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RESUMO

O presente estudo visa a analisar as discrepancias entre o que a legislacdo vigente
outorga, a Universidade de Brasilia ensina ao futuro docente em formacéo e o que a Fundagéo
Educacional do DF pratica quanto a docéncia em Artes Cénicas, no Ensino Fundamental.
Como estudo de caso, apresenta uma experiéncia arte-educativa desenvolvida na Escola
Parque 211 Norte na qual, através do Teatro de Bonecos, buscou-se mitigar ou preencher os
hiatos identificados nesta analise.
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1. INTRODUCAO

E sempre premente o tempo de se avaliar o entendimento e as abordagens formais e
praticas das Artes Cénicas, como disciplina e saber, e a necessidade de se encontrar o real
sentido do ensino dessa disciplina. Ha que se investigar de modo mais profundo as razfes e
principios por trds de toda norma e pratica. Mostram-se atuais e pertinentes alguns
questionamentos sobre o tratamento dado a esta disciplina, em seus aspectos tedricos, politicos
e praticos, pelo sistema educacional como um todo: nos referimos a legislagdo educacional, a

formacédo do professor e as condicBes de seu exercicio profissional.

Optamos por pontuar esta analise dentro da perspectiva da realidade local, escolhendo
0 contexto do Ensino Publico Fundamental no DF e o curso de Licenciatura em Artes Cénicas

da Universidade de Brasilia, analisando-os a luz da legislacéo vigente, seus principios e ideais.

Longe de esgotar neste estudo todos os temas possiveis sobre o assunto, se quer,
através de uma melhor percepc¢do do sistema educacional — da escola a universidade — e da
legislacdo educacional, contribuir a discussao das atualidades e perspectivas de futuro para o
alcance de uma das metas do Estado brasileiro: universalizar o ensino fundamental de
qualidade, que permita a formacdo essencial do aluno e o prepare para novos desafios

educacionais.

Em principio o ensino das Artes Cénicas, em si e de forma geral, deve ser visto sob a
Gtica da constante revisdo e discussdo. Historicamente ja foi considerado ndo uma disciplina,
mas uma “atividade educativa” pela Legislacdo Brasileira, tendo sido mantido a margem dos
processos educativos tradicionalmente cartesianos e considerados “nobres”, preconceito que
persiste em grande parte das escolas publicas de nosso Pais. No entanto a legislacdo atual para
a Arte-Educacéo, que inclui o ensino de Artes Cénicas, propde uma missao mais gloriosa. No
documento Introducéo aos PCNs é dirigida uma mensagem ao professor:

“O papel fundamental da educacéo no desenvolvimento das pessoas e das sociedades
amplia-se ainda mais no despertar do novo milénio e aponta para a necessidade de se
construir uma escola voltada para a formacdo de cidaddos. Vivemos numa era
marcada pela competicdo e pela exceléncia, onde progressos cientificos e avangos

tecnoldgicos definem exigéncias novas para 0s jovens que ingressardo no mundo do



trabalho. (...) A relacdo educativa é uma relagdo politica, por isso a questdo da
democracia se apresenta para a escola da mesma forma que se apresenta para a
sociedade” (BRASIL, 19983, p.5)

Chegamos assim a questdo central de nossa pesquisa: qual o lugar real do ensino de
Artes Cénicas, como forma de preparacdo estético/cidadd de nossos educandos? Que visoes,
que percepgdes do universal e do individual sdo possiveis através dessa disciplina, quando
uma gama cada vez maior de informacfes se apresenta cotidianamente a ser assimilada,
avaliada, digerida e recriada nesta “era marcada pela competicdo e pela exceléncia, onde
progressos cientificos e avangos tecnoldgicos definem exigéncias novas para 0s jovens que
ingressardo no mundo do trabalho™” (BRASIL, 1998a, p.5)?

Seré a finalidade do ensino de Artes Cénicas contribuir para a formacéo holistica do ser
humano, conforme uma ética global que ja ndo pode ser antropocéntrica, diante dos graves
problemas sociais, econdmicos e ambientais da atualidade? Ou serd o valor das Artes Cénicas,
como saber essencial, superestimado em teoria, e limitado a um discurso politicamente correto
enguanto na pratica nos deparamos com um sistema educacional que as relega ao descaso, a

irrelevancia politica e as inviabilidades materiais?

A fim de compreender os pressupostos pedagodgicos para a arte-educagdo, revimos
brevemente a historia do ensino dessa disciplina no Brasil, do século XX a atualidade, e
empreendemos uma revisao da legislagdo pertinente em vigor: a Constituicdo Federal, que nos
traz os principios gerais do Direito & Educacéo; a Lei de Diretrizes e Bases — LDB, que 0s
regulamenta, e 0s apontamentos para a pratica educativa contidos nos Parametros

Curriculares Nacionais — PCN referentes ao ensino de Arte (Teatro).

Em seguida analisamos os dados oficiais sobre o Ensino Fundamental que revelam o
contexto no qual o arte educador devera atuar profissionalmente. O testemunho das estatisticas
oficiais demonstra as condi¢Ges das escolas brasileiras, de forma geral, e oferece um
referencial qualitativo para a realidade mais especifica, indesejada e indesejavel, do ensino de
Artes Cénicas nas escolas publicas de Ensino Fundamental do DF. Note-se que as razdes por
tras desta realidade sdo multiplas e diversas, permeadas inclusive por questdes ideoldgicas e

filosoficas, mas que ndo abordaremos neste trabalho.

Ao discutirmos mais especificamente como essa realidade afeta os professores de Artes

Cénicas, relatamos nossas observacdes empiricas, realizadas ao longo do curso de
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Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, junto a escolas no DF onde se
pratica o ensino dessa disciplina. A fim de ilustrar essa discusséo, apresentamos um estudo
realizado pela turma de Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 1 (2/2010, IdA/CEN, UnB),
sob orientacdo do professor Jonas Sales, através do qual observou-se superficialmente as
condicdes do ensino da disciplina no Distrito Federal. Esse estudo incluiu a observacdo de
cinco escolas pela turma; uma amostragem pequena, porém diversificada, em escolas publicas
e privadas de Ensino Fundamental e Médio, no Plano Piloto e Entorno, evidenciando
problemas comuns a estas escolas e que, por inferéncia, parecem também ser comuns a grande

parte das escolas no DF.

Quanto ao preparo e educacdo do professor de Artes Cénicas pelo Ensino Superior,
tomamos como referéncia o curso de Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de
Brasilia. Analisamos como a instituicdo prepara futuros profissionais, ndo apenas com relagéo
ao conteudo dessa disciplina mas também para o enfrentamento das discrepancias e
dificuldades materiais e politicas que encontrara em seu exercicio profissional. Para tanto,
comparamos o curriculo do curso com as proposi¢cdes em Lei e 0 analisamos no contexto da

pratica de ensino de Artes Cénicas no DF.

Uma vez identificados os hiatos entre o que é proposto pela Legislagdo Educacional e
pelo Ensino Superior e 0 que € possibilitado pela realidade das escolas, adotamos como estudo
de caso uma experiéncia de arte-educativa realizada na Escola Classe 211 Norte (Brasilia).
Essa experiéncia ocorreu ao longo do 1°. Semestre letivo de 2011, através da disciplina
Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 2 (1/2011, IdA/CEN, UnB). Buscou mitigar e,
quando possivel, preencher os hiatos relacionados neste estudo, tendo como instrumento o

Teatro de Bonecos.
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2. O ENSINO DE ARTE NO BRASIL: UM BREVE HISTORICO

Para melhor compreender a realidade atual do ensino de Arte, trataremos aqui da sua
historia no Brasil, ndo desde seus primdrdios, por ndao ser relevante para este estudo, mas

apenas dos fatos mais recentes que influenciam as tendéncias dessa docéncia na atualidade.

A partir dos anos 1940 e até a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases, em 1971, o
ensino de Arte passou por abordagens diversas em que eram valorizados a habilidade manual,
0s “dons artisticos”, os habitos de organizacéo e precisdo. Antes dessa Lei, tinhamos na escola
algumas disciplinas que possuiam o termo “arte” em seu nome. E o caso das “artes
industriais”, onde se aprendia a fabricar objetos “Uteis”; ou das “artes domésticas”, onde se
aprendia a cozinhar, a bordar; e das as aulas de musica (as vezes denominadas “canto
orfebnico”), em que o aluno cantava, com o0 acompanhamento do mestre, os hinos do Pais. As
disciplinas Trabalhos Manuais, Musica e Canto Orfebnico faziam parte dos programas das
escolas primarias e secundarias brasileiras. A disciplina Desenho, apresentada sob a forma de
Desenho Geométrico, Desenho do Natural e Desenho Pedagdgico, era considerada mais por

seu aspecto funcional do que uma experiéncia em Arte.

Ou seja, todas as orientagdes e conhecimentos visavam uma aplicagdo imediata e a
qualificacdo para o trabalho. Seu ensino era voltado essencialmente para o dominio técnico,

mais centrado na figura do professor e em uma visao utilitarista e imediatista da Arte.

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n° 5.692/71), a
Arte foi incluida no curriculo escolar com o titulo de Educagdo Artistica, 0 que trouxe
sustentacdo legal para essa pratica, levando em consideracdo um entendimento sobre a
importancia da arte na formagdo dos individuos e seguindo os ditames de um pensamento
renovador. A expressao “educacgdo atravées da arte”, criada por Herbert Read, transformada em
“arte-educacdo”, tornou-se bastante empregada ap6s o surgimento dessa lei, que pretendeu

modernizar nossa estrutura educacional, fixando suas diretrizes e bases.

Isto significou um avanco conceitual sobre a disciplina; a Arte, porém, ainda era
considerada “atividade educativa”. Com a implantacdo da Lei 5692/71 multiplicaram-se 0s
cursos de formacdo para arte-educadores, mas a Educacdo Artistica englobava ainda as areas

de musica, teatro e artes plasticas, e o sistema de ensino ndo possuia a capacidade de formar
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professores polivalentes em todos esses conhecimentos. Consequentemente, apesar de ja
existirem pessoas diplomadas na area, muitos leigos ocupavam ainda o cargo de professor de

arte.

A Arte continuava a ser encarada, no interior da prépria escola, como atividade de
lazer e distracdo, entre as atividades “nobres” das demais disciplinas. O préprio professor de
Arte era visto como “pau pra toda obra”, sendo solicitado a ceder seus horarios para fins de
outras disciplinas, incumbido de “enfeitar” a escola para eventos sociais, ou ainda a conduzir a
disciplina como carro alegorico para atividades civicas. Sem condigdes de abrigar um espaco
apropriado ao trabalho com a arte, as escolas reduziam a educacdo artistica a uma disciplina a

mais dentro do curriculo tecnicista, com uma pequena carga horaria semanal de 2 aulas.

Com a abertura democrética e a Nova Constituicdo Brasileira, arte-educadores
lancaram as bases para uma nova mudanca de foco dentro do ensino de Arte, questionando a
idéia do desenvolvimento espontaneo da expressdo artistica da crianga e procurando definir a

contribuicdo especifica da arte para a educacdo do ser humano.

Essa tendéncia articulou-se num duplo movimento: de um lado, a revisdo critica da
livre expressédo, de outro, a investigacdo da natureza da arte como forma de conhecimento e a
referéncia as modalidades artisticas como sendo ligadas as imagens, sons, movimentos e
cenas. Isto levou a uma integracdo de diferentes orientacfes quanto as suas finalidades, a
formacéo e atuacao dos professores, mas principalmente, quanto as politicas educacionais e 0s
enfoques filosoficos, pedagogicos e estéticos caracterizados pela visdo humanista e filoséfica
que demarcou as tendéncias tradicionalistas e escolanovistas em vigor desde o inicio do século
XX.

Através da nova LDB (Lei 9.394/96) a Arte passou a ser obrigatoria na educacéo
basica: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis
da educacao bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos™ (art. 26 §
20). Essa lei foi complementada pelos Parametros Curriculares Nacionais, um instrumento do
Ministério da Educacdo - MEC para orientar cada etapa da educacdo basica no Brasil
(educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio), oferecendo conteudos minimos

obrigatorios para os curriculos de cada um dos niveis de ensino.
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Os PCNs de 12 a 4@ séries foram publicados em 1997, os de 52 a 82, em 1998, e os do
ensino médio, em 1999. O curriculo escolar foi dividido em duas etapas: a primeira, conhecida
como nudcleo comum, abrangendo as areas de Lingua Portuguesa, Matematica, Conhecimentos
Histdricos e Geograficos e Ciéncias Naturais; a segunda, integrada por Educacéo Fisica, Artes

e Lingua Estrangeira (esta Gltima apenas no segmento de 5 a 92 série).

Portanto, no Ensino Fundamental a disciplina genérica denominada Artes, para o
ensino do teatro, passou a fazer parte do 3° e 4° ciclos, e persistiu a incluir a musica, a danca e
as artes visuais. Ou seja, apesar dos avancos nos conceitos de arte-educacao e na Legislagéo
Educacional, permaneceu a dificuldade em estabelecer-se uma idéia clara do que é o ensino de

Arte, qual sua funcéo social, que conteudos e formas de avaliacdo devem ser adotados.

Os PCNs também previram a inclusdo de temas transversais em todas as disciplinas
curriculares: Etica, Orientagdo Sexual, Meio Ambiente, Salde e Pluralidade Cultural, no

intuito de alcancar uma formacéo voltada para o exercicio da cidadania.

Sobre a transversalidade no ensino de Artes, os PCNs propdem uma abordagem
ideoldgica e politicamente ambiciosa: a0 mesmo tempo em que apresentaram objetivos
amplos em termos do desenvolvimento social, ético e estético do educando, inclusive dentro
de uma perspectiva de transversalidade, ndo ponderaram em suficiente profundidade os reais
efeitos do ensino de Arte sobre esse desenvolvimento e as condi¢cBes materiais necessarias
para atingir os resultados almejados. Faz-se incuo o ensino de Artes, se realizado atraves de
conceitos e conhecimentos tedricos dentro de um sistema educacional ainda capitalista e
cartesiano que apenas contribui para a manutencdo do status dessa disciplina como area de

apoio ao ensino de outras, e ndo como area de conhecimento em si.

Porém, ao afirmarem que “(...) a escola ndo dara conta de ensinar todos os contetdos
da arte, mas precisa garantir um determinado conjunto que possibilite ao aluno ter base
suficiente para seguir conhecendo™ (BRASIL, 1997, p.54), os Parametros Curriculares
Nacionais — Arte anteviram esse conflito que, entre outros, se apresenta tradicionalmente na
sala de aula. Implicita nessa afirmacao sobre o ensino da Arte — e nenhuma outra disciplina —
ha um reconhecimento de que a estrutura fisica, burocratica e ideolégica da escola esta

organizada na direcdo do cerceamento da criatividade.
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Embora ndo justifique a perpetuagdo desse sistema de ensino, esse reconhecimento ao
menos ofereceu ao professor de Arte uma abordagem mais realista da docéncia e uma
possibilidade de remissdo: a Arte pode ser aprendida e ensinada através de conceitos, historia
e teoria, mas também de forma subjetiva e ndo-analitica. Pode entdo o professor levar em
consideracdo 0s sentidos corporais e psiquicos (tato, olfato, paladar, visdo e audicdo...
equilibrio, pressdo, orientacdo espacial, peso, temperatura etc.) necessarios a percepgdo e
concepcdo do individuo acerca de si mesmo e seu proprio espago, como principais

instrumentos de educacao e transformacao.

14



3. ALEGISLACAO EDUCACIONAL BRASILEIRA

Neste capitulo apresentamos uma revisdo da legislacdo educacional, desde os seus
vieses pedagdgicos até temas como o financiamento das a¢es educacionais, a manutencdo e
valorizacdo dos profissionais de educacdo, e outros aspectos. Busca-se alcangar uma visao
geral das regras do Ensino Fundamental no Brasil e, destarte compreender quais sdo, em
teoria, as condicOes ideais para 0 ensino de Artes — mais especificamente, de teatro — no

Ensino Fundamental.

A atual legislacdo educacional brasileira reconhece a importancia da Arte na formacéo
e desenvolvimento de criangas e jovens, destacando 0s aspectos essenciais da criacdo e
percepcdo estética dos alunos e 0 modo de tratar a apropriacdo de contetdos imprescindiveis
para a cultura do cidad@o contemporaneo. As oportunidades de aprendizagem de Arte devem
mobilizar a expressdo e a comunicacdo pessoal e promover a formacdo do estudante como
cidaddo, provocando uma busca pela percepgdo critica e intensificando as relagbes dos

individuos com seu mundo interior e exterior.

Ha leis que, mesmo ndo tratando especificamente da Educacdo, tém forte influéncia
sobre ela; por exemplo, leis que tratam da execucdo de programas de transferéncia de renda,
como o Bolsa Familia, que condicionam o pagamento de beneficios a matricula e manutencéo
dos filhos na escola. No entanto, para os fins deste estudo, nos ateremos as leis diretamente
relacionadas ao funcionamento do Ensino Pablico Fundamental: a Constituicdo Federal, lei
maior do pais e, baseadas na norma constitucional, as leis e normas infraconstitucionais (Lei

de Diretrizes e Bases — LDB e Parametros Curriculares Nacionais — PCN) sobre o tema.

Vejamos, portanto, o que determinam essas Leis.

3.1. A Constituicéo Federal

Segundo o artigo 205 da Constituicdo Federal de 88, a educagéo, direito de todos e
dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade,
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e

qualificacdo para o trabalho.
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No artigo 206 sdo tragadas as bases dos principios segundo 0s quais 0 ensino sera

ministrado:

“(...) igualdade de condigBes para o acesso e permanéncia na escola; liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber; pluralismo de
idéias e de concepgdes pedagogicas, e coexisténcia de institui¢des publicas e privadas
de ensino; gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais; valorizagéo dos
profissionais do ensino, garantidos, na forma da lei, planos de carreira para o
magistério publico, com piso salarial profissional e ingresso exclusivamente por
concurso publico de provas e titulos; gestdo democratica do ensino publico, na forma
da lei; garantia de padrao de qualidade.” (BRASIL, Titulo VI1II, art. 206, 1988)

O artigo 208 fixa as garantias pelas quais o dever do Estado com a educacdo sera
efetivado. Assegura a gratuidade (e a obrigatoriedade) do acesso ao Ensino Fundamental e
Médio, inclusive aos que ndo o tiveram na idade propria; atendimento especializado aos

portadores de deficiéncia na rede regular de ensino:

“acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica,
segundo a capacidade de cada um; (...) atendimento ao educando, no ensino

fundamental, através de programas suplementares de material didatico-escolar,
transporte, alimentacdo e assisténcia a saude”. (BRASIL, Titulo VIII, art. 208,

1988)

O artigo 210 aborda a adocdo de conteldos minimos para o Ensino Fundamental,
visando a alcancar uma formacdo basica comum e assegurar o respeito a valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais. Determina também que o ensino seja ministrado em lingua

portuguesa, com a garantia do respeito as linguas tradicionais das comunidades indigenas.

O artigo 211 trata da organizacdo do sistema de ensino, que devera acontecer em
regime colaborativo entre os entes federados: Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios, a
fim de universalizar o ensino obrigatério. Aqui, temos uma norma importante: cabe
prioritariamente ao Municipio a atuacdo no Ensino Fundamental e na Educacéo Infantil, e aos
Estados e ao Distrito Federal a atuacdo prioritaria no Ensino Fundamental e Médio. Ou seja,
tanto os municipios quanto os Estados tém responsabilidade prioritaria sobre o Ensino

Fundamental.
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O orgamento para a educacao € tratado no artigo 212, que diz que a Unido tem o dever
de aplicar, todos os anos, um minimo de 18%, e os Estados, Municipios e o Distrito Federal,
um minimo de 25% da receita resultante de impostos. A prioridade é dada ao atendimento do
ensino obrigatdrio, nos termos do Plano Nacional de Educacdo e garantindo como fonte
adicional de financiamento para o Ensino Fundamental a contribuicdo social do salario

educacdao, recolhido pelas empresas.

No artigo 213, tem-se que:

“(...) os recursos publicos podem ser transferidos a escolas comunitérias,
confessionais ou filantropicas desde que comprovem finalidade ndo-lucrativa e
apliquem seus excedentes em educacéo, podendo (...) ser destinados a bolsas de
estudo para o Ensino Fundamental e Médio quando houver falta de vagas (...) na
rede publica, ficando o Poder Publico obrigado a investir (...) na expansao de sua
rede na localidade. (BRASIL, Titulo VIII, art. 213, 1988)

Em sintese, a Constituicdo Federal outorga que o Estado assegure 0 acesso a todos 0s
niveis da educacdo formal, em igualdade de condicGes, permanéncia e qualidade a todos os

cidaddos e assegurando o seu direito a preservacdo da propria cultura, lingua e valores.

3.2. A Lei de Diretrizes e Bases

Depois da Constituicdo Brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo é a mais
importante lei educacional. Criada em 1961, passou por duas revisdes: a primeira em 1971, e 0
texto atual aprovado pelo poder Legislativo e sancionado pelo Presidente da Republica em
1996. Em seu texto, a LDB retoma temas constitucionais e discorre sobre a forma como se

deve dar a aplicacdo dessas regras gerais.

Conforme o artigo segundo da LDB, a educacao, inspirada nos principios de liberdade
e solidariedade, tem como objetivo “o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” (BRASIL, Titulo II, art. 2, 2010,
p.8). Fica a encargo do dever do Estado com a educacédo escolar publica efetivado no artigo
quarto mediante a garantia de “(...) ensino fundamental, obrigatorio e gratuito, inclusive para
0s que a ele ndo tiveram acesso na idade propria.” (BRASIL, Titulo 11, art. 4, 2010, p.9)
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No artigo quinto o acesso ao Ensino Fundamental é assegurado a ““qualquer cidadao,
grupo de cidad&os, associagdo comunitaria, organizacao sindical, entidade de classe ou outra
legalmente constituida, e, ainda, o Ministério Publico, acionar o Poder Publico para exigi-lo”
(BRASIL, Titulo I, art. 5, 2010, p.10). Compete aos Estados e Municipios oferecé-lo
inclusive aos cidaddos que ndo o houverem recebido, recensea-los, convoca-los e zelar (em
parceria com a familia), pela sua frequéncia a escola. No paragrafo segundo, o Poder Publico
devera assegurar em primeiro lugar o acesso ao ensino obrigatorio, contemplando em seguida

os demais niveis e modalidades de ensino, conforme as prioridades constitucionais e legais.

Importante ressaltar que a matricula no Ensino Fundamental é, ao mesmo tempo, dever
do Estado e da familia: “Art. 6° E dever dos pais ou responsaveis efetuar a matricula dos
menores, a partir dos seis anos de idade, no ensino fundamental.” (BRASIL, Titulo I, art. 6,
2010, p.11). J& a norma constitucional que diz que os municipios devem atuar prioritariamente
no ensino fundamental € reforcada no artigo 11, que vai além: esses entes da federacdo devem
atuar em outros niveis de ensino somente quando estiverem atendidas as necessidades de sua

area de competéncia.

Chegamos a secéo |11 da LDB, voltada exclusivamente para o Ensino Fundamental:

“Art. 32. O ensino fundamental obrigatério, com duragdo de 9 (nove) anos, gratuito
na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, ter4 por objetivo a

formacao bésica do cidaddo, mediante: (Redacdo dada pela Lei n® 11.274, de 2006)

| - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno

dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,

das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

111 - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢éo de

conhecimentos e habilidades e a formagéo de atitudes e valores;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana e de

tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

§ 1° E facultado aos sistemas de ensino desdobrar o ensino fundamental em

ciclos.
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§ 4° O ensino fundamental serd presencial, sendo o ensino a distancia
utilizado como complementacdo da aprendizagem ou em situacoes

emergenciais.

§ 5% O curriculo do ensino fundamental incluird, obrigatoriamente, conteido
que trate dos direitos das criancas e dos adolescentes, tendo como diretriz a
Lei n® 8.069, de 13 de julho de 1990, que institui o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, observada a produgdo e distribuicdo de material didatico
adequado.” (BRASIL, Titulo V, art. 32, 2010, p.26)

A Lei 11.274, de 6 de fevereiro de 2006, altera a LDB e amplia a duracdo do Ensino
Fundamental para nove anos, sendo a matricula obrigatoria aos seis anos de idade. Esta lei tem
dois objetivos basicos: oferecer maiores oportunidades de aprendizagem no periodo da
escolarizacdo obrigatoria e assegurar que, ingressando mais cedo no sistema de ensino, as

criancas prossigam nos estudos, alcancando maior nivel de escolaridade.

Esta ampliacdo do Ensino Fundamental visa aumentar o nimero de criancgas incluidas
no sistema educacional, principalmente as carentes, ndo constituindo uma antecipacdo de
curriculo da 12 série, mas sim uma nova concepc¢do do curriculo do Ensino Fundamental,
levando-se em conta o perfil dos alunos. Segundo as orientagdes gerais do MEC para o ensino

fundamental de 9 anos, o objetivo de um maior nimero de anos de ensino obrigatorio é:

“(...) assegurar a todas as criangas um tempo mais longo de convivio escolar, maiores
oportunidades de aprender e, com isso, uma aprendizagem mais ampla. (...),
ampliacéo de suas possibilidades de aprender e de interagir com parceiros da mesma
idade e com outros mais experientes. (...) considerar a especificidade da faixa etaria
das criancas significa reconhecé-las como cidadas e, portanto, como possuidoras de
direitos, entre eles educacdo publica de qualidade, protecéo e cuidado por parte do
poder publico”. (BRASIL, 2004, pp. 17-18)

Vale destacar ainda os dispositivos da LDB que versam sobre o ensino em tempo
integral. Esta € uma meta que ainda ndo foi alcancada na educacdo brasileira, que visa a
manter o aluno com atividades extracurriculares também no horario contrario aos das aulas
normais, e somente em alguns lugares a experiéncia péde ser colocada em pratica. Como

exemplos ha escolas do Distrito Federal (Escolas Parque), e outras em Sdo Paulo e no Rio de
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Janeiro (CIEFs), mas configuram experiéncias isoladas. Vejamos o que diz a LDB sobre a

educagdo em tempo integral:

“Art. 34. A jornada escolar no ensino fundamental incluird pelo menos quatro horas
de trabalho efetivo em sala de aula, sendo progressivamente ampliado o periodo de
permanéncia na escola.
8 1° S0 ressalvados os casos do ensino noturno e das formas alternativas de
organizacdo autorizadas nesta Lei.
8 2° O ensino fundamental ser4 ministrado progressivamente em tempo
integral, a critério dos sistemas de ensino.” (BRASIL, Titulo V, art. 34,
2010, p.28)

Procura a lei assegurar a todos os cidaddos o direito & educacdo: procurando
contemplar, de forma inclusiva e abrangente, o maior escopo possivel de realidades:
populacBes de regides geograficas remotas, regionais e tradicionais, idades, condicdes fisicas e
intelectuais (portadores de necessidades especiais) e condi¢es socioeconémicas. Para tanto,
estabelece tipos especificos de ensino: ndo s6 a Educacdo Béasica e o Ensino Médio mas a
Educacdo de Jovens e Adultos, a Educagdo Especial, a Educacdo Profissional e o Ensino
Superior, além do cuidado especial para com os povos indigenas, para quem a educacgdo pode

ser oferecida em seu proprio idioma, além do Portugués.

Quanto a formacdo dos professores, € um assunto que merece destaque neste estudo,
pois determina especificamente qual a formacdo do professor de Arte. O Titulo VI, que trata

dos profissionais da educacao, versa:

“Art. 62°- A formacao de docentes para atuar na educacdo basica far-se-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos
superiores de educacgdo, admitida, como formacgdo minima para o exercicio do
magistério na educacédo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental,
a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal.” (BRASIL, Titulo VI, art. 62,
2010, p.46)

Além de prever que as instituicdes de ensino superior manterdo cursos de formacao de

docentes, estabelece que oferecam também cursos de formacdo continuada e programas de
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formacdo pedagogica e continuada para profissionais graduados que queiram se dedicar a
Educagdo Baésica (LDB, Art. 63°), e tal formacdo deverd ser de no minimo 300 horas.

Finalmente, o Art. 67°. dispde sobre a valorizacdo dos profissionais da educacao:

“(...) assegurando-lhes, inclusive nos termos dos estatutos e dos planos de carreira do
magistério puablico, ingresso exclusivamente por concurso publico de provas e titulos;
aperfeicoamento profissional continuado, inclusive com licenciamento periodico
remunerado para esse fim; piso salarial profissional; progressdo funcional baseada
na titulagdo ou habilitacdo, e na avaliagdo do desempenho; periodo reservado a
estudos, planejamento e avaliacdo, incluido na carga de trabalho e condicdes
adequadas de trabalho (...)”. (BRASIL, Titulo VI, art. 63, 2010, p.47)

Ou seja, em se tratando do ensino de Arte, até 0 3° ciclo ndo é necessaria formacéo
profissional especifica. O professor de Arte é também o de Historia, Geografia, Matematica e
Ciéncias; segundo a LDB, ndo é necessaria nem mesmo uma formac&o superior. O professor
do Ensino Fundamental, no 1° e 2° ciclos, é polivalente em todas as disciplinas; a partir do 3°
ciclo passa a ser polivalente nos contetudos de Arte, ou seja, Musica, Danga, Teatro e Artes

Visuais, como veremos no ponto seguinte.

H& muitos outros pontos interessantes contidos na LDB, mas para os fins deste
trabalho, importa que ela determina como e a quem deve ser oferecido o Ensino Fundamental,
quais seu referenciais ideologicos e politicos e 0 que se pretende com o ensino obrigatério da

disciplina Arte.

3.3. Os Parametros Curriculares Nacionais

Os objetivos, conteddos e principios para o ensino de Arte na Educacdo Bésica estdo
contidos nos Parametros Curriculares Nacionais. Ensino Fundamental e Parametros

Curriculares Nacionais. Esse documento pretende:

+ Orientar cada etapa da educagdo béasica através de um conteddo minimo obrigatoério;

+  Permitir, através do Ensino Fundamental, que o aluno possua uma compreensdo da
cidadania como participacdo social e politica, posicionamento critico e responsavel,
conhecimento sobre o Brasil e sua pluralidade, percepcdo de si mesmo, etc.
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+ Definir o curriculo do Ensino Fundamental: Lingua Portuguesa, Matematica,
Conhecimentos Historicos e Geograficos e Ciéncias Naturais, Educacédo Fisica, Artes e
Lingua Estrangeira*.

- Estabelecer os temas transversais a serem abordados em todas as disciplinas: Etica,

Orientacdo Sexual, Meio Ambiente, Saude e Pluralidade Cultural.

O documento é dividido em partes que tratam especificamente de objetivos, contetdos
e principios para cada disciplina, em cada ciclo de aprendizagem. Os PCNs de forma geral
merecem muitos comentarios e analises, sendo um documento vasto e que possibilita-nos
estabelecer diversas relacbes com o cotidiano do ensino. No entanto pontuaremos aqui apenas
0s PCN - Arte voltados para o Primeiro Ciclo (12 & 4 série do Ensino Fundamental), por ser o
ciclo ao qual pertence nosso estudo de caso (Escola Parque 211 Norte) e para que possamos
nos servir do exemplo deste documento para estabelecer relagcdes especificas entre este e a

analise do curriculo do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

Os PCN - Arte apontam para um didlogo entre a arte e o cotidiano multicultural,
propondo idealmente que o aprendizado artistico permita a aproximacdo entre individuos e
culturas. A Arte teria uma fungdo importante a cumprir: situar o fazer artistico dos alunos
como fato humanizador, cultural e histérico. Considerando que ndo sé o saber, mas também o
fazer artistico permeiam todas as formas de conhecimento humano, pois em todas as
disciplinas ha nocdes estéticas e éticas, ao PCNs aprofundam e reformulam o que significa
aprender e ensinar Arte, no contexto contemporéaneo, para que seja alcancado o desejado
desenvolvimento de potencialidades: percepcdo, intuicdo, reflexdo, investigacéo,

sensibilidade, imaginacéo, curiosidade e flexibilidade.

Embora néo justifique o ensino de Arte apenas enquanto apoio ao de outras disciplinas,
e ndo enquanto area de conhecimento ou disciplina — conflito que se apresenta, entre outros,
tradicionalmente na sala de aula — 0 documento traz uma abordagem mais realista do ensino
de Arte, reconhecendo que a escola ndo dara conta de ensinar todos os conteudos da Arte mas

deve garantir ao aluno ter base suficiente para seguir conhecendo.

A Arte deve ser ensinada ainda conforme a Metodologia Triangular ou Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa, ou seja, “(..) dentro do processo de ensino e aprendizagem e

explicitado por intermédio de acBes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e
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contextualizar" (BRASIL, PCN-Arte, p. 49), que fazem referéncia aos processos cognitivos

intelectuais e sensoriais do conhecimento em Arte.

E importante notar que, no caso da Arte, os PCN organizam os contetidos nio por
ciclo, mas por &rea de conhecimento (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca), deixando as
escolas a decisdo do que, e quando, ensinar, conforme seu proprio planejamento curricular.
Esta flexibilidade aparentemente benéfica que deixa em aberto a questdo dos conteldos,
respeitando as especificidades de cada contexto escolar, desperta duvidas, polémicas e
inquietacdes quanto as suas implica¢bes. Torna-se dificil conceber como nivelar e “para onde
direcionar” o conhecimento dos alunos, tendo em conta a falta de professores polivalentes e a

ndo homogeneidade entre os conteudos de escolas diferentes.

Além disso, diante da questdo da inclusdo, como tratar as questfes da educacdo
individual a fim de possibilitar a instrumentalizagdo para uma capacidade de apreenséo,
compreensdo e avaliacdo das informacdes recebidas? E ainda, como avaliar a apreensdo desse
conhecimento tdo subjetivo? Estas sdo algumas questbes complexas e controversas que, entre

outras, permanecem sem resposta.

N&o bastante, os PCN determinam ainda conteudos transversais, como forma de
atender aos principios norteadores da legislacdo educacional, de uma pratica educacional
voltada para a compreensdo da realidade social e dos direitos e responsabilidades em relacdo a
vida pessoal, coletiva e ambiental. Nessa perspectiva foram incorporados como Temas
Transversais a Etica, a Pluralidade Cultural, o Meio Ambiente, a Sadde e a Orientacdo Sexual.
Esses temas foram estabelecidos segundo os critérios da urgéncia social, abrangéncia nacional,
possibilidade de ensino e aprendizagem no Ensino Fundamental e favorecimento da

compreensdo da realidade e da participacao social.

Sobre a transversalidade no ensino de Artes, os PCNs propem uma abordagem
ideoldgica e politicamente ambiciosa. Os temas transversais sao propostos nos PCN, ndo como
disciplinas, mas como abordagens de assuntos relacionados com o desenvolvimento da
cidadania, incorporados as disciplinas do curriculo escolar. Pretende-se que ocorra uma
interacdo entre a escola e a comunidade, em que a escola seja local de reflexdo, debate e
criacdo de posturas éticas, pragmaticas, comprometidas com o desenvolvimento da cidadania.
Entretanto, muitos s&o os desafios encontrados por educandos e educadores, para implementar,
na pratica, a abordagem desses temas, pois € necessario assumir principios, estabelecer
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relacbes e procedimentos que com freqiiéncia encontrardo resisténcia dentro da propria
comunidade, inclusive a escolar, cuja aplicabilidade o sistema educacional ndo favorece.

Vejamos:

“Em conjunto com as outras areas de conhecimento trabalhadas na escola, na area de
Arte pode-se problematizar situacfes em que os alunos tenham oportunidade de
perceber a multiplicidade de pensamentos, acfes, atitudes, valores e principios
relacionados, a ética; meio ambiente; orientacdo sexual; saude; trabalho, consumo e
cidadania; comunicacdo e tecnologia informacional; pluralidade cultural, além de
outros temas locais definidos na organizacdo escolar. Para trabalhar os temas
transversais na area de Arte, deve-se ainda levar em consideracéo as especificidades
da area, procurando nos contelidos aspectos que os integrem a ela. E preciso
ressaltar, ainda, que a elaboragéo e apreenséo de nogdes, principios e valores pelos
alunos sobre as praticas de arte e questGes emergentes do processo sociocultural se

faz na interagdo com os professores.”” . (BRASIL, 1997, p.54)

Muitos sdo os desafios encontrados por educandos e educadores, para implementar, na
pratica, as propostas dos PCN e dos PCN Arte. Embora seja um documento progressista, sua
viabilidade esta longe da realidade escolar e serdo necessarias ainda muitas mudancas para que
seja integralmente implementado e se concretize a transformacdo desejada no sistema

educacional brasileiro.
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4. CONTEXTUALIZACAO DA PRATICA DOCENTE

Vimos, na revisdo da legislagdo sobre o Ensino Fundamental, que existem normas
constitucionais e infraconstitucionais a serem obedecidas no Brasil. Porém, os caminhos que
levam ao efetivo cumprimento das leis, no Brasil, sdo tortuosos. Da letra fria da lei a realidade
das escolas (e, ai, principalmente das escolas da rede de ensino publica), tem-se um longo

caminho.

A fim de melhor situar o tema deste trabalho, apresentaremos neste capitulo um
panorama geral do Ensino Fundamental no Brasil. Elencaremos brevemente questfes sobre a
sua situacao atual, desafios e as perspectivas; problemas como a fregiiéncia, evasdo escolar e
repeténcia, a defasagem idade-série, a falta de estrutura minima para o funcionamento das

escolas e de salario condigno para os docentes.

Mais especificamente veremos como essas questfes se traduzem na realidade da
docéncia de Artes Cénicas no Distrito Federal. Demonstraremos a relacdo entre as questdes
levantadas e a realidade escolar, através de observacdes empiricas realizadas por alunos de
Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, relacionando-as com as

estatisticas oficiais sobre o Ensino Fundamental no DF.

4.1. Panorama geral do ensino no Brasil

Desde a reabertura politica do Brasil e a Constituinte de 1988, o setor educacional luta
para ver realizadas metas como a universalizagdo da educacdo publica e gratuita, com garantia
de acesso e permanéncia do aluno na escola e respeito as diferencgas entre os diversos niveis de

desenvolvimento da crianca, do adolescente e do adulto.

Na dultima década houve avancos importantes, como a criagdo do Fundo de
Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizacdo do Magistério —
FUNDEF (hoje, FUNDEB), fundo especifico para financiar o Ensino Fundamental; a
aprovacdo de um piso salarial com validade nacional para professores; além do aumento
significativo de matriculas no Ensino Fundamental, com aumento relativo da demanda para o

Ensino Médio.

25



No entanto, essas conquistas ndo garantiram a esperada “revolucdo” na Educacéo
brasileira: 0 FUNDEB enfrenta o desafio de financiar desde as creches até o Ensino Médio,
englobando toda a educacdo basica sem contar com aumentos proporcionais de recursos. Ja o
piso salarial dos professores enfrenta acdo direta de inconstitucionalidade no Supremo
Tribunal Federal, impetrada por governadores e prefeitos que afirmam néo ter dinheiro em

caixa para pagar R$ 950,00 mensais para todos os seus professores.

A obrigatoriedade legal da oferta do Ensino Fundamental na rede publica municipal de
ensino traz resultados aparentemente positivos: a taxa de escolarizagdo bruta das criancas de 7
a 14 anos nédo apresenta grandes diferenciagdes em termos regionais, independentemente da
situacdo urbana ou rural do domicilio ou em funcdo do sexo ou cor dos estudantes. Porém,
embora o nudmero de matriculas no Ensino Fundamental possa ter significado um avanco
quantitativo nos indices relativos a este nivel de ensino, ainda ndo ha mecanismos fortes o

bastante para pressionar as autoridades a investir na qualidade do ensino.

Essa questdo passa necessariamente pelo investimento macico na educacao e pelo fim
do contingenciamento de recursos educacionais para outras rubricas or¢camentarias atraves de
instrumentos como a DRU (Desvinculagdo de Receitas da Unido); um mecanismo perverso
que permite que o governo federal desvie para outros fins o dinheiro planejado no Or¢amento
da Unido para areas como educacdo e salde. Nos ultimos anos, uma parte dos recursos da

educacao foi destinada ao pagamento de juros de dividas do governo.

Além disso, embora alguns entes federados mais estruturados financeiramente
apliqguem até mais do que os 18% e 25% exigidos pela Constituicdo, nem todos os Estados e
Municipios conseguem aplicar os indices minimos de recursos. Para a maioria, a arrecadacéo
de impostos € infima e nem mesmo com o refor¢o dos repasses federais é possivel dar conta

de todas as aplicacOes obrigatdrias nas areas de salde e educacéo.

Isto sem falar nos recursos drenados através de corrupgdo e fraude, utilizados para
outros fins, mas que despontam na prestacdo de contas como receita aplicada. Os desvios de
prefeitos e governadores muitas vezes sao detectados pelos tribunais de contas, que no entanto
ndo tém poder punitivo; dai as multas e sentencas impostas aos administradores publicos
serem motivos de recursos para a justica comum, onde passam anos em tramite, e o prejuizo

para a educacgéo esta consumado.
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Téo grave quanto o baixo investimento no ensino e o desvio de recursos da educacao é
o desperdicio de dinheiro: a repeténcia e evasdo dos alunos de Ensino Fundamental e médio
consomem R$ 14 bilhdes por ano dos cofres publicos; respectivamente, R$ 9,2 bilhdes e R$
4,8 bilhdes (MEC, 2008). O dinheiro faz falta aos parcos investimentos brasileiros em
educacdo, que anualmente giram em torno de 4,1% do Produto Interno Bruto (PIB). O fundo

perdido representa mais de 25% do que se investe no ensino basico (R$ 52 bilhdes/ano).

A defasagem escolar dos estudantes tem sido considerada um dos mais graves
problemas do sistema educacional vigente no pais. A comparacdo dos dados das Pesquisas
Nacionais por Amostra de Domicilio - PNADs - 1995 e 2005 revela uma queda expressiva da
proporcdo de estudantes em cada série do Ensino Fundamental com idade superior a
recomendada para cada série em até 2 anos. O tempo médio de conclusdo esperado para
término da quarta série do Ensino Fundamental é de 5,1 anos enquanto para a conclusdo da
oitava série o tempo médio se estende para 10,1 anos, independentemente do tipo de rede
freqiientada pelos estudantes (INEP/MEC, 2004/2005).

Ja quanto a freqliéncia a escola, os nimeros sdo um pouco mdos otimistas: dada a
obrigatoriedade da oferta do Ensino Fundamental na rede publica municipal brasileira, em
2005 quase 90% dos estudantes deste nivel de ensino freglientavam escolas publicas, sem
diferenciacOes regionais significativas. No Distrito Federal foi registrada uma freqiiéncia
média de 98,1 %, dos alunos na faixa etaria compreendida entre 7 e 14 anos.

Com relacdo a evasdo escolar, praticamente um em cada cinco jovens entre 15 e 17
anos matriculados no inicio do ano abandona a escola (FGV, Centro de Politicas Sociais
2009). Pouco mais de um quarto (27,1%) dos jovens de 15 a 17 anos afirma que a razéo de
abandonarem as salas de aula é motivada pela demanda por trabalho e renda, enquanto 40,3%
simplesmente admitem ndo se sentirem atraidos pelos estudos. Foram ouvidas 2.022 pessoas
com mais de 16 anos em todo o pais para saber quais sdo, na opinido deles, 0s principais
problemas da educacdo: a desmotivacao dos professores pelos baixos salarios (19%); a falta de
seguranca e a penetracdo de drogas nas escolas (17%); o numero insuficiente de unidades de
ensino (15%) e de professores (12%); e a falta de qualificacdo dos docentes (11%). Os dados
da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (IBGE, 2006) apontam para um resultado
semelhante: 40% dos jovens fora da escola citaram a falta de interesse nela, e ndo a
necessidade de trabalhar, como principal motivo de ndo estudarem. A repeténcia e evasdo

escolar estdo fortemente relacionadas com a ma qualidade do sistema de ensino.
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Investimentos na infra-estrutura e qualificagdo dos docentes também deveriam fazer
parte da pauta de prioridades do Ministério da Educacéo. De acordo com os dados do Censo
Escolar, a infra-estrutura das escolas desse nivel de ensino no Distrito Federal é bem superior
que os demais estados dessa regido e melhor também que a média brasileira. Em 2003 o0 MEC
tracou os perfis das escolas de Ensino Fundamental no Centro-Oeste, classificando-as em trés

categorias quanto a sua infraestrutura:

TABELA 1. Classificacéo das escolas de Ensino Fundamental da Regido Centro-Oeste quanto a sua infraestrutura.

PERFIL DA ESCOLA 1 2 3

Area urbana X

Area rural X

Rede privada X X

Rede publica X X X
Biblioteca X

Quadra esportiva X

Cozinha X X

Rede de esgoto X X

Salade TV e video X
Laboratdrio de ciéncias X

Sala de professores X

TV, video e antena parabolica X X
Recursos de informatica (impressora, computadores) X

Acesso a internet X
Laboratdrio de informatica X

Salas de aula 2al0 1 Acima de 11
Numero de alunos matriculados 30a 250 Até 30 Acima de 250
Nivel de qualificagdo docente Médio/baixo | Baixo Médio/alto
Porte Médio Pequeno/médio | Grande
Infraestrutura Média Baixa Alta

Sem duvida, esses indicadores mostram a importancia de que as politicas publicas
desenvolvidas para o setor educacional brasileiro busquem solucbes rapidas, especialmente,
em relacdo a correcdo do fluxo escolar, além de continuar no combate ao analfabetismo e

implementar melhorias que contribuam para o aumento da qualidade do ensino.

Num momento em que se discute a ampliacdo da obrigatoriedade de ensino para a
faixa de 4 a 17 anos (hoje é de 6 a 14), é relevante reconhecer que os problemas a serem
resolvidos na educacdo brasileira sdo relacionados a ordem das prioridades nas politicas

publicas: ndo basta, para atrair o aluno, que se limitem a concessdo de bolsas ou a construcao
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de escolas. A qualidade do ensino é tratada como item de segundo plano, é mais retérica do

que pratica e, dessa forma, faz-se necessario e com urgéncia a elaboragdo de politicas que

possam diminuir a evaséo e a repeténcia.

4.2. O caso do DF: observactes empiricas

Ao longo da disciplina Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 1 (2/2010) foi

conduzida pela turma A, sob orientacdo do professor Jonas Sales, uma observacdo das

condicdes do ensino de Artes Cénicas no Ensino Fundamental e Médio, no Distrito Federal.

A observagdo englobou cinco escolas, observadas por um graduando cada; uma

amostragem pequena, porém diversificada, em escolas publicas e privadas de ensino

fundamental e médio, no Plano Piloto e Entorno. Nesta observacdo foram evidenciadas

caracteristicas comuns a estas escolas e que, por inferéncia informal, parecem também ser

encontradas com frequencia em grande parte das escolas no DF.

Foram constatadas as seguintes caracteristicas gerais em comum entre as escolas:

a)

b)

d)

f)

9)

h)

conformismo dos professores quanto as condi¢cdes de trabalho precérias
encontradas em suas respectivas escolas;

seu desinteresse em promover, discutir ou provocar mudancas nessas
condigdes de trabalho;

preocupacdo e foco das organizacfes de ensino sobre a necessidade de
capacitar seus alunos para a aprovacao nos exames vestibular, PAS e outros,
de avaliacdo da formacdo ou capacidade profissional dos alunos;
desmotivacao dos professores quanto a préatica docente;

em nenhuma das escolas sdo contemplados os conteudos basicos de Artes
Cénicas no ensino dessa disciplina;

nenhum dos professores se sente respeitado pela imposi¢do de polivaléncia
de ensino atraves da Portaria No. 30 de 2006 da SEDF;

nenhum dos professores tem acesso a formacdo continuada e nenhuma das
escolas a encoraja ou promove;

em nenhuma das escolas segue-se as orientacdes dos PCN — Arte para a

formagéo curricular;
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) em nenhuma das escolas a disciplina Artes Cénicas tem 0 mesmo status e

tratamento das demais disciplinas do curriculo escolar.
De forma especifica, as caracteristicas observadas foram:

a) duas entre as cinco escolas possuem projeto pedagdgico que contempla a
Arte como area de conhecimento;

b) dois entre os cinco professores observados sdo licenciados em Artes Cénicas;

C) duas entre as cinco escolas possuem estrutura fisica e material basica
adequada ao ensino de Artes Cénicas;

d) em uma das cinco escolas o professor tem autonomia no desenvolver do

processo avaliativo dos alunos;

Concluiu-se através da observacdo destes casos que as condi¢fes para o ensino de
Artes Cénicas no DF sdo precarias sob varios aspectos. Desde a adequacdo da legislacéo
pertinente a motivacao individual dos professores, passando pela politica de educacdo de cada
organizacgao pertencente a piramide hierarquica do sistema educacional, esses aspectos sdo
refletidos na prioridade, condi¢cdes materiais e logisticas dedicadas ao ensino dessa disciplina

em cada unidade de ensino.

As estatisticas oficiais demonstram taxas de evasao e defasagem escolar inferiores a
5% e de repeténcia em torno de 20% no primeiro ciclo do Ensino Fundamental (DRE-DF,
2009 - http://www.se.df.gov.br/sites/400/402/00003068.pdf), mas ndo encontramos dados
oficiais com a se possam comparar as questdes elencadas anteriormente, levantadas e

observadas pelos alunos de Estagio Supervisionado | (2/2010).
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5. AFORMACAO DO PROFESSOR DE ARTES CENICAS — O CASO DA UNB

Como vimos, a legislagdo educacional aponta caminhos ndo s6 para a garantia do
acesso a educacdo como também para processos pedagogicos e conteddos. No Ensino
Fundamental o professor, seja qual for a disciplina que lecione, devera possuir ampla
compreensdo das leis, do Estatuto da Crianca e do Adolescente, do sistema educacional e dos
processos de aprendizagem relacionados a cada faixa etéria, além de estar habilitado e

capacitado a tratar dos temas transversais propostos nos PCN.

Tornando esse desafio ainda maior, a legislacdo educacional e as politicas publicas do
Estado nos altimos dez anos tém trazido a berlinda a polémica questdo da incluséo, no ensino
regular, de alunos portadores de necessidades especiais ou condi¢des psicoldgicas especificas
que dificultam sua integracdo as atividades escolares em igualdade de condigbes com 0s
alunos “normais”. Isto tem gerado ampla discussao no meio académico e despertado, por parte
dos professores de todas as disciplinas e niveis de educacdo (da Educacdo Basica ao Ensino
Superior), reacdes apaixonadas e enfaticas, favoraveis ou em oposicédo a eficacia e pertinéncia
da integracdo dessas pessoas ao sistema educacional tradicional. As dificuldades de integragédo
desses estudantes sdo grandes e o despreparo geral dos docentes para enfrentar essa realidade €

patente, em todos os niveis de ensino.

Considerando essas questfes e as anteriormente levantadas no capitulo anterios, como
a Universidade de Brasilia compreende, concebe e aborda e formacéo dos futuros profissionais
de arte-educacdo? Analisamos o curriculo académico do curso de Licenciatura em Artes
Cénicas da Universidade de Brasilia — UnB a fim de verificar sua adequagdo a norma legal e o
que propde em termos de formacdo ao futuro profissional quanto as questbes praticas,

abordadas nos capitulos anteriores, que enfrentara no exercicio da docéncia.

A Universidade de Brasilia € uma instituicdo publica de ensino superior que oferece o
curso de Licenciatura em Artes Cénicas existe desde 1979. O curso ja passou por algumas
reformas curriculares, sendo a ultima em 2006, dando origem ao curriculo atual que nos serve

como referéncia.
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Na mais recente reforma do curriculo de Licenciatura em Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia, o corpo docente identificou inadequagdes no curriculo anteriormente

vigente. Eram elas:

- a falta de interacdo maior e otimizagdo entre os curriculos de Bacharelado e
Licenciaturas Diurna e Noturna, pelo nimero insuficiente de professores no Departamento de
Artes Cénicas para trés cursos completos (o0 Bacharelado e as Licenciaturas Diurna e Noturna)
e independentes e suas atividades de ensino, pesquisa e extensdo na graduacdo e pos-

graduacao;

- 0 privilégio de uma visdo de histéria do teatro como histdria da literatura dramatica
e/ou a visdo da interpretacdo como topo de uma suposta hierarquia cénica, em detrimento da

interpretacdo e literatura dramatica;
- a semelhanca no conteddo de disciplinas diferentes;

- a longevidade dos curriculos e suas sequencialidades devido as constantes

remodelagdes curriculares prévias;
- a carga horaria excessiva dos cursos, e a insuficiéncia de docentes para cumpri-la;

- a tendéncia de dissociacdo de disciplinas tedricas e praticas, em desfavor de uma

estrutura multidisciplinar que compreenda nuances interdisciplinares mais contundentes;

- as dificuldades na exequibilidade dos trabalhos de conclusdo de curso, tanto de

bacharéis quanto licenciados;

O corpo docente dividiu-se em comissdes para tratar dessas questfes, realizando
Reunibes Pedagogicas em que foram propostas e aprovadas reformas a fim de aproximar o
curriculo académico da realidade profissional, conforme o objetivo de formar profissionais
com grande dominio da linguagem teatral e do contexto artistico-cultural no qual se insere,
plenamente conscientes dos seus papéis sociais. Tais pressupostos demandariam uma acao
metodoldgica que propiciasse as ferramentas necessarias € 0 conhecimento para que 0S

profissionais formados pudessem lidar com sua realidade e desenvolver sua profisséo.
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Nesse sentido, pretendeu-se com essa reforma propor uma tomada de consciéncia das
condicbes de organizacdo dos procedimentos socio-cognitivos adaptados as situagdes
concretas. Procurou-se imprimir uma forma experimental de construcdo coletiva incentivando
o dialogo disciplinar interdepartamental entre instituicbes de nivel superior de ensino e com

espacos formativos sociais.

Diante dessas premissas, questdes foram levantadas: quem é o sujeito em formacao?
Que perfil estético-social se almeja alcancar nos graduandos? Em que universo profissional ira

atuar?

Definiu-se que o perfil do graduando de Licenciatura partiria do entendimento inicial
do processo de aprendizagem como um todo vivo, de forma a experimentar e refletir sobre as
relacGes de aprendizado e aprimorar suas habilidades com a linguagem e a pratica pedagdgica
e artistica de forma cumulativa e continua. Além disso, deveria conter ainda uma sélida
fundamentacdo dos conhecimentos da area pedagogica integrados com os da linguagem
teatral. Isto capacitaria o graduando para uma insercdo digna, eficiente e preparada em seu
setor profissional, consciente do alcance da linguagem teatral e do enorme potencial
interdisciplinar da linguagem cénica para a promocdo do debate, reflexdo e solucdo de

problemas individuais, coletivos e sociais.

Esperava-se também que compreendessem a pratica artistica como um
desenvolvimento continuo, refletindo sobre seu cotidiano, convertendo-o em objeto de estudo
e pesquisa para fundamentacdo da praxis artistica e pedagdgica, e sendo capazes de
desempenhar a conducao do processo educativo em todas as suas dimensdes, atento a relacdes

éticas e epistemoldgicas que compdem o processo educacional.

Assim, no novo curriculo académico, foram instituidas mudancas em conformidade
com a resolucdo CEPE 123/2004, que definiu as diretrizes para a reformulacdo curricular das

licenciaturas plenas da Universidade de Brasilia.

O que mudou? Em primeiro lugar, o curso de Licenciatura passou a ter trés anos de
duracdo minima, com carga horaria de 2805 horas, equivalendo a 187 créditos distribuidos da
seguinte forma: a) pelo menos 1800 horas (equivalentes a 120 créditos) de conteddo de
natureza cientifico-cultural; b) pelo menos 810 horas (equivalentes a 54 créditos) de Pratica de

Ensino, distribuidas em trés eixos de atividades formativas: 405 horas destinadas a Estagio
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Supervisionado, sendo metade desenvolvida em um estabelecimento de ensino de educagéo

bésica; pelo menos 90 horas (6 créditos) de formacéo teodrico-pratica do educador; 90 horas (6

créditos) destinados a formacdo técnico-especifica; e ¢) pelo menos 200 horas de atividades de

caréater cientifico-cultural de livre escolha do aluno, equivalente a 14 créditos.

Na pratica, o curriculo passou a oferecer as seguintes disciplinas obrigatorias (nessa

ordem, no fluxograma do curso, e com suas respectivas ementas), abordando os aspectos

tedrico-praticos da arte educagao:

a)

b)

d)

Metodologia do Ensino de Teatro 1 (4 créditos, 3° semestre): fundamentos
pertinentes a organizacdo do trabalho pedagdgico e procedimentos para a
elaboracdo e implementacdo de planos de aula, preparando o aluno para a préatica
docente (ementa e conteido indisponiveis no website da Universidade de Brasilia).
Metodologia do Ensino de Teatro 2 (4 créditos, 4° semestre): idem ao anterior.
Desenvolvimento Psicologico e Ensino (4 créditos, 4° semestre): o
desenvolvimento humano segundo as principais teorias psicologicas;
a natureza psicossocial do desenvolvimento; as dimensGes cognitivas,
afetivo-emocional e social do desenvolvimento e suas interrelacbes; as
relacdes entre desenvolvimento e aprendizagem; desenvolvimento psicoldgico no
contexto socio-educativo (conteudo da disciplina disponivel no website da UnB).
Organizacdo da Educagdo Brasileira (4 créditos, 5° semestre): organizacdo da
Educacdo Brasileira na contemporaneidade: interrelacdes economia-politica-
cultura. Legislacdo de ensino: Constituicdo Federal, lei de diretrizes e bases da
educacdo nacional, plano nacional de educacdo e/ou plano decenal de educacao
e/ou plano de desenvolvimento da educagédo. O sistema educacional brasileiro em
seus aspectos formais: niveis e modalidades de ensino; federalismo no ensino -
responsabilidades da Unido, dos estados, do distrito federal e dos municipios;
gestdo democratica; financiamento; formacdo de profissionais da educacéo
(contetdo disponivel no website da UnB).

Aprendizagem no Ensino (4 créditos, 5° semestre): principios e tendéncias teodricas
na area de aprendizagem: definicdo e raizes historicas, processos bésicos de
atencdo, memoria, reforcamento, discriminacdo, generalizacdo e modelagem.

Processos complexos de formacdo de conceitos, resolucdo de problemas e
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raciocinio, comportamento verbal e linguagem. Aplicacdo das teorias de ensino
(contetdo disponivel no website da UnB).

f) Metodologia de Pesquisa em Artes Cénicas e Educacdo (4 créditos, 5° semestre):
Discurso e Pesquisa: a partir de uma perspectiva interdisciplinar, propde-se discutir
0s métodos de pesquisa em artes possibilitando ao discente a apropriacdo de
instrumentos para a construcdo e desenvolvimento de um pré-projeto de pesquisa
constituido por montagem de espetadculo e monografia que reflitam seus fazeres
artisticos (conteudo disponivel no website da UnB).

g) Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 1 (6 creditos, 6° semestre): estagio de
observagdo e andlise da etnografia escolar em estabelecimento de educacdo bésica
incluindo os aspectos relacionados ao ensino de artes (contetdo disponivel no
website da UnB).

h) Didatica Fundamental (4 créditos, 6° semestre): dimensionamento dos conceitos de
educacdo e instrugdo, das condigcdes e das perspectivas de desenvolvimento do
individuo no seu contexto socioecondmico e politico-cultural. Relagéo
professor/aluno mediada pelo curriculo. Planejamento didatico: selecéo, ordenacao,
descricdo e delimitacdo de objetivos. Selecdo e organizacdo de contetidos de ensino
e processo de avaliacdo (conteudo disponivel no website da UnB).

i) Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 2 (6 créditos, 7° semestre): estagio de
regéncia em estabelecimento de educagdo formal no nivel fundamental (contetdo
disponivel no website da UnB).

j) Diplomacdo em Artes Cénicas 1 (4 créditos, 7° semestre): disciplina na qual o
graduando inicia a pesquisa (ver Metodologia em Artes Cénicas e Educagdo). A
ementa e o conteudo da disciplina estdo indisponiveis no website da UnB.

k) Diplomacdo em Artes Cénicas 2 (12 créditos, 8° semestre): disciplina na qual o
discente finaliza a analise dos dados de sua pesquisa e elabora sua monografia de

final de curso (ementa e conteudo indisponiveis no website da UnB).

Dessas disciplinas, 16 créditos sdo realizados na Faculdade de Educacdo e 22 no
proprio departamento de Artes Cénicas, sendo 12 referentes as disciplinas de Estagio. Os 20

créditos restantes séo referentes as disciplinas de conclusao de curso.

Observe-se a semelhanca em ementa e conteddo entre as disciplinas de Metodologia do

Ensino de Teatro e Didatica Fundamental; hd uma desnecessaria duplicagdo de esforcos, além
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do que o corpo docente da Faculdade de Educacdo € melhor preparado para a abordagem do
tema do que o do departamento de Artes Cénicas. O objetivo de eliminar disciplinas
semelhantes no curriculo, elencado na proposta de reforma curricular, ndo foi cumprido neste

Caso.

Quanto as disciplinas que abordam o0s processos cognitivos infantis e juvenis, séo
apenas duas, e ndo contemplam em profundidade ou abrangéncia suficiente as questdes
cotidianas enfrentadas na praxis da docéncia, relacionadas a inclusdo, transversalidade, ou
mesmo a dificuldades que possam surgir quanto a praticas pedagdgicas comuns, como 0

controle sobre grupos de diferentes faixas etarias em sala de aula.

Finalmente, apenas uma disciplina (OEB) trata da legislacdo e estrutura do sistema
educacional, passando longe do tema das politicas publicas, da estrutura educacional local (do
DF) e do debate sobre questfes de ordem politica e pratica do ensino de Teatro dentro desse
contexto. Como exemplo, citaremos as delicadas e controversas questdes da polivaléncia do
professor de Arte e a regulamentacdo da docéncia dessa disciplina, cuja falta permite que nédo
sO bacharéis em Artes Cénicas como atores sem qualquer formacdo académica, e até mesmo
profissionais, licenciados ou ndo, das areas de Musica e Artes Visuais exercam a docéncia em

Teatro, em lugar dos profissionais licenciados nessa disciplina.

Voltando ao projeto de reforma curricular, nele séo elencadas ainda duas disciplinas

optativas no campo da linguagem cénica:

I) Seminario de Arte Educacdo (4 créditos): reflexdo e andlise interdisciplinares de
temaéticas relevantes a arte educacdo (ementa e conteddo indisponiveis no website
da UnB).

m) Laboratorio de Teatro Educacdo (4 créditos): aprofundamento de atividades
académico-artisticas pertinentes a teoria e pratica do ensino de teatro (ementa e

contetdo indisponiveis no website da UnB).

Do total de 4138 créditos do curso de Licenciatura em Artes Cénicas, o graduando
podera realizar a quantidade minima de 46 créditos optativos na Area Conexa (artes e
educacdo) e a quantidade méxima de 24 créditos no Modulo Livre. As disciplinas oferecidas
como optativas, com o intuito de complementar os conhecimentos em Arte do graduando, séo

oferecidas pelos departamentos de Musica e Artes Visuais:
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n) Desenho 1 (6 créditos)

0) Materiais em Artes (4 créditos)

p) Oficina Basica de Musica (4 créditos)

g) Elementos de Linguagem e Estética da Histdria da Arte (ELEHA) 2 e 3 (4 créditos
cada):

r) Seminario de Teoria e Histdria da Arte 1, 2, 3, 4 e 5 (4 créditos cada)

s) Historia da Arte Contemporanea (4 créditos)

t) Elementos de Linguagem da Arte e Cultura Popular (4 créditos)

u) Fundamentos da Linguagem (4 créditos)

v) Historia da Arte Moderna (4 créditos)

As disciplinas de histdria e teoria da Arte sdo oferecidas pelo departamento de Artes
Visuais e, portanto, voltadas para a historia e teoria dessas Artes. Note-se que apenas uma
disciplina optativa € oferecida na &rea de Musica. A oferta dessas disciplinas contribui para a
formacéo do professor de Arte polivalente, mas de forma incipiente perante as exigéncias dos
PCN Arte: 0 mesmo professor lecionara no terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental e
no Ensino Médio e devera ter dominio, e ndo apenas nocdes, dos contelldos de Danca, MUsica
e Artes Visuais, além de Teatro, inclusive de forma a preparar os alunos do Ensino Médio a

realizarem as provas do ENEM, PAS e vestibulares.

E quanto a transversalidade e a inclusdo? Devido a tendéncia nas politicas publicas
federais e mudancas na legislacdo educacional, o professor se deparara cada vez mais, em sala
de aula, com a diversidade étnico-racial, de género e idade, de nivel sociocultural e
econémico, de condigdes fisico-cognitivas e assim por diante. O que, no curriculo académico,
prepara 0 graduando para essa realidade? Nenhuma disciplina proposta o habilita ou
contempla, mesmo superficialmente, o tema de forma a situar o futuro profissional em como
abordar essas questdes. Ainda que uma ou mais dessas disciplinas abordassem-nas, sua carga
horéria ainda poderia ser considerada insuficiente para tratar adequadamente assuntos de tal
complexidade. Nem de longe o novo curriculo proposto, no sentido do preparo em termos de
conhecimentos de pedagogia ou do sistema escolar, se aproxima de tratar dos paradoxos da

realidade escolar como a vimos nos capitulos anteriores.

A propria Universidade oferece, em outros Institutos e Departamentos, disciplinas que,
possivelmente, poderiam contribuir na formacdo dos futuros docentes. Citemos algumas:

Enfoques Psicopedagdgicos das Dificuldades de Aprendizagem; Género e Educacdo; O
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Educando com Necessidades Educacionais Especiais; ToOpicos Especiais em Educacdo e
Diversidade Cultural; Tdpicos Especiais em Educacdo Especial; Processos Cognitivos;
Psicologia da Aprendizagem; Desenvolvimento Psicoldgico e Ensino; Pesquisa em Psicologia
Escolar; Psicologia da Adolescéncia; Psicologia da Criatividade; Psicologia da Infancia;

Educacéo de Adultos; Educagéo Infantil; Fundamentos da Arte na Educacao.

Parece que, na tentativa de solucionar o problema da insuficiéncia de professores no
curso de Licenciatura em Artes Cénicas, reduziu-se a sua carga horaria e restringiu-se seu
contetdo. N&o foi alcancado o objetivo de interagdo interdepartamental elencado na
justificativa do projeto de reforma curricular, e que poderia ter contribuido para o
desenvolvimento do perfil e formacdo desejados para o graduando. Havendo maior interagédo
interdepartamental os alunos teriam oportunidade e possibilidade de ampliar seus
conhecimentos através de disciplinas ofertadas por outros setores da UnB, sem sobrecarga
para os professores do departamento de Artes Cénicas.

A observacdo desse fato nos leva a indagar o motivo do corpo docente do
Departamento de Artes Cénicas ndo ter buscado utilizar os recursos disponiveis na

Universidade.
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6. UMA EXPERIENCIA DE ARTE-EDUCACAO

Ao longo deste trabalho temos avaliado os aspectos legais e ideais do ensino de Arte, a
realidade escolar como se apresenta atualmente e o que a universidade propde aos graduandos
enquanto preparo para seu exercicio profissional. Vimos que as condic¢des para o exercicio da
docéncia nesta disciplina, em geral, sdo desfavoraveis tendo em vista as contradi¢bes e

paradoxos do sistema educacional.

Isto nos leva a necessidade de abordar questdes praticas, como as estratégias utilizadas
pelo professor de Arte, cuja formacdo é em Artes Cénicas, para lidar com a questdo da
polivaléncia, dada a sua formacao especifica; que materiais e métodos sdo utilizados por esses
professores no ensino de sua disciplina e das outras disciplinas de Arte; e como procuram
adequar-se, ou contornar, as dificuldades geradas pelas politicas do sistema educacional ou
pela abordagem do ensino de Artes Cénicas por suas respectivas escolas (leia-se: colegas, pais,
alunos e gestores). E, ainda, que praticas e estratégias podem contribuir para a melhoria das
condicdes do ensino de Artes Cénicas e seu devido reconhecimento como disciplina e area de

conhecimento.

Tomamos como oportunidade de exercicio, diante dessas questdes, o Estagio
Supervisionado realizado ao longo do 1° semestre de 2011, na Escola Parque 211 Norte
(Brasilia). Veremos como essa escola (Direcdo, Coordenagdo e Professores) se posiciona
diante dos paradoxos que se apresentam cotidianamente, e relataremos a situagdo encontrada,
anterior ao desenvolvimento e aplicacdo de um plano de aulas em conjunto com uma

professora dessa escola junto a turmas do 4° ano (segundo ciclo) sob sua responsabilidade.

6.1. A Escola Parque 211 Norte

A ESCOLA PARQUE 210/211 NORTE, localizada na zona urbana de Brasilia, a EQN
210/211 norte, Brasilia, DF, é dirigida por Leda Maria Machado Ladeira e sob supervisdo
pedagogica de Verbnica Gurgel Bezerra. Tem 31 anos de existéncia e pertence a Secretaria de

Educacao do Distrito Federal.
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A escola faz parte do sistema de Educacdo Integral; os alunos comparecem a Escola
Parque uma vez por semana no mesmo turno da escola tributéria (Escola Classe), onde tem
aulas de Ciéncia, Matemaética e Portugués; na Escola Parque sdo oferecidas aulas de Musica,
Teatro, Artes Visuais e Educacdo Fisica, previstas nos PCN. A escola recebe atualmente 1940
alunos, do 1° ao 4° ano e 42 série do Ensino Fundamental, oriundos das Escolas Classe 312,
316, 112, 115, 403, 407, 411 e 415 Norte.

As Escolas Parque, no DF, baseiam-se

“(...) na concepcdo pedagogica do educador Anisio Teixeira, (...) (tendo sido) criadas
para complementar a matriz curricular das Escolas Tributarias, oferecendo espaco
especifico e adequado para a pratica da Educacéo Fisica e ensino de Artes (MUsica,
Teatro e Artes Visuais) com o objetivo de promover a integragéo socio-cultural dos
alunos, preparando-os para um posicionamento critico e transformador na
sociedade.” (PPP EP 211 N)

A escola conta com dezesseis salas de aula, uma biblioteca e galeria de arte, uma sala
de video, uma sala de professores, um laboratério de informatica, uma sala de audio-visual,
um auditorio, um teatro de arena, duas quadras de esporte, um patio interno coberto, cantina,
uma sala da secretaria, uma sala para o setor administrativo, uma para direcao e vice-dire¢éo,
uma para a supervisdo pedagogica e coordenacdo pedagdgica, uma para a coordenacdo do
turno integral e disciplina, uma sala de apoio ao ensino especial, seis banheiros comuns e um
adaptado para pessoas com necessidades especiais. As salas de aula sdo amplas e equipadas
com mobiliario mais favoravel a atividades fisicas e artisticas do que o espaco fisico das
escolas convencionais. Nas salas de Artes Visuais e Teatro ha armarios para o armazenamento
de materiais diversos, mesas de formica, bancos e cadeiras de tipos variados, pias com

torneiras, espaco amplo e bem iluminado.

Caracteristicas desvantajosas sdo a auséncia de forro no teto, coberto por telhas de
amianto, gerando diferencas por vezes extremas de temperatura ambiente interna, e acustica
ruim; o som ultrapassa os limites de cada sala de aula, ecoa pelas salas vizinhas (inclusive
salas de direcdo e secretaria). O som produzido em um extremo da escola pode ser ouvido no
extremo oposto, 0 que prejudica a qualidade de cada aula individualmente e exige de cada
professor um esfor¢o fisico e uma capacidade maior de controle sobre o grupo ao qual estd

lecionando.
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Além disso, € visivel nas dependéncias da escola a necessidade de consertos, reformas,
melhorias em sua estrutura fisica e de equipamentos. A sala de informatica esta desativada por
falta de manutencdo nos equipamentos; algumas torneiras em bebedouros e banheiros da
escola estdo danificadas e desativadas; equipamentos de audiovisual estdo comprometidos ou

sdo obsoletos.

Por outro lado, a quadra poliesportiva, esta em bom estado e devidamente cercada, e a
escola possui um auditério com capacidade para 200 pessoas, também em bom estado de
conservacdo. Os banheiros foram adaptados, em 2004, para permitir o acesso de deficientes
fisicos. A biblioteca é pequena, porém diversificada, e estd disponivel para os alunos e a
comunidade durante os dois periodos letivos. Em 2008, o espaco externo da cantina da Escola
foi reformado para atender as exigéncias da Escola Integral e para o oferecimento de almoco, e
um consultério odontolégico foi instalado a fim de orientar as crian¢as no cuidado com 0s

dentes. Embora em bom estado, no momento esta desativado por falta de recursos.

A fim de angariar recursos financeiros para investir em recursos materiais para a
escola, e complementando a verba insuficiente repassada pela Secretaria de Educagéo, a
Direcéo da escola costuma promover atividades extracurriculares como festas, venda de rifas e
outras, em que é solicitada a participacdo dos professores e funcionarios da escola; em troca,
recebem algum tipo de bonificacao, seja em forma de gratificacdo financeira ou de reducdo de
carga horéria, sendo liberados de atividades de coordenagdo, por exemplo. Assim, o
engajamento dos professores nas atividades extraordinarias deste tipo € notavel. Também para
complementar os recursos financeiros da escola existe a Associacdo de Pais e Mestres — APM,

para a qual os pais que podem contribuir mensalmente com algum recurso o fazem.

O corpo docente da escola é composto por profissionais concursados, em conformidade
com a LDB, e de acordo com as disciplinas previstas nos Parametros Curriculares Nacionais:
Musica, Teatro, Artes Visuais, Danca e Educacdo Fisica. Sdo todos professores licenciados,
com nivel de instrucdo superior. O corpo administrativo também, conforme a LDB, é

devidamente qualificado e concursado.

Quanto a formacdo continuada, os professores tem as quintas-feiras livres para se
dedicarem a cursos e atividades de aperfeicoamento, em geral oferecidas pela Escola de

Aperfeicoamento de Professores — EAP.
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O piso salarial dos docentes é de Classe A, uma vez que todos possuem Licenciatura
Plena. O que diferencia os salarios é o acréscimo de gratificacfes, bonificacbes por tempo de
servico, nimero de horas/aula dadas semanalmente (20 a 40) e o nivel de especializagdo do
docente. O valor total do salério varia entre R$ 1.800,00 a R$ 6.500,00 sendo o primeiro valor
aplicado aos docentes graduados (com Licenciatura Plena) o ultimo no caso dos docentes com
titulo de doutorado. Em ambos os casos, 0 regime de trabalho é de 40h com dedicacdo

exclusiva.

Politicamente, a Escola Parque possibilita ao professor dessas disciplinas uma
autonomia maior em comparagdo com a que teriam em escolas convencionais, nas quais
normalmente as disciplinas de arte e educacéo fisica estdo sujeitas e atreladas as disciplinas
“nobres”, como a Matematica ou os idiomas, por exemplo. E proveitoso para os professores,
assim como para os alunos, que haja um espaco fisico dedicado ao ensino de arte e educagdo

fisica, assim como uma abordagem pedagogica que favoreca e valide-as como conhecimento.

A escola possui um Projeto Politico-Pedagdgico elaborado conjuntamente pela direcéo
e 0 corpo docente para 0 biénio 2009/2010, ainda em vigor. O Projeto é norteado pelos
principios do conhecimento do Desenvolvimento da Aprendizagem, do respeito e observacao
do Estatuto da Crianga e do Adolescente, da Sustentabilidade e Transversalidade, da
valorizacdo da docéncia e do ser humano de forma integral, incluindo um programa de Terapia
Comunitaria e visando a sustentabilidade, focalizando as questdes do Cerrado, Agua,

Cidadania, Reciclagem, Bioconstrucdo e Alimentacdo Saudavel.

A escola vem ao longo dos ultimos 10 anos buscando construir uma identidade propria,
levando em consideragdo as probleméticas do ensino publico no DF e a necessidade de
representacdo, na comunidade escolar, de todos os setores da comunidade em que a escola se
insere. Nao foi viavel obter acesso a dados socioecondmicos dos alunos da escola, mas é
possivel observar que, em sua maioria, provém de cidades-satélite do DF e sao trazidos pelos
pais, que trabalham no Plano Piloto em funcdes de baixa remuneragéo, a estudar em escolas
publicas préximas ao seu local de trabalho. Isto fica evidente na problemética escolar

levantada pelos educadores na elaboracdo do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP), que aponta:

» Diversidade racial e socioeconémica.
» Comunidade escolar que vivencia situacdes de vulnerabilidade social.
» Alunos provenientes de abrigos, vitimas de maus tratos e abandono.
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» Conflitos entre alunos, atitudes de discriminacdo (Bullying) e desrespeito ao
patrimonio da escola.

» Alunos com problemas de baixa autoestima, desconexdo com sua identidade cultural e
distanciamento dos valores humanos.

» Desvalorizacdo de valores essenciais a vida humana, como a amizade, 0 respeito, a

solidariedade, o companheirismo, a cooperacao e a paz.

A fim de buscar solucionar essas questdes, varios projetos vem sendo desenvolvidos
pela escola (que possui um blog: http://epsustentavel.blogspot.com) onde se pode obter
maiores informacdes), sendo alguns premiados e publicamente reconhecidos, tais como
mostras de trabalhos artisticos realizados por alunos e eventos sécio-educativos no ambito da
comunidade escolar com apresentaces no proprio auditério da escola, abrangendo todas as

disciplinas e contando com apoio e a participa¢do da comunidade.

A formacéo de cidadania, a integracdo socio-cultural do aluno e o desenvolvimento da
expressao constituem-se pontos para 0S quais converge 0 processo educativo e tem-se por
principio a contextualizacdo e a vivéncia dos alunos somados a utilizacdo de recursos
pedagdgicos inerentes as areas de Educacdo Fisica e Arte. A metodologia interdisciplinar
utilizada no desenvolvimento dos componentes curriculares oportuniza os alunos a percepgao
dos multiplos aspectos da realidade individual e social, a aquisicdo do conhecimento,
habilidades especificas e, principalmente, o desenvolvimento de sua sensibilidade e da

capacidade de criacdo de respostas aos diferentes estimulos da realidade.

Por se tratar de uma escola de Artes e Educacdo Fisica, que complementa o curriculo
dos alunos de outras escolas, a reprovacdo ndo € um indice presente na avaliacdo escolar, mas
sim o absentismo ou a evasdo do aluno. Os indicadores de desempenho por turma sdo bastante
favoraveis e os indices de alunos infrequentes em média sdo proximos a zero; a evasao escolar
ja ndo existe. A obrigatoriedade de freqiiéncia na Escola Parque promove também a
participacdo dos pais em reunides e acompanhamento dos alunos, ou seja, permite que a

comunidade se envolva mais com o trabalho desenvolvido.
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Terapia comunitaria

Ry .
Horta orgénica em parceria com a escola
da natureza

Inicio do processo de revitalizagdo dos Construcao da espiral das ervas
jardins
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6.2. Teatro de bonecos: uma escolha pedagogica

Diante de tantas dificuldades materiais, politicas e normativas, o Teatro de Bonecos
pode constituir um interessante instrumento no cumprimento dos objetivos dos PCN no que se
refere ao trato das disciplinas transversais. Ndo substitui o ensino do contelddo de Artes
Cénicas de forma geral, em absoluto, pois é necessario que os educandos tenham contato com
as variadas linguagens, estéticas, praticas e conceitos do Teatro; no entanto, o Teatro de
Bonecos € dotado de caracteristicas que mostram-se vantajosas em sala de aula, no tocante a
abordagem dos temas transversais, conforme mostraremos na experiéncia realizada em sala

de aula com alunos da Escola Parque 211 Norte, em Brasilia.

Geralmente tido como “brincadeira de criancas”, o Teatro de Bonecos possui uma
forca expressiva e comunicativa de amplo alcance junto a publicos de todas as faixas etérias,
de escolaridade ou condi¢do sdcio-econdmica. Isto se verifica na histéria do Teatro de
Bonecos em todos os paises e culturas do globo; tem um papel preponderante, especialmente
nas culturas tradicionais, na constituicdo e manutencdo da malha de valores sociais, éticos e
estéticos de cada grupo étnico, e mais recentemente adquiriu também o papel de interlocutor
entre culturas. No Brasil, por exemplo, existem varias manifestacdes culturais tradicionais que
empregam o teatro de bonecos: 0 Reisado, 0 Bumba-meu-boi, o Carnaval, o Mamulengo e
outras. Cada uma dessas tradicdes se baseia em, perpetua ou pde em discussao valores sociais
vigentes. O Teatro de Bonecos é, portanto, uma arte dialdgica de significativa importancia
politico-social, na construcéo das identidades e valores sociais.

Além disso, o seu valor didatico é inquestiondvel. Ele possibilita, em escalas
diferentes, a criancas, jovens e adultos, a despertar e educar a observacéo e a atencdo, exercitar
a memoria e a inteligéncia através dos jogos que propde, organizar idéias e pensamentos,
desenvolver a linguagem oral, ampliando o vocabulario e favorecendo a pratica do dialogo,
enriquecendo experiéncias estéticas e culturais praticas, desenvolvendo a imaginagdo e o
espirito criador, proporcionando liberdade de expressdo e favorecendo a comunicacdo e a
aprendizagem em todos os aspectos. Isto € um ambiente fértil para uma atuacdo educativa
politica, construtiva e eficaz, onde pode vigorar um espaco onde seja defendido e valorizado o

desenvolvimento do pensamento critico.
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O teatro de bonecos oferece muitas possibilidades e oportunidades por oferecer poucas
dificuldades materiais, podendo ser utilizado praticamente qualquer material ou espago para

seu ensino, aprendizagem, experimentacao, apreciacao e discusséo.

6.3. O Estagio Supervisionado

Propusemos, durante a disciplina Estagio Supervisionado (1/2011) do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, desenvolver um trabalho em sala
de aula utilizando o teatro de bonecos no desenvolvimento dos temas transversais propostos
no PCN. Para tanto foram adotadas estratégias, em conjunto com a professora titular de Artes
Cénicas da Escola Parque 211, em termos de adequacdo de conteudos, utilizacdo de materiais
e espacos fisicos para o desenvolvimento da proposta, em vista das condigdes precarias para o

ensino dessa disciplina, no DF.

O estagio foi realizado junto as turmas de 4° ano, segundo ciclo, sob responsabilidade
da professora Alzeni Dion Torres. A professora possui Licenciatura Plena em Educagéo
Acrtistica, com énfase em Artes Plasticas; no entanto, a disciplina que leciona na escola é Artes
Cénicas. Leciona ha 31 anos, estando proxima de aposentar-se. Atua nas séries de 12 a 42 (4°
ano e 42 série), ministrando oficinas de Teatro de Bonecos. Suas turmas tém um total de 20

alunos no ano de 2011, com idade entre 9 e 11 anos, tendo a maioria 9 anos de idade.

Elaboramos e propusemos a professora Alzeni e ao professor José Mauro um Plano de
Aula, que, avaliado e aprovado por ambos, foi posto em préatica de abril a julho de 2011 as
segundas-feiras de manha, no horario de 7:30h as 12:30h, totalizando 60h, divididas entre as 4
turmas que freglientam a disciplina nas segundas-feiras, no periodo matutino. Os alunos vém a
sala da professora, que a ocupa no periodo matutino, sendo outro professor a utiliza-la no
periodo vespertino. Todas as turmas tém aulas diarias de Artes Visuais, Teatro, Musica e
Educacéo Fisica. Os alunos da professora Alzeni sdo oriundos das Escolas Classe 409, 415, 113,
312 e 407 Norte.

As 4 turmas envolvidas no estagio possuem as seguintes caracteristicas:
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Horario: de 7:30h as 8:40h — 10 alunos, 6 meninos, 4 meninas com idade entre 9 e 11 anos.

Horario: de 8:40h as 9:50h — 14 alunos, 8 meninas, 6 meninos, com idade entre 9 e 11 anos

(um aluno com TDAH e um hiperativo)

Horario: de 10:10h as 11:20h — 17 alunos, 6 meninos, 9 meninas com idade entre 9 e 11 anos

(uma aluna com problemas de relacionamento interpessoal)

Horario: de 11:20h as 12:30h — 14 alunos, 7 meninos, 7 meninas, com idade entre 9 e 11 anos
(um aluno com TDAH)

O Plano de Aula foi elaborado tendo em conta os contedos e objetivos previstos no
PPP da Escola Parque 211 Norte para as turmas de 4° ano: trabalhar o corpo visando a
expressao, integracdo e socializacdo; coreografia corporal visando a criacdo de personagens
em improvisacdes e/ou na encenacdo final; trabalhar a voz visando a construcdo da
personagem; participar de improvisages, jogos e interpretacdes teatrais; reconhecer 0s
elementos da linguagem teatral a partir dos textos e historias trabalhadas; reconhecer a
nomenclatura teatral através dos jogos teatrais; reconhecer o género teatral; reconhecer a
estrutura do texto dramatico, inicio, meio e fim, por meio de diferentes tipos de textos;
produzir e/ou criar textos dramaticos; utilizar-se das modalidades teatrais para trabalhar a
expressividade; utilizar a linguagem cénica para facilitar e ampliar sua potencialidade
criadora; frequentar e utilizar espacos culturais; perceber o teatro como fonte de cultura e sua

relacdo com a historia.

De forma mais detalhada, o PPP prevé contetdos especificos voltados para a
consciéncia corporal, a expressdo vocal, a improvisacao, leitura e interpretacdo de textos
dramaticos, conhecimento de tipos de textos, da nomenclatura teatral, géneros e modalidades

teatrais, apreciacdo e estética teatral e formacéo de platéia.

Tendo isso em consideracdo, o Plano de Aulas tinha por objetivos realizar as seguintes
proposi¢cOes: mostrar tipos de bonecos e teatro de bonecos em diferentes paises e tradicGes;
demonstrar técnicas de construcdo de bonecos; demonstrar técnicas de manipulacdo de
bonecos; estudar mecanismos de movimentacao; desenvolver a expressdo dos bonecos através
de voz e movimentos; criar personagens; desenvolver e encenar temas de livre escolha,
procurando aproximar-se de assuntos relacionados aos temas transversais; utilizar materiais

diversos de forma a recicla-los, abordando a nogdo de sustentabilidade; desenvolver a
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interacdo social, capacidade de negociacdo e trabalho em equipe; desenvolver os potenciais

pessoais de criatividade e expressdo; desenvolver habilidades motoras;

desenvolver

capacidade de resolugdo de problemas e conflitos em situagdo de trabalho; desenvolver a

capacidade de expressao e articulacdo de idéias; desenvolver capacidade de planejamento e

organizacao.

As aulas ndo puderam, no entanto, ser cumpridas completamente de acordo com o

planejado. Varias dificuldades se interpuseram no decurso das atividades, tornando necessario

0 improviso, ajustes, alteracBes e reavaliagdes. Logo de inicio, tornou-se claro que o tempo

previsto para as atividades ndo seria suficiente, pois os horérios de aula ndo seriam

aproveitados integralmente para as atividades planejadas.

Etapa | Tema/aulas Obijetivo Metodologia/material Avaliagdo
1 laula Apresentar aos alunos Exibicéo de videos, material | Realizagdo de um jogo de
conceitos, exemplos, impresso e diapositivos e adivinhagao sobre os
(1h) técnicas, tradices e exposi¢do do tema. conceitos apresentados, a
culturas relacionadas ao fim de verificar a sua
Introducdo ao teatro de bonecos pelo compreensso.
teatro de mundo.
bonecos.
2 2 aulas Apresentar aos alunos as Atividade em que os alunos | Os alunos relatardo, em
relagdes e principios explorem a mecanica dos circulo, as diversas formas,
(3h) mecanicos e estéticos movimentos expressivos de | descobertas por eles, de
) 3 entre o corpo, 0 objetos, relacionando-os mecanica da expressao dos
Manipulagdo e | oyimento, a expressdo e | com objetos da sala de aula | objetos.
animagdo de 0 objeto, de forma que os | (dobradicas, alavancas,
objetos. alunos estabelecam travas, fios, suportes, etc.), e
associagdes entre a mecanica dos movimentos
possibilidades de do corpo humano.
movimento do corpo
humano e as existentes no
seu ambiente de aula.
3 1 aula Apresentar alguns Demonstragdo de técnicas Os alunos relatardo, em
materiais e principios de animagdo utilizando circulo, as suas descobertas
(4h) mecanicos e estéticos de | objetos e bonecos. durante a atividade e
) construcao de objetos. Exploracdo dos objetos e demonstraréo os resultados
Conhecimento bonecos apresentados. de suas pesquisas, como o0s
sobre a aspectos relacionados a
animacdo de peso, articulagio,
movimentos etc.
bonecos e
objetos.
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4 laula Principios da mecanica e Apresentacdo de materiais Os alunos relatardo, em
estética da construgdo de diversos para construgdo de | circulo, as suas descobertas
(5h) bonecos e objetos com objetos para animacéo, durante a atividade e
sucata atividade em que os alunos demonstrardo os resultados
Elaboracdo de entrardo em contato e de suas pesquisas,
proposta de experimentarao as relacionando-as com o
construgdo de possibilidades de uso de contelido até agora
bonecos e materiais diferentes levados | apresentado.
objetos pela professora, como
tecidos, plésticos, madeira,
arame etc.
5 4 aulas Confeccionar objetos e Planejar e desenvolver a Em circulo, os alunos
experimentar suas construcéo de bonecos e descreverdo, demonstraréo e
(9h) possibilidades de objetos, utilizando os discutirdo os resultados do
. animacéo, com vistas a conceitos e materiais trabalho do dia e planejardo
Pratica de uma proposta de explorados nas aulas 0s proximos passos do
confeccao de encenacio. anteriores, com vistas a uma | projeto.
objetos. proposta de encenacéo.
Apresentacao e elei¢do dos
temas para encenagao.
6 laula Criar propostas de Apresentacéo de videos e Os alunos, em circulo,
encenacao, discutindo e materiais sobre os temas mostrardo e discutirdo o
(10h) refletindo sobre conceitos eleitos. Planejamento e resultado do trabalho do dia,
. e técnicas de teatro de desenvolvimento da e planejardo os proximos
Prética de animagao. proposta de encenagdo, em | passos do projeto.
animacéo de grupo.
objetos.
7 4 aulas Aplicar conceitos e Em grupos, os alunos Acompanhamento dos
técnicas de animacédo (voz, | ensaiardo suas propostas de | trabalhos pela professora.
(14h) articulacéo, personagem, | encenacéo, acompanhados
) contexto, dinamica etc.) pela professora.
Ensaios
8 Apresentacdo Apresentar, discutir e Apresentacdo das Os grupos apresentardo suas
dos trabalhos. avaliar os resultados do encenagdes e dos objetos encenagdes ao grupo, fardo
(15h) processo. confeccionados pelos um breve relato do processo
alunos. Discussdo dos criativo e do que
resultados. Esclarecimentos. | aprenderam.
Avaliago. Esclarecimentos seréo feitos
e havendo possibilidade, os
resultados podem ser
discutidos pela turma.

Durante o primeiro horario os alunos eram mantidos no péatio da escola, sentados em

fila de acordo com a primeira aula que teriam, a fim de que cada professor pudesse levar sua

respectiva turma a sala. Nesse momento, a coordenadora pedagdgica procurava organiza-los,

fazer com que prestassem atencéo a ela, transmitir recados, fazer adverténcias e pedidos, e por

fim, em geral ao cabo de 15 a 20 minutos, os professores conduziam suas turmas as salas, uma
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por uma. Neste processo, perdia-se sempre quase metade da aula de turma do primeiro

horario.

No segundo horario, a turma se via prejudicada pela demora na saida dos alunos do
primeiro, pois necessitando de mais tempo para concluir as tarefas do dia demoravam-se ainda
na limpeza e organizacgdo da sala. Enquanto isso, os alunos da turma seguinte aguardavam para
entrar; por ser uma turma maior, ficavam inquietos e causavam distdrbios a turma da sala ao
lado, de outro professor. Quando finalmente entravam, vinham agitados e levava-se cerca de 5
minutos para conseguir que todos se sentassem e prestassem atengdo nas diretrizes para os
trabalhos do dia. Ainda assim, foi a turma que disp6s de mais tempo para a realizacdo de suas
tarefas, cerca de 45 minutos, antes de iniciarem a limpeza e organizagdo do espaco e sairem

para o recreio.

No terceiro horério, mais uma vez, pelo menos 10 minutos da aula eram perdidos, até
que todos os alunos retornassem do recreio e se acalmassem a fim de receberem instrucées e
darem inicio aos seus trabalhos. No ultimo horario, os alunos ja vinham cansados e dispersos,
prontos a irem embora e dispostos a sairem mais cedo para casa; também devido ao calor e ao

fato da turma ser grande a disperséo era maior, e os trabalhos correram mais lentamente.

Sendo assim, ficou claro que as atividades previstas ndo poderiam ser cumpridas
conforme o calendério, e que seria necessario pelo menos o dobro do tempo (120h) a fim de
atingir os objetivos estabelecidos. Nao foi possivel realizar as auto-avaliagdes diérias em
circulo, nem uma discussao adequada dos temas transversais a serem trabalhados ao longo do

processo. Retomaremos mais adiante a questio dos temas transversais.

Houve dificuldades quanto ao uso de equipamento audiovisual: incompatibilidade de
tecnologias, equipamento defasado e despreparo com relagdo ao uso dos equipamentos
disponiveis foi a primeira dificuldade enfrentada, tanto por parte da aluna como da professora.
A aula em que estava previsto mostrar videos para os alunos foi transferida para a segunda-
feira seguinte, a fim de que se pudesse fazer as adequagdes necessérias; ao final, na aula
seguinte, os videos foram passados no proprio notebook da aluna, com caixas de som
pequenas trazidas por ela. Ndo era, com certeza, a melhor forma de realizar esta atividade, mas

foi a forma possivel.
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Os materiais solicitados aos alunos foram parcialmente providenciados por eles: foi
pedido que trouxessem sucata, colas, tesouras e fitas adesivas disponiveis em casa. Varios
trouxeram sucata, mas a maior parte desta foi providenciada pela professora Alzeni e pela
estagiaria. Tesouras, colas e fitas ndo foram lembradas pelos alunos, ou ndo puderam trazé-las,

de forma que foram também providas pela professora e pela estagiaria.

Os seguintes exercicios foram propostos pela estagiaria e realizados ao longo das aulas,

sendo observados 0s respectivos resultados:
Exercicio 1: observagao de videos.

Foi mostrada as turmas uma série de videos sobre teatro de bonecos, numa amostragem de
variadas técnicas e estilos: sombras com as maos, sombras com figuras, marionetes (inclusive
uma marionete gigante), bonecos de luva, bonecos de meia, dedoches, bonecos de vara,
bonecos mistos, animatronics, bonecos para luz negra; mamulengo, dragéo chinés, bunraku,
teatro de sombras de Bali, teatro de 4gua do Vietnam, marionetes da india e da Franca, teatro

de luz negra europeu, animatronics dos EUA e assim por diante. Exercicio feito em uma aula.

Resultado: grande interesse por parte dos alunos; poucos conheciam os diversos tipos de
bonecos e estilos. A maioria ja tinha visto mamulengo e bonecos de programas de TV. Causou
especial impacto a marionete gigante, despertaram bastante interesse e discussdo 0s
animatronics, e muitas risadas 0 mamulengo com suas trogas regionais, com as quais 0S
alunos se identificaram mais. A discussdo dos tipos diferentes de bonecos foi produtiva; os
alunos foram capazes de identificar e apontar suas caracteristicas, fizeram perguntas e

demonstraram interesse e curiosidade.
Exercicio 2: animacéao de objetos.

Individualmente, escolher objetos aleatoriamente na sala de aula e anima-los, como
experiéncia de transferéncia de voz e expressdo. Em duplas, encenar estérias curtas, com

improviso, diante da turma. Exercicio feito em uma aula.

Resultado: os alunos se mostraram timidos de inicio, mas seguiram as instrugdes e dicas para o
exercicio de improviso. Criaram vozes e ritmos para 0s objetos e a maioria dos alunos foi bem
sucedida ao executar os movimentos e vozes dos objetos, animando-os. O exercicio foi tido
como uma brincadeira de criangas pequenas, que brincando com seus bonecos (dinossauros,
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bonecas, animais etc.) criam identidades e objetivos para os mesmos. As criangas divertiram-

se e interagiram bem, e as apresentagdes foram espontaneas e criativas.

Exercicio 3: marionete humana.

Em dupla, um aluno prende fios invisiveis no outro e 0 movimenta sem tocé-lo, como a uma
marionete. Objetivo: verificar os pontos de equilibrio, movimentos das articulacGes, peso do

corpo e pontos de apoio. Exercicio feito em uma aula.

Resultado: mais uma vez as criancas divertiram-se bastante, desafiando umas as outras quanto
ao equilibrio e coeréncia dos movimentos. Descobriram que h&d movimentos impossiveis
devido ao tipo de articulacdo exigida; que para haver equilibrio deve haver pontos de apoio;
pesquisaram tanto as articulagdes quanto os pontos de apoio e se viram capazes de identifica-

los corretamente.

Exercicio 4: buscar e relatar referéncias de articulacfes na sala de aula.

Individualmente, observar dobradicas, pés de cadeira e mesa, macanetas, cadeiras giratorias,
etc.; tudo que possa articular movimentos ou oferecer estabilidade ao objeto. Objetivo: estudar

mecanismos que possam ser utilizados nos bonecos. Exercicio feito em uma aula.

Resultado: os alunos investigaram intensivamente a sala de aula, avidos por identificar tudo o
que pudesse servir de articulador de movimentos. Listaram o que encontraram e estudaram

como funciona cada item.

Exercicio 5: escolha e desenho da estoria a ser encenada.

Em grupos de 3 a 4 alunos, discutir que estoria sera encenada, determinando um conflito
(foram propostas aos alunos idéias relacionadas aos temas transversais, como bullying,
reciclagem, questbes familiares etc.) e uma solucdo. A seguir, desenhar uma tira de 3
quadrinhos com o comeco, meio e fim da estoria, que devera ser bem curta, e determinar

assim que formas terdo os bonecos a serem construidos. Exercicio feito em uma aula.

Resultado: as turmas dividiram-se em grupos conforme suas preferéncias e coleguismos. Neste
momento tiveram inicio alguns conflitos interpessoais que geraram a secessdao de alguns

alunos pelos seus grupos ao longo das aulas, pelos seguintes motivos: o aluno secessionado
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ndo apoia as atividades decididas pelo grupo; o aluno secessionado ndo participa do trabalho;
o0 aluno falta demais e ndo acompanha o desenvolvimento do projeto do grupo; o aluno tem
problemas de interagdo pessoal como TDAH, hiperatividade ou outros. Relataremos mais
adiante estes casos. Quanto as tarefas, os grupos realizaram-nas de acordo com suas
habilidades e graus de dificuldade, alguns completando-as mais rapidamente que outros,

sempre com o auxilio da estagiaria.
Exercicio 6: planejamento dos bonecos.

Segundo os desenhos, escolher materiais para a construcdo dos bonecos, e pensar em como
articula-los. Desenvolvé-los, em grupo, com o auxilio da estagiaria. Exercicio feito em varias

aulas, até o término dos bonecos.

Resultado: os alunos empenharam-se na construgdo dos bonecos, procurando identificar as
formas de articula-los, construir as articulagdes e pontos de apoio e também os mecanismos de
movimentacdo. Foram produzidos marionetes, bonecos de luva, dedoches e bonecos de
manipulacdo direta. Os bonecos foram concluidos na segunda-feira, dia 20 de junho. As
dificuldades encontradas durante o processo de construcao foram discutidas entre a estagiaria
e 0s grupos, e solucdes foram ora descobertas, ora oferecidas pela estagiaria, de acordo com o
grau de dificuldade do problema encontrado. No entanto os alunos tiveram plena liberdade de

escolha quanto a estética, forma e estilo dos bonecos.
Exercicio 7: ensaios com 0s bonecos.

Ensaiar com o auxilio da estagiaria, buscando atribuir voz, intencéo e expressao aos bonecos,
harmonizando a interacdo com 0s outros e dos proprios movimentos. Exercicio realizado em

vérias aulas.

Resultado: no momento da elaboracdo deste relatério, ainda ndo haviam sido iniciados os
ensaios. O passo seguinte no processo sera a apresentacdo das pecgas curtas as turmas.
Conforme ja foi explicado, o tempo previsto ndo foi suficiente para a conclusdo do processo
planejado; no entanto, a estagiaria comprometeu-se, com o aval da professora e da direcdo da

escola, a concluir o processo além do periodo de aulas na Universidade.

Uma observacédo deve ser feita com relagcdo aos alunos que, por terem tido dificuldades
de interagdo com o0s grupos, viram-se realizando seus projetos sozinhos. Os alunos Pedro e
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Carlos foram diagnosticados com TDAH; os alunos Jodo e Tais ndo foram clinicamente
avaliados mas apresentam dificuldades de relacionamento e atengdo (0s nomes séo ficticios).

Carlos e Jodo pertencem a mesma turma; Carlos mostra-se arredio e agressivo, com
atencdo dispersa, alternando entre fazer varias atividades ao mesmo tempo e recolher-se a um
canto da sala, desinteressado das atividades, enquanto os outros alunos trabalham ativamente.
Jodo tem dificuldades de concentracdo, é mais afetuoso e brincalhdo, mas nédo se atém ao local
ou as tarefas designadas para seu grupo. Devido a sua afabilidade, Jodo, apesar de ndo
contribuir para as atividades do grupo, permanece aceito e integrado; Carlos, mais agressivo,
foi sucessivamente excluido pelos membros dos 3 grupos aos quais tentou se integrar. Carlos

se queixa da rejeicdo e discriminacdo dos colegas de classe.

Tais foi excluida pelos membros de um grupo, integrou-se a outro no qual permaneceu
durante algumas aulas e do qual finalmente retirou-se. Justifica sua atitude afirmando que os

colegas ignoram suas idéias e ndo lhe dao atencao.

Pedro, entre todos, é o aluno que apresenta maior dificuldade; sequer se empenha em
estabelecer relacbes com os colegas. Mostra-se desinteressado nas atividades e nos colegas em
geral, apatico, desatento, mas ndo parece aborrecer-se ou lamentar a falta de interacdo.
Aparenta ndo importar-se com nada que lIhe acontece. Falta muito, e quando comparece e é

encorajado a participar das aulas, devaneia, disfarca e por duas vezes escapou da sala de aula.

Medidas diferentes foram tomadas com relacdo a cada aluno. Carlos foi encorajado a
fazer seu proprio boneco e estoria, sozinho; em particular com o aluno, a estagiaria indagou
sobre suas dificuldades e, com base nas respostas, procurou conduzi-lo a solug6es, dando-lhe
liberdade para realizar suas escolhas. Ao cabo de 4 aulas, ele finalmente produziu seu boneco,
rapidamente e com destreza, depois de ter pensado bastante em como o faria. Esta no
momento definindo sua estoria. Tais decidiu trabalhar sozinha, mas somente na Ultima aula.
No proximo encontro ela receberda maior atencdo, de forma a possibilitar a realizagdo de seu
projeto. Jodo foi chamado a conversar em particular, a fim de sanar sua dificuldade de
autocontrole. Foi estabelecido um acordo, de forma jocosa e amigavel, porém com caréater de
adverténcia, entre o aluno e a estagiaria: “ou o Jodo se controla, ou a Moema o controla”.
Desta forma, bastam alguns sinais a Jodo durante a aula, caso se exceda; mas tem conseguido
se dedicar melhor ao seu grupo e ao projeto (ndo que a estagidria tenha em mente medidas
punitivas, caso o aluno tenha atitudes realmente graves, e nesse caso a professora Alzeni seria
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chamada a exercer sua autoridade), e a medida tem funcionado bem. Quanto a Pedro, n&o foi

ainda possivel tomar nenhuma medida, devido a sua infrequéncia as aulas.

Até a data da redacdo deste relatorio, o processo proposto ndo havia sido concluido.
Calcula-se que havera necessidade de mais algumas aulas, em torno de 10, a fim de que se
possa alcancar efetiva e integralmente os objetivos estabelecidos; a estagiaria, com a anuéncia

da direcdo da escola e da professora de Teatro, conduzira até o fim o processo com os alunos.

Algumas avaliagOes, entretanto, j& podem ser feitas. Os alunos passaram a conhecer
diferentes tipos de bonecos e teatro de bonecos em véarios paises e tradigdes; tiveram
experiéncias tedricas e praticas de construcdo de bonecos, realizando inclusive pesquisas
proprias e através de vivéncias corporais e expressivas. Tem desenvolvido gradualmente
estorias a serem encenadas, com temas de livre escolha, procurando aproximar-se de assuntos
relacionados aos temas transversais; tem utilizado materiais diversos de forma a recicla-los,
abordando a nocdo de sustentabilidade; tem criado personagens; tem desenvolvido maior
capacidade de interacdo social, negociacdo e trabalho em equipe; tem desenvolvido potenciais
individuais de criatividade e expressdo; tem desenvolvido habilidades motoras, capacidade de
resolucdo de problemas praticos e conflitos interpessoais em situacdo de trabalho, a

capacidade de expressdo e articulacdo de ideias, planejamento e organizacao.

O apoio da professora Alzeni mostrou-se fundamental; a autonomia proporcionada por
ela com relacdo as turmas é condi¢do sine qua non para o desenvolvimento e aprofundamento
da relacdo entre a estagiaria e os alunos, que percebem que ha sustentacdo para as atividades

por parte da professora, e que ela estad também participando do processo.

Ainda ndo foram iniciadas as atividades em que serdo demonstradas e estudadas
técnicas de manipulacdo de bonecos, mecanismos de movimentacdo e a expressdo dos
bonecos através de voz e movimentos; porém pode-se considerar a experiéncia bem sucedida

quanto aos seus objetivos e propdésitos e diante do contexto em que se insere.

A professora Alzeni avalia o trabalho realizado até 0 momento:

“Vocé mostrou dominio de classe, firmeza, com alunos dificeis e alunos com deficiéncia;
sabe conduzir o trabalho de forma a cativar os alunos, mesmo com firmeza, com carinho. As
criancas percebem a diferenga, o carinho. Vocé sabe cativar, sabe a hora de elogiar, 0s

alunos aceitam a repreensdao entendendo que é o melhor pra eles. Segue bem o
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planejamento, no ritmo e autenticidade dos alunos. Ainda que ndo tenha terminado o
processo, 0s objetivos estdo quase concluidos. Estou surpresa, porque no inicio, quando se
trata de sucata, os alunos ficam desanimados; olham os materiais e ndo imaginam no que
aquilo pode ser transformado. Os alunos, no inicio, ndo estavam animados mas, quando
comecgaram a perceber o poder da transformacéo e os resultados, se envolveram de uma tal
forma que ndo queriam mais parar — cada vez mais ornamentaram, colocaram aderecos,
gostaram da transformacdo de simples objetos de sucata que poderiam ir para o lixo em
bonecos que eles mesmos criaram. E 0 que me deixou mais feliz foi que eles nem tinham
terminado os bonecos e ja estavam espontaneamente brincando com eles. Os bonecos ja
dialogavam espontaneamente (bonecos de um grupo com bonecos de outro). Fiquei muito
satisfeita com o resultado do trabalho, com o carinho na relagdo que surgiu entre vocé e 0s
alunos; carinho, cumplicidade, atencdo, amizade até. Queria falar da importancia, que é
possivel notar, do apoio do professor ao estagiario; é preciso que o professor dé esse espaco
que o estagiario tanto necessita, de chamar a atencéo dos alunos, de elogiar. E preciso que o
professor dé autonomia ao estagiario, ficando apenas como observador, porque o estagiario,
se ndo se sentir dominante, no sentido de assumir realmente a turma, pode ficar inibido, ndo
ser firme na hora de chamar a atengdo em decorréncia da atitude do professor. O estagiario
se sente completo na sala de aula. E eu estou ansiosa para ver 0s meninos atuando! Senti que
se desenvolveu a criatividade deles, que eles aprenderam a respeitar e a apreciar o trabalho
uns dos outros. Trocam idéias entre grupos, replicam as idéias boas. A oficina necessita de
muitos materiais, e as vezes a sala fica um pouco baguncada, mas é uma bagunca necessaria.
Mas os materiais tem que ficar a mostra para que os alunos tenham idéias diversificadas a
respeito de materiais diversificados. Antes de acabar a aula, no inicio, tiveram dificuldade —
no entanto, depois que observaram a sua firmeza, os alunos automaticamente ja sabiam o
que fazer, como guardar os materiais, como se organizar. Ndo era mais necessaria a
insisténcia, como no inicio. Ja sabiam como organizar a sala, guardar os proprios bonecos.
Diante de todas essas situacBes, eu sO tenho a elogiar vocé: é dindmica, responsavel,
talentosa, organizada, carismatica, e percebe-se nitidamente a reacdo dos alunos a esse
carisma. E eu precisei chegar a 30 anos de trabalho pra receber uma estagiaria no seu nivel.
Eu espero que tenha podido ajudar vocé para que desenvolvesse seu estagio o melhor
possivel. Agora os alunos vao dar vida aos bonecos; por enquanto s6 deram forma. Mas a
expressao, 0 movimento, emprestar a voz ao boneco, vai comegar a partir de agora. Ai eles
vao sentir que realmente valeu a pena participar desse projeto — se antes ja estdo agindo

assim, imagine depois.”

Quanto aos alunos, relataram ter aprendido coisas novas: tipos de teatro de bonecos,

culturas, possibilidades estéticas. Ja conheciam algo do que foi mostrado nos videos, e

gostaram especialmente do dragdo chinés e da marionete gigante francesa. Como atividade

preferida declararam quase unanimemente a construcdo dos bonecos, 0 processo de construir

seus proprios ao invés de usar bonecos ja prontos. Gostaram também do processo de lidar com
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materiais diferentes, descobrir as possibilidades de cada um e transformar a sucata em “coisas
bonitas e legais”. Ndo gostaram de assistir os videos em local quente, em uma tela pequena e
com som em volume baixo. Como sugestdo para um futuro trabalho indicaram trabalhar em
duplas ao invés de em grupos, pois em grupos grandes “as pessoas tem muitas ideias e fica

dificil chegar a um acordo”.

Os bonecos foram finalizados; na segunda-feira, dia 27 de junho, terdo inicio as
atividades de voz e expressdo com 0s bonecos, e procurar-se-a dedicar mais tempo e atencao a

discussdo dos temas e estérias a serem encenadas.
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7. CONCLUSAO

Verificamos que a Legislacdo brasileira aponta, de forma progressista e visionaria, o
papel, os caminhos e o valor do ensino de Artes Cénicas na formacéo holistica de individuos
capazes de expressar-se e contribuir verdadeira e conscientemente, ndo apenas de modo
racional, mas também afetivo e estético, na construcdo de seu meio ambiente.

No entanto, certas esquizofrenias no sistema educacional fazem distar gravemente da
realidade objetiva do Ensino Fundamental o que propde a Lei e o que oferece a Academia
como formacdo do professor de Artes Cénicas.

Nas organizagdes de ensino basico o conhecimento sobre Teatro é tido ainda como
disciplina menor, de apoio a outras, atividade de lazer e brincadeira ou conhecimento
supérfluo, conforme a tendéncia histdrica e na contramdo do que propde a legislacdo. Na
academia constatamos a insuficiéncia de contetdo relacionado ao preparo do futuro professor
para aplicar em sala de aula conhecimentos que atendam as exigéncias legais e sociais do
exercicio da docéncia dessa disciplina e a superficialidade no tratamento do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas como area profissional.

Considerando esses fatos buscou-se, através de uma experiéncia arte educativa,
responder as questBes apresentadas e encontradas em sala de aula numa instituicdo
privilegiada para o ensino de Artes Cénicas: uma Escola Parque. Nessa experiéncia lidamos
com todas as dificuldades relacionadas neste estudo (transversalidade, inclusdo, dominio de
técnicas de sala de aula, questbes socioecondmicas e socioculturais, questdes de género,
infrequencia e evasdo escolar, violéncia doméstica etc.). Isto nos permitiu confirmar a nogéao
de que ndo s6 o saber, mas também o fazer artistico, permeiam todas as formas de relagédo
humana, em suas dimensdes estéticas e éticas, e a urgente necessidade de estudos mais
profundos e reformulacdes constantes do que significa aprender e ensinar Artes Cénicas no

contexto contemporaneo.
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