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PREFACIO

Discutir a organizagcdo metodoldgica do ensino idgua Portuguesa do Brasil, isto é,
seus suportes tedricos, suas vias de agéo e sdata@imbdlica, € uma atividade que requer
certa preparacdo intelectual voltada para as c@ussequéncia dos processos de
sociabilizacdo nos ambitos de formacéo da eduda&sica, da educacao superior e na vida
em comunidade como um todo. Em um panorama emagas $80 0S casos de uma atencéo
focalizada no cerne e desenvolvimento das pragsaselares, faz-se necessario um estudo
que, embora reconhecendo-se limitado a um campecifisp de acdo, possa ‘clarear’ certo
trabalho de pesquisadores e auxiliar o desenvohtiongas habilidades daqueles em processo
de consolidag&o do conhecimento de base.

O espaco académico brasileiro tem se mostraddaoabediscussdes propositoras de
diferentes formas de abordagem dos conteudos g@ualiportuguesa, as quais, usualmente,
acabam por convergir em modelos muito semelhanteménitados quando se trata de
favorecer a formagao de constructos mentais efepaoa o uso da linguagem verbal em toda
a sua amplitude. Isso se d& apesar das recomesdegtbeturadas pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (LDB) e pelos Param@trotculares Nacionais (PCN).

Por isso, a atencdo daqueles em formacdo paraaerisingua Portuguesa nesse
imenso locus brasileiro deve ser redobrada, pae mib se caia na repetic@ase
doutrinaria de cdAdigos presentes em extensos nwnyae, mesmo existindo em maioria
quantitativa, ndo se equiparam a conjuncdo de foadtos e de métodos disponiveis para 0s
interessados em contribuir para o ensino-apreneimade grandes grupos de individuos

avidos para o aprender e para um provavel futusman



RESUMO

O fenbmeno de hibridizacdo entre diferentes g&nenduais tem se tornado cada vez
mais comum nas sociedades ocidentais contemporaBatendendo que as linguas e as
demais linguagens estdo, fenomenologicamente, &m, & todo momento, este trabalho
pauta-se por uma tentativa de estudar tal fenérpart;mdo dos pressupostos defendidos por
dois professores-pesquisadores brasileiros estglidas obras de dois principais autores de
uma ciéncia (ou conjuncéo de ciéncias) denominataid@ica. Marcuschi e Bakhtin de um
lado, Santaella e Peirce de outro, sob diferertemas, mas direcionados a um mesmo
prisma, parecem nos alertar: “as linguagens sdasvé@ essas estdo a se multiplicar e a se
entrecruzar ininterruptamente”. Como lidar com iss0do ao ensinar géneros textuais em
sala de aula? Propomos que € possivel partir datiesida perspectiva sécio-interacionista
recomendada pelos PCN (Parametros Curricularesohis) para ampliar a gama de
conceitos e formas de interacdo do professor geidimaterna com objetos intersemioticos,
aqui, em especial, a cancdo popular brasileiraequgno recorte estabelecido intende ser,
portanto, um trabalho tedrico-metodologico com peipdes de cunho pedagdgico que visa
acrescer alguns conceitos e formas de contato iaesil aqueles que trabalham, ou

trabalharéo, ensinando géneros textuais (hibretos)ingua Portuguesa.

Palavras-chave géneros textuais, hibridismo, ensino de Lingudgoesa, Semidtica.

ABSTRACT

The phenomenon of hybridization among differentrge has become increasinly
common in contemporary Western societies. Undedstgnthat the language and other
languages are phenomenologically in(to) actionrgt moment, this work is guided by an
attempt to study this phenomenon by employing trempses defended by two brazilian
research professors who are specialists on the swofktwo authors of a science (or
combination of sicences) called Semiotics. Marcuseid Bakhtin on the one hand, Peirce
and Santaella on the other hand, under differeisiegubut targeted to a single prism, appear
to warn us: “the languages are different, and thasme continuously multiplying and
intercrossing themselves”. So, how to deal witlvhen teaching the genres in classroom? We
propose that it is possible to start from the dtmexl sociointeracionist perspective
recommended by PCN (Parametros Curriculares Nasipttaenlarge the range of concepts



and forms of interaction between the mother-torghers and intersemiotic objects, here, in
especial, the Brazilian popular song. This smathldshed cutout intend to be, therefore, a
theorical-methodological work with pedagogical prspions that aims to accrue some
concepts and auxiliary contact forms for those wiark, or will work, teaching (hydrids)

genres in Portuguese language.

Key-words: genres, hibridity, Portuguese language teact8egqiotics.



“Textoque dizerTecidg mas enquanto até aqui esse tecido foi
sempre tomado por um produto, por um véu todo aghzor
tras do qual se mantém, mais ou menos oculto, tideeta
verdade), nds acentuamos agora, no tecido, a gdkativa de
que o texto se faz, se trabalha através de umlagdreento
perpétuo; perdido nesse tecido — nessa texturasujeito se
desfaz nele, qual uma aranha que se dissolvessaesiaa nas
secre¢bes construtivas de sua teia. Se gostasselo®s
neologismos, poderiamos definir a teoria do texdima uma
hifologia (hyphosé o tecido e a teia da aranha).”

Roland Barthes



| - INTRODUCAO

Ha algum tempo, o estudo de tipos textuais no embiescolar brasileiro tem sido
uma prética geralmente voltada para finalidadefadivas. Os modelos dissertativos, na sua
impositiva predominancia sobre os demais, tenddevar o aprendiz a crer que ‘decorar
alguns macetes’ seria 0 suficiente para dominar camunto de regras relacionadas a
construcdo desses modelos. Porém, é de se notén dd que ha outros aspectos a serem
assimilados para que o aluno leitor-produtor déogexenha a reconhecer as estruturas e a
forma que um texto adquire quando no formato deroehado género. Para tal, uma
contenda ainda pouco explorada se faz necessaabagelacdo entre a compreensédo do que
sao 0s géneros textuais e o letramento?

Tracando um debate com afinidades eletiésspraticas educacionais estéo algumas
correntes teoricas direcionadas para um fazerasonab desmembrado das praticas sociais.
De perspectiva socio-interacionista, tais grupasnéizaram um conjunto de saberes por
meio da verificacdo empirica em estudos de casoasswlbs por consolidadas teorias
linglisticas, de forma que esses saberes viessémmcionar como facilitadores para a
aquisicdo de competéncias relacionadas aos usdisiglea. A professora e pesquisadora
Marcia Bortone (2008, p.9), em seu livkoconstrucdo da leitura e da escritsitua essa
questdo sob o ponto de vista do educador em lintatarna ao diferenciar alfabetizacdo e
letramento: “Nas sociedades po6s-industrializadasepemplo, entende-se por alfabetizado o
individuo que apenas aprendeu a ler e a escreasrnéo se apropriou da leitura e da escrita,
incorporando as praticas sociais que as demanddettado, por sua vez, seria aquele que se
envolve nas praticas sociais de leitura e de asfuicionalmenté [grifo nosso] O
envolvimento de que fala a professora correspoadgau de incorporacdo dos papéis sociais
nos quais o individuo se percebe e se assume dngerate social-simbélico. Pouco antes,

nessa mesma obra, se aponta:

Entendemos que o individuo letrado envolve-se eotainente nas
praticas sociais de leitura e escrita, 0 que, oherde, altera sua
condicdo do ponto de vista sociocultural, politidmguistico e

econdmico, possibilitando plena participacdo sodtapor meio da
leitura (no seu sentido mais amplo) que o homem &eesso a
informacao, defende seus pontos de vista e paldéha culturais que
a sociedade atual considera como legitimos, podexeiwer, assim, a
cidadania. (BORTONE, 2008, p.7)

! O sintagma “afinidades eletivas” foi aproveitadpartir da nomenclatura categorial do sociélogo

alemao Max Weber.



Na introducéo do livr@® texto e a construcao dos sentidotambém pesquisadora e
professora Ingedore Koch bem sintetiza a maneiroc@s profissionais dessa linha
entendem o vinculo entre o texto e as referén@asretas e conceituais que circundam o
individuo:

As teorias soOcio-interacionais reconhecem a exiitémhe um sujeito
planejador/organizador que, em sua inter-relacéo @atros sujeitos,
vai construir um texto, sob a influéncia de uma glexa rede de
fatores, entre os quais a especificidade da sibjacfpgo de imagens
reciprocas, as crengas, convicgdes, atitudes desadtantes, o0s
conhecimentos (supostamente) partilhados, as etpest matuas, as
normas e convencdes sdcio-culturais. Isso signifiea a construcéo
do texto exige a realizacdo de uma série de atleglacognitivo-

discursivas que vdo dota-lo de certos elementaspripdades ou
marcas, 0s quais, em seu inter-relacionamentm sesonsaveis pela
producéo de sentidos. (KOCH, 2008, p.7)

Por outro lado, existem grupos outros interessatioscompreender oS mecanismos
fundamentais que dao suporte as diversas formasveasque as linguagens (em seu sentido
amplo) assumem. Desafortunadamente, um hiato nelagéo mais interdependente do que
seccionada (como de fato o esta a ser) acaba@agrarar o conhecimento de que as linguas
sao fatos sociais, ora por relegar a um segundm [@a matrizes do pensamento presentes,
perceptiveis ou ndo, em quaisquer manifestacbeslindgagem. Esclarecamos essa
proposicao.

Il - PRESSUPOSTOS TEORICOS

1. A Lingua: uma dindmica da Cultuf@ papel das teorias sociolinglisticas)

O carater socio-interacionista da linguagem vedpainta para uma
opcdo metodoldgica de verificagdo do saber lingidistio aluno,

como ponto de partida para a decisdo daquilo géedasenvolvido,
tendo como referéncia o valor da linguagem nagdiifes esferas
sociais. (BRASIL, 1999: p.18)

Em um dos vértices, partindo da tradicado do lisiglinorte-americano Willian Labov,
na obraNada na lingua é por acas® linglista e professor Marcos Bagno (2007, p.36)
sinaliza: “Ao contrario de um produto pronto e axdy de um monumento histérico feito de
pedra e cimento, a lingua € ymmocesspum fazer-se permanente e nunca concluido.” [grifo
do autor] A proposta sociolingiiistica tem como fameénto o carater heterogéneo das linguas
porque entende que “A lingua é umidividade social umtrabalho coletivo, empreendido

por todos os seus falantes, cada vez que elesese pdnteragir por meio da fala ou da



escrita.” (BAGNO, 2007, p.36) [grifo do autor] Deesmo modo, centralizando-se na questao
dos géneros textuais pertencentes a lingua enqdanfoneno social, o linglista Luiz
Anténio Marcuschi (2002, p.21) pontua: “Partimospilessuposto basico de que € impossivel
se comunicar verbalmente a ndo ser por algémerqg assim € impossivel se comunicar
verbalmente a ndo ser por algusxta Em outros termos, partimos da idéia de que a
comunicacao verbal s6 é possivel por alggénero textual Sua afirmacdo é baseada na
acepcao de que os géneros “Sao entidades soéciwosives e formas de acdo social
incontornaveis em qualquer situacdo comunicatiVeBRCUSCHI, 2002, p.19).

Ao considerar a diversidade das manifestacdesaiso@, conseqientemente, a
diversidade dos géneros presentes nessas 0 aldoa-oms diante de uma questao crucial
para o entendimento do surgimento e hibridizacdtreens géneros afirmando que
“Seguramente, esses novos géneros ndo sao inovagdasitas, quais criacoak ovo,sem
uma ancoragem em outros géneros ja existenteso@aféora notado por Bakhtin que falava
na 'transmutacdo’ dos géneros e na assimilacaondgéuero por outro gerando novos.”
(ibidem, p.20). O autor pondera ainda sobre taisciae ocorrentes em ligacdo com o

surgimento de novos meios de comunicacao ao afioar

Esses géneros que emergiram no Ultimo século nextondas mais
diversas midias criam formas comunicativas propc@s um certo
hibridismoque desafia as rela¢des entre oralidade e esdritéabiliza
de forma definitiva a velha visdo dicotdmica aipdesente em muitos
manuais de ensino de lingua. Esses géneros tamiaémitgm
observar a maior integragéo entre os Varios tigosetnioses: signos
verbais, sons, imagens e formas em movimento..)ibid

Ainda sobre hibridismo Marcuschi (2006, p. 29) ¢era que: “a hibridizacéo é a
confluéncia de dois géneros e este é o fato maigjgeiro do dia-a-dia em que passamos de
um género a outro ou até mesmo inserimos um n@ gefa na fala ou na escrita”. Koch e
Elias (2006, p. 114) sustentam que: “a hibridizagéoa intertextualidade intergéneros é o
fendbmeno segundo o qual um género pode assumimnmefde um outro género, tendo em
vista o propésito de comunicacdo.” Se discutiremingda outras relagbes manifestas em um
objeto hibrido, por ora, a mencao as semiosesgeitdarcuschi remete-nos a parte seguinte

da discusséo proposta. Vejamos.

2. As linguagens sdo véarigtlma introducdo a Semiotica peirceana).

A outra ponta da assercao anteriormente feitads® & culmina no conhecimento das
modernas pesquisas semidticas realizadas por usmaala importantes estudiosas da obra do
l6gico-semioticista Charles Sanders Peirce. Segund@ Santaella (2005, p.15), “Depois de



décadas do mais apurado esforco intelectual, Peowelui que tudo que a nossa mente €
capaz de apreender, tudo que aparece a consciéssiia, 0 faz numa gradacéo de trés e nao
mais do que trés elementos formais: (1) qualidaglesahtimento, (2) acdo e reacao e (3)
mediagdo.” Em funcdo da abstrata raiz filosoficagnal ocorreu o surgimento dessa teoria,
ocupou-se Peirce por demonstra-nos, por meio ddebas, outras categorizacoes. Lé-se em
Matrizes

Esses modos de apreensdo nao sdo, para ele, aglensntos
presentes no ato de apreender os fendbmenos, entoorfatores
devidos a natureza de nossa mente, mas sdo tamleémentos
formais de todo e qualquer fendmeno, seja eleofigisiquico, real,
imaginado, sonhado, lembrado, experimentado, etdido, e qualquer
fendbmeno, desde uma névoa no horizonte, 0 murrderam rio, uma
interjeicdo até um teorema matematico. Nos fenégjea@radacao
dos elementos se expressa como: (1) qualidadere@ao, (3)
representacao.” (ibidem)

E notavel o fato de que esse epistemologo ousasmeelecer diretrizes interpretativas
para categorias ndo puramente materiais e taolaregucomo amaginadq o sonhadoe o
lembrado [grifo nosso] No que concerne a tal fato, a autexpbe que “Por serem téo
universais ao ponto de se presentificarem em tugiaa&guer coisa, Peirce resolveu esvaziar
os termos de qualquer conteudo material, reduzoisda-sua natureza puramente l6gica. Dai
as categorias passarem a ser designadas por iflgiguiade = moénada, (2) secundidade =
relacdo diadica e (3) terceiridade = relacao t&Adi(SANTAELLA, 2005, p.15)

Com base nisso, na arrojada teoria das trés matpgmposta na obrelatrizes da
Linguagem e Pensamento: Sonora Visual VerBahtaella postula que “(...) ha apenas trés
matrizes de linguagem e pensamento a partir das eaoriginam todos os tipos de
linguagens e processos signicos que os seres hspantongo de toda sua historia, foram
capazes de produzir” (SANTAELLA, 2005, p.20). Esfamacao, gerada por anos de

reflexdo e estudo nas respectivas areas de argligpéie que:

A grande variedade e a multiplicidade crescentidas as formas de
linguagem (literatura, musica, teatro, desenho,(tupip gravura,
escultura, arquitetura etc.) estdo alicercadas &mnmais do que trés
matrizes. Nao obstante a variedade de suportessmeanais (foto,
cinema, televisdo, video, jornal, radio etc.) ere s linguagens se
materializam e séo veiculadas, ndo obstante asdifas especificas
que elas adquirem em cada um dos diferentes nmmibgacentes a
essa variedade e a essas diferencas estdo té@pedas trés matrizes.
(ibidem)

Inseridos na matriz verbal de linguagem estaoigr®os linglisticos presentes tanto
nos géneros orais, quanto nos géneros escritoords manifestos através do aparelho

fonador, caracterizam-se como uma forma que comwngam (Saussure: significante -



imagem acustica) / Peirce: quali-signo) com a sepresentacdo simbdlica (Saussure:
significado - conceito) / Peirce: legi-signo). J& escritos, manifestam-se quando
concretizados em suportes que permitam a visualizdg codigo de determinada lingua em
uma combinacao entre o existente visualizavel &mas? / Peirce: sin-signo) e, novamente,
sua representacao simbolica. Se por um lado, asgiefs de Sausurre presentesQurso de
Linguistica Geralauxiliaram o desenvolvimento do trabalho dos estadi da linguagem
verbal, por outro, essas desconsideraram as dénguagens ja descritas nas classificacoes
propostas por seu contemporaneo Peirce. Em sirgdggguagem verbal veicula conceitos
por meio de sons que nas sociedades de tradicétaesttraduzem visual-alfabeticamente.
Entretanto, “existe simultaneamente uma enormedade de outras linguagens que também
se constituem em sistemas sociais e historicogglesentacdo do mundo”. (SANTAELLA,
1983, p.11)

Para fins didaticos, convém salientar que “O ndeeidtica vem da raiz grega
semeion que quer dizesigna Semidtica € a ciéncia dos signos”, isto €, “A Bética € a
ciéncia geral de todas as linguagens.” (ibidem;10)0 [grifo do autor] Essa definicao,
presente na introdutdria ob@aque é Semioticanuito bem esclarece uma diferenciacéo que
se seguird nesse estudo. Conforme Santaella, “Adgetudo, cumpre alertar para uma
distingdo necessaria: 0o século XX viu nascer e test@munhando o crescimento de duas
ciéncias da linguagem. Uma delas é a Linglistiémc@ da linguagem verbal. A outra é a
Semiotica, ciéncia de toda e qualquer linguageiidgm)

Consoantes as novas formas de aprendizado e tangréoctupados com a
diferenciacdo no estudo das diferentes linguages®CN+ (Linguagens, Cadigos e suas
tecnologias) estabelecem em seus conceitos estruturantes ggmats “O conceito de
linguagem é a espinha dorsal da area, sustentt dite indiretamente todos os demais,
articulando-os, pois dele deriva a constituicamatareza da propria area (lingua portuguesa;
lingua estrangeira; linguagens da arte; linguagemotal; linguagem digital).” (BRASIL,
1999, p. 40) Citando o0BCN(EM)o documento adverte: “A linguagem tem sido objeto d
estudo da Filosofia, Psicologia, Sociologia, Epmsigia, Historia, Semidtica, Linguistica,
Antropologia etc. A Linguagem, pela sua naturezaagsdisciplinay ndo menos quando é
enfocada como objeto de estudo, e exige dos poyEsssessa perspectiva em situacao
didatica.” (BRASIL, 1999, p. 125) [grifo do autdfpsse mesmo documento, na diferenciagédo
entre signo e simbolo |é-se: “De acordo com Piggicg, signo é “tudo aquilo que, sob certos
aspectos e em alguma medida, substitui alguma oatsa, representando-a para alguém.”
(BRASIL, 1999, p. 40)



Adiante nessa obra, na parte especifica de LiRguuguesa, € acrescida a seguinte
definicdo a linguagem: “Como ja se viu, trata-secdoceito-chave da area, pois articula
todos os demais. O nome da disciplina — Linguaugodsa — refere-se a um dos tipos de
linguagem, a verbal. Atualmente entende-se queéamndlinguagem nao-verbal perpassa os
contetidos e temas da nossa disciplina.” (BRASI991%. 59) E assim ao signo: “E
importante ressaltar a diferenca entre signo Istgid e simbolo: de um lado, o signo, aquilo
que significa, o componente da trama textual, avyoal de outro, o sentido simbdlico que o

signo gera ao remeter a elementos extraverbaiABBR 1999, p.59)

Il — PORQUES METODOLOGICOS

Uma justificativa dos trajetos da cancao: da Iriedlade ao hibridismo.

H4, em primeiro lugar, uma variedade prodigiosa gimeros,

distribuidos entre substancias diferentes, comtmda matéria fosse
boa para que o homem |he confiasse suas narragiveerativa pode
ser sustentada pela linguagem articulada, orakorit®, pela imagem
fica ou modvel, pelo gesto ou pela mistura ordendeldodas estas
substancias; (...). (BARTHES, 1971, p. 18)

As disciplinas linglisticas para as quais 0s &saociais se inscrevem como de
relevancia tedrico-metodoldgica tem encontrado @spaaporte de pesquisas em areas como
a psicolingiiistica, a neurociéncia e outras ci@naiates prioritariamente voltadas para o
desvelamento de aptidées cerebrais tidas comosinataAnalise do Discurso (A.D.), a
Sociolinguistica, a Pragmatica, entre outras, distGalmente de um arsenal de explicacdes
gue estdo amparadas nado s6 nos fundamentos lingsijshas em conhecimentos outros em
se era impossivel enxergar um ligacao verossimdlgpdmas décadas. No entanto, por mais
desenvolvidas a que se tenham chegado esses mowipips orientadores, ocorre ainda uma
grande caréncia de amplitude no formato como edi§postos o curriculo de lingua
portuguesa e alguns de seus conteudos. Circunseste Ultimo caso esta o objeto literario
cancao.

Ao longo da formacédo intelectual desse pesquisadouve uma série de
acontecimentos que vieram a suscitar nosso patitolleresse por esse género. Desde as
discussbes introdutérias que classificavam seusctes segundo as tipologias classicas,
passando pelas interfaces dos estudos das poétiéas yvislumbre da viabilidade de seu uso
como matéria conceitual para o ensino, o objetcGa&@arpermeou intencionalidades e foi

permeado por analises concretas por parte desbe. alBmbora sejam ainda escassos 0s



estudos que envolvam a cancao popular e os reftbxssa utilizagdo no campo educacional,
cabe mencionar alguns dos quais se inscrevem cepricdamente relevantes para este
trabalho.

Tratando da diferenciacdo entre intertextualidadehibridismo, no artigo “Do
hibridismo ao intergénero: uma analise da formaoeptpdsito comunicativo”, Atilio
Matozzo elabora um apanhado das teorias que defoenconceitos de bases para a
compreensao dos géneros textuais. Esse autordecanrsilo a opcado de Marcuschi por aceitar
0 proposito comunicativaomo definidor do género, entende que di@a ora oproposito
comunicativofuncionam como caracterizadores para a formacaondéexto-género. [grifo
nosso] Ao empreender a tentativa de relacionaonseitos de diferentes autores ele conclui
que se texto é igual a género, “logo podera hatertextualidade entre os textos (escritos e
orais) na sua relacéo interna, ou seja, someraeéstido que esta escrito e ndo entre a forma,
ja que ndo existe intertextualidade ente formasduanto que “(...) hibridismo, ao oposto,
refere-se, justamente, a forma, bem como ao prmpdsabalhando interdialogicamente com
varios géneros.” (MATOZZO, 2008, p.13)

Em outra contribuicdo esclarecedora, Costa, enquiaglista e profundo conhecedor
da musica popular, discute o género cancdo em &onexm as recomendacdes propostas
pelos PCN. Suas consideracfes tratam ndo sé dzsespatividade simbdlica que a cancao
ocupa no espaco discursivo das salas de aula, mfEsem-se conjuntamente a
interdiscursividade presente em um objeto comptexoarater intersemiotico. As discussodes
por ele empreendidas a respeito do nexo existamte @s teorias da linguagem verbal
(Lingliistica / Literatura) e as que estudam a laggum sonora (Musicologia / Semidtica)
preenchem uma lacuna comum no discurso cientifim tgnde a colocar a margem um
objeto tdo proficuo em funcdo de sua “ambiglidagéio-pureza) estrutural. Conforme o
autor: “a cancdo popular € um género intrinsecameninplexo. Seu carater intersemiotico,
resultado da conjugacdo entre a materialidade hertza materialidade musical (ritmica e
melddica), dota-a de uma ambiglidade que a fazav@gespacos periféricos das disciplinas
encarregadas de estudar a arte verbal (literatira) arte musical (a musicologia e a
semidtica)”. (COSTA, 2003, p.28)

Sob outro viés, merecem citagdo os estudos dacméssemidlogo Luiz Tatit (1996)
que nos livrosA cangéo: eficacia e encan®O cancionista: composi¢cdes de canc¢des no
Brasil explora argumentos até agora pouco trabalhadoso cangestualidade oral, a
figurativizacdo, as tensdes tematicas e a namatid presentes no painel em que se dispbe a

cancao. Voltados para questdes outras (aqui ndxbepnatizadas) tais como a literariedade e



a historiografia, sdo de notavel referéncia traimlde autores como Mario de Andrade
(Introducdo a estética musigalOtto Maria Carpeaux( livro de ouro da histéria da
musicg, José Ramos Tinhoradlistoria social da musica popular brasileiree Affonso
Romano de Sant'/Anndl(isica popular e moderna poesia brasilgira

Nos ultimos semestres, durante o ano de 201Qgasificacdo dos estudos e préticas
pedagogicos proveniente das disciplinas de Estdgmervisionado em Lingua Portuguesa
possibilitou-me nova incursdo, que, com o auxibe debates em sala (entre colegas e com
alunos) e da orientacdo da Professora Marcia Bertegio a consolidar a fixacdo por um
recorte desta ordem: a possibilidade de entendmlagdo de variabilidade dos géneros
textuais e suas hibridizac¢des intertextuais entdigacom caracteres presentes no universo da
cancao popular.

Por corporificar-se em texto, qualquer objetouakpressupde uma cadeia de eventos
e inteleccbes que vao desde a sua composicacs attepretacdes provenientes das diversas
interceptacdes possiveis que ocorrem durante &egia desse objeto. Em uma tentativa de
nao incorrer em tautologias, corroboramos o fat@ dexto ser um objeto que provém da
cultura, para ela retorna, e, por isso, dotado eitas propriedades. Questiona-mo-nos
portanto: Seria possivel entendler fatoum texto desconhecendo as suas tessituras? Sendo
esse texto um do tipo hibrido, seria possivel ceammé-lo sem conhecer os elementos e as
formas que dao suporte aos diferentes géneros gompde? Respondendo negativamente as
perguntas anteriores, propomos algo além: paradetde fatoum texto hibrido € necessario
compreender como, sob que meios, aquele texto aese formar — as condicbes socio-
culturais de produgéo / divulgacéo / recepcao dasdinguagens subjazem a sua estrutura.
Sem a perspectiva que incorpora esse texto commodatinteracdo social e sem o dominio
das categorias de linguagem (semioticas) tornasglexo (e de dificil acesso) um entender
efetivodo texto a ser estudado. Nao que néo seja poskdfielr categorizacdes de uma ou
outra corrente tedrica, mas uma ampla compreensaondobjeto intersemidtico demanda
recursos além dos disponiveis nas ciéncias dadgegu verbal.

Esse trabalho ha de se pautar, portanto, por @mtativa de confluir algumas
categorias descritas pelas Ciéncias Linguisticasggpecial as teorias sociolinguisticas e de
lingUistica textual) e pela Semidtica peirceanaado da utilizacdo pratica de um objeto em
estudo para a compreensdo do fendbmeno dos gée&toais. Nao menos preocupado com
essa juncao analitica € a escolha do objeto entégues cancdo popular brasileira. E nisso
nao so a teoria, mas a relevancia das manifestacdtesais de um povo se insere também

neste estudo na medida em que este procura anafisavbjeto hibrido que, concreta e



simbolicamente, faz parte de um quadro maior dakipi@$ praticas sociais das ‘nacdes
brasileiras’. Como bem delineia Bortone (2008, p.J8opomos igualmente que “Esta na
hora de garantir na escola um espaco privilegiaata p multifacetada cultura brasileira e,
assim, tentar recuperar a auto-estima de nossoegsahwr meio do resgate de nossas origens e
nossas expressoes culturais.”

Assim o fazemos porque, como indicam os PCN(EMQ) processo de
ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa deve rksmeseam propostas interativas
lingua/linguagem, consideradas em um processo rdigoude construcdo do pensamento
simbdlico, constitutivo de cada aluno em particelala sociedade em geral. (BRASIL, 1999,
p.18) E isso torna-se possivel quando se recomengarte dedicada a Musica que:

Quanto a apreciacdo/fruicdo de produtos em lingunagla musica, espera-se que 0S
adolescentes, jovens e adultos do Ensino Médioil@hguapacidades de saber:

* analisar esteticamente musicas de géneros, estitafturas diferenciadas, utilizando
conhecimento e vocabulario musicais;

» fazer interconexdes e dialogos com valores, careeitrealidade, tanto dos criadores
como dos receptores, apreciadores das comunicagpesgsdes musicais; (BRASIL,
1999, p.53)

Assim, (...) quanto a valorizacdo de manifestagdasmusica, € importante que os alunos
aprendam a:

» lidar criticamente com o repertério musical do $&cXIX em suas varias vertentes,
contextualizando-as e focando-as enquanto objettidliego; pesquisar e analisar as
transformacdes pelas quais tém passado e as meerpgdes entre elas. (BRASIL,
1999, p. 54-55)

Em um mundo repleto de linguagens hibridas engouede parte do conhecimento se
encontra fragmentado nas inUmeras informacdescsignte veiculadas por meio dosdia
simbolicamente dominantes na contemporaneidade eopoublicidade, o radio, a televiséo, e
principalmente a internet, torna-se desigual a @iitgo da representatividade desses tipos
de veiculacdo com a transmissdo de um codigo ifcmdd tal qual a Gramatica Tradicional.
Impbe-se como ardua a tarefa de ensinar o aprafuerta do conhecimento de uma lingua
sem que o professor precise (conforme feito portartempo) valer-se unicamente do apoio
manco da 'monolingua coercitiva'. Sabe-se que agilifsimos elos conceituais se sustentam
as convencdes que apregoam o ensino formal dagodate de apenas algumas das partes da

linguagem verbal. Grande parte das analogias pess@&®sses manuais estdo baseadas em



andlises de frases soltas, sendo muitas delasdadrde escritores que fizeram parte de uma
conjuntura cultural (unmpuf) muitissimo diferenciada da atual geragédo derkeste usuéarios
da lingua que estdo em formacéo. Desse modo, diigmsse géneros textuais acabam sendo
colocados a margem do processo de ensino de leitpraducao de textos, o que demonstra
certa desatencéo reflexiva sobre as estruturasisegentes.

Tem-se aqui como base a nogéo de que, mesmo @miisitacdes, a pratica de um
professor de lingua (e de outras linguagens) devar erientada, isto é, teoricamente
embasada, reflexiva e transversalmente compromegiata a concretizacdo da capacidade
humana de gerar signos verbais e rearranja-losasaimais diferentes formas. O presente
trabalho busca atuar ndo como uma formula prongeabdada para a construgdo de um
método, mas como um conjunto de sugestdes que opevaa de mao dupla que, por um
lado, 1) intende montar um pequeno-quadro de andlscancao para 0S que Sao ou Vvirdo a
ser professores de lingua portuguesa, assim coonautro, 2) procura trazer para o foco
uma maneira auxiliar de observar e de se lancardesge objeto no ambiente de sala de aula,
especialmente nas classes de ensino médio.

Dessa maneira, a linguagem a ser utilizada amldegse percurso tentara ser clara e
objetiva, num sentidgroprio ao falar educacional, o que ndo impedira, nos mborse
oportunos, a utilizacdo do falar técnico que cabdiscussdes académicas com proposi¢cdes

de caréter cientifico.

IV — DESENVOLVIMENTO

1. Parametros Curriculares Nacionais: alternaipaaa ensino textual.

No atual contexto de ensino brasileiro, em se dendnhecimento dos novos
parametros curriculares propostos como fios comdsitdo trabalho do professor (os quais
sao elaborados por profissionais que provém deciedigacdes de diversas areas) e dos mais
variados meétodos e técnicas existentes (quegk@sso modalesde uma arte-educacao até o
uso de multimeios), seria enganoso negar algungipids-conceito que em muito sao
conexos ao desenvolvimento das sociedades e dasasi&ociais e de linguagem.

Antes de passarmos a analise das cancfes seguundoaitos tedrico-metodologicos
gue embasam o recorte aqui estabelecido, pontuelgpass relevantes tdpicos presentes nos
PCN(EM). O documento, ao tratar do “sentido do mghmado na area” propde como



essenciais algumas capacidade a serem desenvghaldssalunos, dentre as quais se podem

citar:

1) Analisar, interpretar e aplicar 0os recursos expessivos das linguagens, relacionando
textos com seus contextos, mediante a natureza, 4o, organizagdo das manifestacoes,
de acordo com as condi¢des de producéo e recepcao.

2) Confrontar opinibes e pontos de vista sobre asiférentes linguagens e suas
manifestagcdes especificas.

3) Entender o impacto das tecnologias da comunicag& da informacg&o na sua vida, nos

processos de producao, no desenvolvimento do conimeento e na vida social.

O desenvolvimento dessas capacidades se aliceegatemdimento de que:

O estudo dos géneros discursivos e dos modos cenartisulam

proporciona uma visdo ampla das possibilidades des uda

linguagem, incluindo-se ai o texto literario. Em aursituacdo de
ensino, a analise da origem de géneros e temmus)texto do campo
de producao, as escolhas estilisticas, marcadaaidcacom as lutas
discursivas em jogo naquela época/local, ou sejardter intertextual
e intratextual. A proposicao de trabalho na araedrdger-relacdo entre
as disciplinas podem ocorrer sob forma de estuddederminados
objetos comuns, presentes em diferentes linguagens.

(BRASIL, 1999, p.8)

Ademais, a proliferacdo de meios/suportes de @midsulgacdo de linguagem no
século XX exige dos profissionais de lingua umaioorl inter-relacdo dos conceitos com as
formas segundo as quais estdo manifestas as liegslaGom a finalidade de compreendé-las
(as formas) e transmiti-los (os conceitos estratiesd, o professor-pesquisador deve estar
sempre a investigar sobre os textos que abordago/gjculam e de que forma) de modo a
dosar seu nivel de metalinguagem ao fixar-se rstgaquele nivel de descrigdo linguistica
(e.g.: fonética e fonologia, morfossintaxe, sent@ntetc.), ndo sem antes se valer e
legitimamente aproveitar dos conhecimentos disgisivelos alunos.

O reconhecimento do texto como forma de inteleag@m o real corresponde ao
pensamento formalista-estruturalista de origemarugse dialoga com 0s conceitos de
dialogismo, polifonia e carnavalizacdo (cf. BakptiPartindo dessa tradicdo Marcuschi
(2002, p. 29) entende que “Quando dominamos umrgémeatual, ndo dominamos uma
forma linglistica e sim uma forma de realizar lisgamente objetivos especificos em

situacOes sociais particulares”. Para ele, a dplidade do ensino de géneros textuais é



tamanha quanto o sdo os espacos de uso e funcfadifel@ntes géneros. Quanto a essa

diversidade esclarece o autor:

E esta possibilidade de operacdo e maleabilidadedguaos géneros
enorme capacidade de adaptacdo e auséncia dezrigide acha
perfeitamente de acordo com Miller (1984:151), quomsidera o

género como "acdo social", lembrando que uma d@&fini
retoricamente correta de género "ndo deve cergrarassubstancia
nem na forma do discurso, mas na acdo em que alecappara
realizar-se". Este aspecto vai ser central na das@p de muitos
géneros que sdo definidos basicamente por seussiiap (fungdes,
intencdes, interesses) e ndo por suas formas. @mnuoltamos a
frisar que isto ndo significa eliminar o alto podeganizador das
formas composicionais dos géneros. O préprio Bakimdicava a

"construcdo composicional’, ao lado do "conteludoét&co” e do

"estilo" como as trés caracteristicas dos génélbdem, p.32)

Como entender entdo essa dupla relacdo formadungiia associacdo com a triade
bakhtiniana que caracteriza os géneros? Em primegar, o eixo deRepresentagcéo e
Comunicagdodos PCN+ relacionado #nterlocucdo, significagdo e dialogismbem
demonstra que “A comunicacdo ndo € um fendmeno &@e @mica; supbe um esquema
reversivel e interacional entre os interlocutordssim, a significagcdo se funda na
interlocucéo, ou nas trocas sociais que possimbilaas falantes a producao de enunciados, de
acordo com inten¢Bes especificas, em determinamtaextos” (BRASIL, 1999, p.44) Como

exemplo, nos parametros argumenta-se que:

A construcdo da competéncia expressa como “cowfrainides e
pontos de vista sobre as diferentes linguagensag sanifestacoes
especificas” funda-se no dominio do conceito derlimtucdo (entre
outros) — se quisermos que esse confronto ultrapassmero
“achismo”: uma analise consistente do quadro Leuwtggr sur |"herbe,
de Picasso, depende do conhecimento da obra homdleifanet.
(BRASIL, 1999, p.44)

Em segundo lugar, Marcuschi (2002, p.22) ao aappe dessa triade define um
novo critério para compreender a relagdo formadan®ara esse autor hi a distingcdo entre
tipo textuaJ que seria uma construcdo definida pelos elemetéosatureza linguistica
(aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbaiagoes 16gicas) género textuafjue seriam 0s
textos materializados no cotidiano possuidores dgaracteristicas sociocomunicativas
definidas por conteudos, propriedades funcionaidpee composicdo caracteristica. [grifo do
autor] Assim, alguns exemplos tigos seriam: narragao, argumentacéo, exposi¢cao, dascric
injuncdo; e degéneros telefonema, sermao, carta comercial, romanceeta] reportagem

jornalistica, horéscopo, outdoor e uma infinidageodtros mais. Também os PCN+ trazem



sua contribuicdo ao renomear a triade do pensagssorna forma de [) estrutura
composicional, Il) abordagem temética e lll) tragsslisticos. De maneira analoga, Bortone
(2007, p.32) observa certas caracteristicas qtegliem os géneros demonstrando, em outra
triade, elementos especificos para a construc&adiediferente textualidade. Sdo eleg: &
intencionalidade do texto o que este texto pretendds},a informatividade do texta que
tipo de informacao se deseja transmitir? Essasnm#pdes se destinam a que e a quens

estruturacéo do texto qual a sua disposicao espacial?”. [grifo do dutor

2. Texto ou Discurso@Jma discusséo por uma ampliagdo signica)

Para que possamos passar adiante nas discuss@éspe#io da textualidade, das
tessituras, e de suas implicagbes para a utilizagdgénero cancdo em sala de aula, é
necessario que facamos um retrospecto a uma discasgerior e de dificil consenso: a
contraposicao ou unido entre 0s conceitoexi®e discurso

Uma concepgdo comum acerca das definicdes de eediscurso ndo tem sido uma
constante ao longo dos estudos linglistico-litesdna tradicdo ocidental. Algumas vezes
tidos como sinGnimos, esses dois conceitos assupwsitdes antagOnicas quando s&o
contrastadas as visdes de distintos autoresMBtrizes obra de base utilizada neste trabalho,
ha um extenso panorama do qual € possivel se pater situar as definicdbes de alguns
autores cujos conceitos dizem respeito a essasgi&ouSenao vejamos. Pettfi (1986, apud
SANTAELLA, 2005, p.276) néo creditando validade smo comum propde que a
textualidade “ndo € uma propriedade inerente aosedbjetos, mas uma propriedade
determinada por aqueles que produzem ou analisatoste Santaella considera que a
unidade texto pode ser vista em sentido amplo, que conforme N@®00, apud
SANTAELLA, p.277) “(...) se refere a mensagens araisguer cédigos, de modo que podem
ser chamados de textos os mais diversos fenomerttosacs: filmes, dancas, happenings,
pecas musicais, cerimdnias, pinturas e até espesativcenses.” Todavia, a autora considera
também que ha um sentido mais estreito em que rapitt@ a mensagem verbal é
considerada como texto.

Se por um lado ha tradi¢cdes que preferem colaoaretevo o termaextq como é o
caso da alema, outras, como a norte-americanaptefarido a opcaaliscurso Ha ainda
aquelas que, como a escola francesa, dicotomicamestabeleceram uma distincdo
colocando de um ladtexto e os registros escritos e de outliscursoe a oralidade (cf.
Greimas, Courtés). Como nos interessa situar aakoéade para o entendimento da formacao



de géneros textuais, optar-se-a, neste caso, plseénos conceitos de texto (em seu sentido
amplo) e de construcdo das tessituras. Halliday asail (1976, p.4-5), por exemplo,
consideram que “O conceito de textuéa inteiramente apropriado para expressar a
propriedade de ‘ser um texto’. (...) Ele deriva sextura do fato de que ele funciona como
uma unidade com respeito a seu meio ambiente.”hddli@raki e Fairclough (1999, p.45)
entendem que “Mesmo os textos ‘escritos’ sdo cresoeente multissemiodticos, ndo somente
combinando linguagem escrita com imagens visuagodfafias, diagramas etc.), mas
também tratando a propria linguagem escrita comoa usoperficie visual que é
freqUientemente trabalhada intrincadamente.”

O vasto cenério de proposicdes da linha da A.D.se#a aqui enfocado visto que nos
cabe discutir a relacdo fundamental entre sigexte.tDois autores que se propde a discutir o
entrecruzamento entre esses dois conceitos samstgei e Peirce. Para o primeiro, segundo
Santaella (2005, p.278), pode ocorrer que o sigimcitla com texto quando funcionalmente
este € aceito como unidade minima de significapdpe]l que o autor situa prioritariamente
no campo de manifestacdo do signo). Na maior mkasevezes o signo é concebido como
sendo o elemento lexical e morfolégico e o textm@@ combinacdo de signos em cadeias
mais longas ou mais breves. Tal acepcdo ndo ooargemiotica peirceana em fungédo da
expansdo a que foi submetida a nocdo de signo émePPara ele “O verbal é uma das
manifestacbes de um tipo dentre muitos outros tgssigno.” (ibidem) e “Dentre suas
inumeras classificacdes, hd uma que apresentagsaloom a nocado linguistica do texto
como um sintagma em expansao constituido de ursdsigmicas.” (ibidem, p. 279) Em
outras palavras, “Também sdo signos 0s poemaspgnsantos, romances, oracdes, pecas de
teatro, Operas, artigos de jornais, relatériostifieas e demonstracdes matematicas. Assim
sendo, um signo pode ser uma parte constituintgrdgigno mais complexo, e todas as partes
constituintes de um signo complexo sao signos.SKE11978, apud SANTAELLA, 2005,
p.278-279). A abrangéncia do conceito peirceanefiete metonimicamente em sua prépria
afirmacgéo. Diz Peirce (MS 318: 239): “Por signobarcompreendo uma palavra, sentenca,
livro, biblioteca, literatura, lingua, ou qualgwertra coisa composta por palavras”.

Como um grande pensador de linguagem, Peirce, assm Bakhtin, afirmara que
toda linguagem é dialégica por natureza. Emborgagol para questdes de ordem filosofica
de espectro ldgico, o entender textual do pensanide-americano em muito se aproxima do
pensador russo conforme se pode perceber pelealéiéuum trecho deteracdo Verbal“O
dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constéutlaro, sendo uma das formas, € verdade

que das mais importantes, da interacéo verbal.pddse-se compreender a palavra “didlogo”



num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a ceagio em voz alta de pessoas colocadas
face a face, mawda comunicagédo verbal, dgualquer tipoque seja”. (BAKHTIN, 1986,
p.123) [grifo nosso]

Além do limite das propriedades formais da lingua que inclui o estudo dos ramos
da macro e micro linguisticas — ocorre ainda ertosesistemas filosoficos de pensamento, tal
qual os de Bakhtin e Peirce, que hajam categomzagdvas para o funcionamento e
desdobramentos das varias linguagens. Apesar dogeds de abstracdo que atingem as
categorias dentro desses sistemas — 0 que impliesignificacdo ou criacdo de termos
nomenclaturais — sua aplicacdo préatica féra jadesta sendo elencadas algumas formas
aplicaveis de trabalho analitico. Por exemplo,atreits constantemente do termo simbolo
(ampliadissimo na epistemologia peirceana) em dalaula. Ndo o vemos, ndao sabemos
exatamente onde ele esta e, no entanto, tratam@ni@e explica-lo constantemente. Assim
como acarnavalizagdp esse é um conceito que ndo necessita de umadsintediatoem
sua transmissado. Ao funcionar mais como mmodus operanddo que como um modelo
estrutural (embora esse o0 seja estruturado) a appemd semidtica € unprocessoem
atividade. Uncontinuum assim como as linguas.

A um observador iniciante que desconhecesse ambdados da discussdo aqui
enunciada tornar-se-ia confusa essa juncdo entrabstsatas categorias epistémicas da
Semidtica e sua utilizacdo préatica no ambientelasddor isso, de grande contribuicdo e ndo
menos explicativo é um trecho em que Santella esmao porqué da feitura e do uso do
modelo semiotico para compreensao dos processdsbddizacdo que funcionam como

propulsores para o crescimento das linguagens:

O propdsito que guiou a elaboracdo do meu sistdasasificatorio
(...), foi criar um patamar intermediario entrecosiceitos peirceanos
e as linguagens manifestas, de modo que as maodiediddo verbal,
visual e sonoro possam servir de mediagao engermtpeirceana e a
semidtica aplicada, funcionando como um mapa @kt muito
flexivel e multifacetado para a leitura de processoncretos de
signos: um poema, um filme, uma peca musical, uograma de
televisdo, um objeto sonoro, e todas as suas m@sstais como podem
ocorrer na hipermidia. (SANTAELLA, 2005, p. 29-30)

Dessa forma o dialogo com o signo canc¢ao acordteaste trabalho. Dialogo esse
gue nao despreza os fundamentos constitutivosrdpsbens, nem ignora sua potencialidade
enguanto fenbmeno social concreto. Dialogo quesmhripressuposto de que:

(...) as modalidades podem se misturar, 0 que s&casiente
acontece quando elas tomam corpo, isto é, se ¢magneem suportes



ou midias especificas. (...) Quando se manifestam canais
especificos, as linguagens adquirem tracos quepshmwios daquele
canal, o que cria a ilusdo de uma mera somatorilngeagens e
midias. Ao contrario, (...) por tras dessa prddif&o, entdo classes
finitas e muito vastas de signos-pensamentos efiijig. 56)
Para isso, foram selecionadas trés cancdes inta@dpee por Francisco Buarque de Holanda
que podem ser ideal-tipicamente utilizadas paramotistracéo de caracteres presentes nos
géneros carta informal, reportagem jornalisticar@nica. Respectivamente, “Meu Caro
Amigo”, “Noticia de Jornal” e “Pivete” serdo estitdlmente analisadas para a apresentacao
de 1) um quadro sinéptico de sugestfes para ogsmfanalista, e de 2) caracteristicas que
concernem a cada um dos géneros que poderao tesr e/igabalhados na educacao bésica.

Somando-se a essas partes, em gradacao triagheendo a classificacdo tipoldgica
proposta por Santaella (2005), estardo dispostas 8ptegorias que compde a modalidade
indicial da matriz verbal de linguagem, isto é, a narra&do.funcdo da organizacdo dos
elementos, e dos préprios elementos contidos na&ste entendemos que aqueles
selecionados possuem predominantemente caracedegsntes &ecundidadeserbal. Essas
categorias "Mais modestas na sua especificidadenegmo tempo mais amplas no seu
espectro,(...) visam estabelecer os principaisstige linhas de forca que comandam os
movimentos da sequencialidade narrativa” (ibiderB2p322), tendo-se como base, neste
caso, que 1) Descricdo, 2) Narracao e 3) Dissertagé funcionam como no enquadramento
dos tipos textuais, mas comwdalidadeslo verbal. [grifo nosso]

Assim como Santaella (ibidem, p.322), entendo &fitid a narragdo como o universo
da acdo, do fazer: acdo que é narrada. Portanirrativa em discurso verbal se caracteriza
como o registro linguistico de eventos ou situachkes s6 ha acdo onde existe conflito, isto
e, esforco e resisténcia entre duas coisas: agaorgeciao e dessa inter-reacdo germina o
acontecimento, o fato, a experiéncia”. E dissoltesuselecao proposta. Uma selecédo em que
0s acontecimentos narrativos descritos refleteno tdimensdes reais, quanto caracteristicas
hibridas em profusao. Por isso,

De fato, a narratividade parece estar na meduldistaursividade
verbal. (...) Além disso, a narratividade, como wiag modalidades
abstratas da linguagem e pensamento verbal, pogemile uma
manifestacdo no verbal para se manifestar em domitraverbais,
tais como a musica, cinema, video, pintura, datgeéEatretanto, isso
ndo deixa de significar que a narratividade é unadalidade
discursiva verbal. Quando migra para musica, pemgio, ou para a
danca, isso que dizer que ha ai um processo delibitpdo entre
discurso verbal e musica ou darf@ANTAELLA, 2005, p. 320-
21).



Feito o diagrama das submodalidades narrativaalizaremos, ao longo da analise
das cancOes, o0 porqué das marcacOes realizadgmndis acerca das proeminentes

predominancias encontradas que as justificam.

V — ANALISE ESTRUTURAL

1. Quadro sinéptico das categorias sugeridas panalse da cancao.

O quadro abaixo funciona como uma conjuncdo degoats estudadas que podem
vir a ser utilizadas pelo professor-analista em sstudo da cancdo enquanto objeto
intersemiotico. Trata-se de um conjunto de pequgmaporcdes posto 0 nNosso objetivo
central neste trabalho. N&do é necessario, obviangoe todas essas categorias sejam a todo
momento trabalhadas, visto a alternancia de enfogaeos nos diferentes momentos de
analise discursiva. No espaco de sala de aulacamnhr sobre determinado género ou item
da gramatica, é possivel que se estabelecam dawionexos entre elementos comparaveis a
fim de ampliar o leque de referéncias conceitudaciitar a aquisicdo de um dado contetdo
pelo aprendiz. Essa selecao fica a critério doamthuce de seus métodos disponiveis.

|. OBJETO LITERARIO (TEXTUAL)

» Rima, ritmo, aliteragbes, assonancias, figuras resnem geral (e.g.: eliséo,
hiperbibasmo).

» Metrificacao (versificacdo), estrofacéo, espacagé@o simbdlica.

» Selecao lexical; Gramatica textual (classes magio#s, processos de formacdo de
palavras, estrangeirismos etc); Verbo (tempo, medaspecto); Intertextualidade
estrutural; Variacdes socioletais; Parafrase / daréDenotacdo / Conotacao;
Metafora / Metonimia; Figuras de linguagem em gdéeaf).. hipérbato, quiasmo,
pleonasmo, paralelismo, polissindeto, elipse, do#@mosinestesia, personificacéo,

alusdo, hipérbole etc).

Il. OBJETO SONORO (MUSICAL)

= Ritmo (origem geografica, época de surgimento, uértias contextuais,
aleatoriedade, repeticdo, convencgao ritmica).
= Melodia (intensidade, cadéncia e balanco, cressentlescendentes, frases musicais).

= Harmonia (tom, timbres e suas influéncias nasmdicés musicais).



lll. OBJETO INTERSEMIOTICO (INTERFACES PLURAIS)

= Signo e simbolo (partindo do signo linguistico).

= Modalidade epistémica (alética, volitiva, debntica)

= Hibridismo (inter-semioses, intertextualidade derfas).

= |cone, Indice e Simbolo (predominancias e gradagéesoticas).
= Dialogismo, Polifonia e Carnavalizacao.

2. Andlise das cancdes: sugestdes para o enssmpéderos selecionados.

“Meu Caro Amigo”

O samba "Meu Caro Amigo", composto em 1976 poc€Biuarque e Francis Hime,
possui quatro estrofes de doze versos cada, numresgde rima (ABAB/AABC/ABBA) que
se repete ao longo do texto, alternando-se em sl&dass, redondilhas maiores e versos
livres. Escrito em primeira pessoa (num predommammesente do indicativo), se dirige ao
receptor da mensagem num registro informal valesedde um vocativo ("Meu caro amigo")
e de dois motes ("Mas o0 que eu quero € Ihe dizelaqroisa aqui ta preta” / "Ninguém segura
esse rojao) para dar seqiéncia a narrativa descrita

Como o género carta impessoal, possui vocativmudagdes coloquiais, vocabulos e

expressdes de tom informalizante ("mutreta”, "geta "rojao", "birra" etc) e metéaforas de

cunho popular ("a coisa aqui ta preta", "segura esgio", "cavar o ganha-pao", "engolir a
transacao", "engolindo cada sapo”).

O texto trata de diferentes meios e canais de pmagéo ("uma visita", "noticias”,
"fita", "contar as novidades", "telefonar”, "esa@eV "correio”, "remeter”, "disco") para numa
auto-referéncia final compor-se carta-cancdo. Alfisso, a 'quadra central' das estrofes
funciona como um refrdo referencial que na deseriga situacdo vivenciada aponta
elementos situacionais ou eventivos (“futebol"'mba”, "choro”, "rock'n'roll”, "chove", "bate
sol"), o que nos leva a creditar a esse texto ute frarateindicial apesar da simbolicidade
prépria a um objeto poético discursivamente tredmih

Algumas decorréncias da formacacedpacializacdo simbolicgd.2.1.3) esta inserida
nanarracao espacia(3.2.1) parecem nos demonstrar uma nova formatacaora™tm que

se joga futebol.



7

“Na terceira submodalidade de espacializagdo, arathaa €
ambientada em um espaco que tem por finalidade r@uampa funcéo
simbdlica. O espaco da histéria, que a narracad@pbeena, ndo € um
espago qualquer, mas um simbolo do contetdo narrbdaa
caracteristica do simbolo est4 no raio de ress@sistoricas e
culturais que ele emite. Para se compreender xiabpacido no seu
caréater simbolico é preciso ter acesso ao repertigrisignificados de
que o simbolo se nutre. (SANTAELLA, 2005, p.331)"

Sem fazer mencao direta @sra brasilis o narrador se Ihe desfaz simbolicamente
diante do interlocutor ao qual esta carta se desbescrevendo — via expressdes metafdricas
populares, idiotismos e outros recursos mais —eaiéms do cotidiano préprios a situacdo
daqueles que aqui habitavam nas épocas de cersatal €a cancdo foi composta 1976), o
eu-lirico posiciona-se, em primeira voz e pessag petratar o “rojao” que se esta a passar
na terra em que embora haja “muito samba, muiteocharock’n’roll”, ndo se faz visitas;
terra em que a tarifa ndo tem graca, em que oic@ngla arisco, em quse permitidp seréo
remetidas noticias frescas num disco; em que, mkade, “a coisa aqui ta preta”.

Em suma: O espaco construido por esse narradioledianto caracteristicas do real
factual, quanto caracteristicas de um espaco readhs poeticamente (nesse em que certas
omissdes e metaforas gritam as avessas). Daisificiasio de uma predominancia detectavel
tal qual a espacializagdo simbdlica. Frisamos gge hdo que dizer que outros aspectos
submodais ndo possam ser encontrados, pelo contratim objeto poético-textual
intersemiotico como a cangao, tendemos a crer nooa corrente entre as linguagens.

Utilizando este ‘modesto’ choro-sambado (ritmdate existente na linha dos chordes
e sambistas) é possivel, portanto, trabalhar difasedtes linhas de contato com o texto.
Aquela — extratextual, contextual, co-extensivdexto — em que 0 cenario se desenha, e esta
— polifénica, semiotica, de reconstrucdo conceitialbolica — propria a um concessivo

alargamento categorial.

» Trabalhando (via cangéo) o género em sala de Galda Informal

= Vocativo (saudacéo inicial) ("Meu caro amigo”).

= Despedida (saudacao final) ("um beijo para os sélestibrancas", "adeus").
= Narrador / Pessoa do discurso (12).

= Tempo verbal (presente do indicativo + infinitivos)

= Grau de formalidade (selecéo lexical, adjetivagéa de monitoramento).

= Momentos descritivos, narrativos e argumentativos.



» Sugestdes de dominios conexos a serem trabalhados:

= Emissor, receptor, canal, codigo, mensagem e ra&ere

= Conotagédo / Denotacéo.

= Metaforas e outras figuras linguagem.

= Variagao linguistica (variacdo - pronomes atones: lhe; contracdo - nominal:

noutros, verbal: 'tdo; uso de "a gente" + perijrase

“Noticia de Jornal”

O samba-cancdo "Noticia de Jornal", composto pos Reis e Haroldo Barbosa e
interpretado por Chico no albu@hico Buarque & Maria Bethani@m 1975, possui Unica
estrofe composta de redondilhas maiores e menaequdl (com pequenas adaptacbes
métricas em 4 ou 6 silabas), em versos brancos, apé repeticdo do conteudo integral da
letra, sao selecionados os versos finais como faerfachamento narrativo.

Apesar de sua brevidade, esta cancao se hibrwbnag o préprio nome indica, com
uma noticia de jornal. S&do notaveis alguns elemseptesentes no género reportagem
jornalistica como o0 uso da terceira pessoa do disca preferéncia pelo pretérito perfeito, a
ocultacdo dos nomes dos envolvidos ("Joana de"tafi,tal Jo&o"), e a presenca dos itens O
QUE? ("tentou contra a existéncia"), ONDE? ("nurmhde barracdo"), QUEM? ("Joana de
tal") e POR QUE? ("por causa de um tal Jodo"), iogitse somente um COMO inexato e
um QUANDO que na historieta torna-se atemporal.

Logo, esse fato que parece ser de pequena impe@rt@umantitativa vem a causar um
profundo jogo de mudanca qualitativa. d@scompasso temporgB.2.2.1) inserido na
narracao sucessivé3.2.2) neste caso, implicado pela ruptura entre as vdagsele que
(des)escreve um acontecimento e, no entanto, sgtpazomentar o proprio fazer (o carecer
de exatiddo da noticias, a dor da gente ndo sajornal), funciona como um espelho da
antitética relacao vivida pela personagem descrita.

Assim como a primeira submodalidade da narratsaeal
(3.2.1.1), a “Espacializacdo icbnica” ¢é inseminadaelos
procedimentos estruturantes da poesia, esta painselvmodalidade
da narrativa sucessiva (3.2.2.1), nos descompéassogorais que
apresenta, também ¢€ visitada por recursos poétisisg. Esses
recursos sdo de varias espécies, mas todos elem dizspeito a
natureza da projecdo do tempo da histéria sobreenopd do
acontecimento, o que revela uma nitida relacdoedenslidade da
narracdo com aquilo que é narrado. Trata-se, contdé uma
secundidade que, nesta primeira submodalidade, lativaenente



obliterada pelas subversdes da ordem com que aguagdes
poéticas se impdem.

Enquanto na espacializacéo iconica, 0s jogos gietidos se
formam gragas aos Varios tipos de justaposicde ergrsequéncias
daquilo que é narrado, no descompasso temporggos de projecéo
colocam em acdo dois estratos narrativos distintosstrato da
historia que € contada e o estrato da escrituagiso ato de narrar.
(SANTAELLA, 2005, p.333)

O verso “O lar ndo mais existe, ninguém volta ae gcabou” encerra em si mesmo a
impossibilidade de um retorno (reconfortante) aqQ faossibilidade essa talvez nédo téao
desejada por aquela gagou. O ciclo temporal linear, como num esquema A-Bx€rde-se
nas vozes desse texto em que a sequémrciau-{e)-ninguém notou permanece
indefinidamente na linha de construcao temporal.i$3m a selecdo de outra predominancia
observavel. A configuragdo poética desse texto éamb torna proficuo para o ensino de
caracteristicas de géneros textuais, assim conacopd@monstrar submodal semioético.

Neste caso especifico, em funcdo de o conteludoadativa ser subvertido pelas
intrusivas vozes que, nos versos "Ai, a noticizaade exatidao" e "A dor da gente ndo sai
no jornal”, numa espécie de auto-critica, descoestra credibilidade da objetividade do fato
descrito, nos parece, que a melhor alternativacirastar esse hibrido com uma noticia
‘pura’ (como uma nota policial, por exemplo) spaauma via que trabalhasse as implicacbes
parddicas e 0s processos de carnavalizacdo nacamgito o carateindicial proprio ao

género.

» Trabalhando (via cancéo) o género em sala de Refzortagem Jornalistica

= Narrador / Pessoa do discurso (32).

= Tempo verbal (pretérito perfeito).

= Grau de pessoalidade (envolvimento e/ou neutradidaduele que enuncia).
* O QUE?/QUEM?/QUANDO?/ONDE?/COMO?/POR QUE?

» Sugestdes de dominios conexos a serem trabalhados:

= Paréafrase e Parodia.
» Recursos expressivos de linguagem (eufemismogoiles e outras figuras).
= Conectores (conjuncdes, preposicoes, operadoresangativos).

» |Intertextualidade ("Poema tirado de uma noticigopd®al" Manuel Bandeira).



“Pivete”

O também samba "Pivete", composto em 1978 pelsswe Chico Buarque e Francis
Hime, se caracteriza por um todo textual (Uniceoést acrescida da repeticdo final de um
trecho, como em "Noticia de Jornal”) que aparentéeneonstroi seu ritmo por meio da
alternancia de, conforme a formula, 2 quadras -olerem quadra - 1 quadra - 1 mote em
guadra (x2). Em rimas néo regulares, o narradon@alo dia de um personagem urbano e
popular utilizando-se de uma linguagem informabg#@screver o cotidiano deste.

Ndo nos parece coincidéncia que este breve texto neuito se aproxime
(estruturalmente) de uma cronica. Além de se \dderoloquialidade presente em expressoes

non nwon A nmon

e girias ("mina", "gente fina", "ja era",

beret@&nas metaforas ("pinta na janela", "dobra a
Carioca", "Se manda pra Tijuca", "se maloca", ‘@agiima boca", "descola uma mutuca e um
papel”, "transa chiclete"), a sintese de um diawomos é apresentada em elementos
referenciais ("sinal fechado"”, "chiclete", "flanklganela”, "trocado", "canivete”, "prancha”,
"porta”, "passeio” etc), em locais pelos quaisditano personagem ("a Carioca", "a Frei
Caneca", "pra Tijuca", "o Borel", "no Recreio") esnnomes de figuras sociais reais (0s
jogadores de futebol "Pelé", "Mané" e "Emersao"potencialidade para hibridizacao resulta
em uma crénica-can¢cdo com uma série de caractamames ao tipo literario 'puro’.

Ao analisar o substrato dos termos contidos nésse® foi possivel identificar,
principalmente na relagdo entre processos verlm@igcteristicas que nos levassem a

classificacdo de umzausalidade imediaté3.2.3.2)

Causalidade imediata diz respeito a relacdo quac@ss narrativas
mantém entre si ou com 0s tracos de carater daor@Eayens ou
agentes das acbes. Uma acdo vai determinar imaiate uma outra
que lhe d& continuidade. Tragos de carater de magens podem
também determinar imediatamente acdes que justifics tragos de
carater ou vice-versa. Por exemplo: se X é cora@stdio desafiard o
monstro. (SANTAELLA, 2005, p.338)

Como numa fotografia de retrato, o narrador degsdaria focaliza o dia-a-dia de um
personagem urbano singular: o pivete. Fala-seeitesdas acdes que se desenvolvem em
consequéncia do fazer diario deste ente, de moel@apea acdo desencadeia uma outra nova,
e um novo nome para si. Ndo ha quadros, nem grdrataas paralelas. O que se nota é a
descricdo de micro-acdes desenvolvidas que revigldmum contexto societal da sociedade
na qual vive transmutado, todavia incorporado &awibs demais individuos, o pivete.

“Quando as relacdes mediatizadas se dao, a cadmlidescontinua ndo se traduz



necessariamente em agdes Unicas, mas em aspettndaes de uma série de agbes, muitas
vezes afastadas umas das outras.” (ibidem, 20889).0 que ndo € o caso aqui apresentado.

Num tom néo sério, de forma até humorada, o narratiata um acontecimento social
complexo de forma que a ‘resolucdo poética’ € megmelhantemente parecida com a de
uma cronica: a revelacao sinteticamente ironicad#syios que provém de uma situagcao de
instabilidade social. Aecessidadejue gera naquele que procura, por meio da agéo, um
resultado imediato.

Como nos outros textos selecionados, neste tarlgoasivel perceber elementos que
o tornam um hibrido. Assim, seu estudo carece slaug$do tanto da dimensdo coextensiva,
quanto das subrela¢gbes causadas pelo carateraingiairativo e conjectural que se da ao

longo do texto.

» Trabalhando (via cancéo) o género em sala de Gubaica

= Narrador / Pessoa do discurso (32).

= Tempo Verbal (presente do indicativo).

= Sintese poético-narrativa do cotidiano.

= Linguagem coloquial (registro informais e adequacéo

= Situacionalidade e contexto (elementos factuatsisoe nomes reais).

» Sugestdes de dominios conexos a serem trabalhados:

= Conotacao e metafora (conforme mencionado).
» Recursos de linguagem literaria (a ironia como #oroe desvelamento da
realidade social).

3. Diagrama das submodalidades narrativas egsaaminentes predominancias.

3.2 Narracao

3.2.1 Narrativa espacial — 3.2.1.1 espacializag@uica
3.2.1.2 espacializacao indicial
3.2.1.3espacializacéo simbdlica
Em "Meu Caro Amigo”

3.2.2 Narrativa sucessiva3-2.2.1_descompasso temporal
3.2.2.2 grau zero narrativo
3.2.2.3 sucessividade cronoldgica
Em "Noticia de Jornal"




3.2.3 Narrativa causal — 3.2.3.1 causalidadesdifu
3.2.3.2 causalidade imediata
3.2.3.3 causalidade mediatizada

Em "Pivete"

VI — CONSIDERACOES FINAIS

Se ténue, muitas vezes, nos parece o limiar ensenso comum e o conhecimento
divulgados em sala de aula, cabe ao professor dicaumo discernimento entre o que €
possivel afirmar-se e o0 que se caracteriza comiequado aquele momentos discursivo. E
nesse ponto que o educador em lingua materna dbee apresentar a seus educandos “que
agulhas usar”, conforme a metafora que comparai@ea que devem ter tanto o professor
de portugués quanto o profissional da medicina.

O uso de uma metodologia que englobe referénciasngo se atenham somente a
metalinguagem gramatical € uma necessidade quaEiicomo imediata. A idéia central
que guiou a feitura deste trabalho esta diretanretdeionada a isso porque procura dialogar
com uma nomenclatura conceitual diferenciada. Ad&so, 0 uso de objetos hibridos como a
cancao caracteriza-se como uma forma auxiliar pagasino de géneros textuais na medida
em que esse uso favorece a ampliacdo referengmrdeptivel que quanto mais o professor
expande os seus conhecimentos, mais sdo seusoeq@arm explicar e exemplificar as
relacdes entre formas e funcdes textuais.

Ora, além de dispor das categorizacdes propriasudearea, o professor de lingua
portuguesa, necessariamente, ha que estar aptopreEnder discursivamente a sua realidade
social circundante, bem como outras que vieranr a@eecidas por meio da experiéncia e
de leituras, para que no momento do surgimentonda dlvida ou equivoco esse possa
esclarecer ao aluno em que ponto (ou pontos) dessuaciacdo, seja ela oral ou escrita,
houve uma falha ou falta (e ndo um erro) na cogd&trudaquele texto. Isso implica na
necessidade da amplitude de conhecimentos de nyuadséo discutidos pelas mais diversas
ciéncias, desde a Matematica até a Filosofia.

Assim, € no ja discutido continuo diadlogo do tefdontetudo co-referencial), com o
texto (intertextualidade) e para com o texto (negalagem) que havera a aptiddo necessaria
para se trabalhar as também ja& mencionadas coro@stétiscursivas (textuais) que virdo a
acompanhar o aprendiz caso se consolide a inteagab proveniente de um real processo de

ensino-aprendizagem.



Neste trabalho, quando selecionamos cangbes quebsdizam sob a forma narrativa,
procuramos demonstrar que tanto a forma quantonte@do influenciam no resultado final de um
objeto textual. Através dessa selecdo tentamosaafeno professor critérios ‘novos’ que estdo além

das classificaces tradicionais. Assim o fazemoptendemos que:

“Téo natural e evidente, tdo profundamente int#miED NOSSO
préprio ser € o uso da lingua que falamos, e dafggemos uso para
escrever — lingua nativa, materna ou patria, comstuma ser
chamada —, que tendemos a nos desaperceber dest§oenéo é a
Unica e exclusiva forma de linguagem que somoszeapde produzir,
criar, reproduzir, transformar e consumir, ou seg@;ouvir-ler para
gue possamos Nos comunicar uns com 0S outros.

E tal distracdo que a aparente dominancia dadipgavoca
em nos que, na maior parte das vezes, ndo chegamosnar
consciéncia de que o nosso estar-no-mundo, coniaidnds sociais
que somos, é mediado por uma rede intrincada alparlinguagem,
isto €, que nos comunicamos também através daaleitau producao
de formas, volumes, massas, interacdes de forgagmentos; que
somos também leitores e/ou produtores de dimersdbecdes de
linhas, tracos, cores... Enfim, também nos comumica e nos
orientamos através de imagens, graficos, sinaigsseimeros,
luzes... Através de objetos, sons musicais, geskpsessdes, cheiro e
tato, através do olhar, do sentir e do apalpar.dSooma espécie
animal tdo complexa quanto sdo complexas e plaginguagens
gue nos constituem como seres simbolicos, isto ekgss de
linguagem”. (SANTAELLA, 1983, p.10)

Disso, procede notavelmente, portanto, a necelsida trabalho com um objeto que
compartilhe caracteristicas do mundo social remhaos sons (na musica: o ritmo, a melodia
e a harmonia) e as imagens (representadas nana#igade e simbolicidade das figuras
imagéticas e de construcdo presentes na letra),ocomando do artificio de uma linguagem
(verbal) que dispde de mecanismos de estruturagdsiveis de serem aprendidos e
aprofundados assim como 0 S0 N0SS0s contatoscoairas semioses.

E nessa ampliacdo que se sustenta um estudo eléSbasdtica. Base essa que nio
despreza a nomenclatura especifica de uma detetanémaa, procurando soma-la a de outros
dominios conexos (no caso os da Lingua e da MUpara) a obtencdo uma gama maior de
indices factuais que venha a promover referénces @ compreensdo da abstracao presente
em conceitos de disposicdo metalinguistica, comm @so da tipologia e classificacbes
gramaticais. O que se pretende, em suma, € \alkde-sim objeto hibrido como instrumento
de estimulo para a discussdo da gramética pelo &asivés do perpassar signico que, em
ligacdo com a perspectiva socio-interacionistagelise a fontes multiplas para a construcao

metodoldgica e pedagogica no processo de ensiendipagem do Portugués.
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ANEXOS (Letras das Cancdes)

Meu caro amigo(Francis Hime - Chico Buarque/1976)

Meu caro amigo me perdoe, por favor

Se eu nédo lhe fago uma visita

Mas como agora apareceu um portador

Mando noticias nessa fita

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa agqueta
Muita mutreta pra levar a situacao

Que a gente vai levando de teimoso e de pirraca

E a gente vai tomando que, também, sem a cachaca
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu nao pretendo provocar

Nem aticar suas saudades

Mas acontece que nao posso me furtar

A lhe contar as novidades

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqueta
E pirueta pra cavar o ganha-pao

Que a gente vai cavando s6 de birra, s6 de sarro
E a gente vai fumando que, também, sem um cigarro
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu quis até telefonar

Mas a tarifa ndo tem graca

Eu ando aflito pra fazer vocé ficar

A par de tudo que se passa

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n’roll

Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa agqueta
Muita careta pra engolir a transacao

E a gente ta engolindo cada sapo no caminho

E a gente vai se amando que, também, sem um carinho
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu bem queria lhe escrever
Mas o correio andou arisco

Se me permitem, vou tentar lhe remeter
Noticias frescas nesse disco

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll
Uns dias chove, noutros dias bate sol



Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa agqueta
A Marieta manda um beijo para os seus

Um beijo na familia, na Cecilia e nas criancas

O Francis aproveita pra também mandar lembrancas
A todo o pessoal Adeus

Noticia de Jornal(Luis Reis e Haroldo Barbosa/1975)

Tentou contra a existéncia num humilde barracéo
Joana de tal por causa de um tal Jo&o

Depois de medicada retirou-se pro seu lar

Ai, a noticia carece de exatiddo

O lar ndo mais existe, ninguém volta ao que acabou
Joana é mais uma mulata triste que errou

Errou na dose, errou no amor

Joana errou de Jo&o

Ninguém notou, ninguém morou

Na dor que era o seu mal

A dor da gente ndo sai no jornal

Tentou contra a existéncia num humilde barracéo
Joana de tal por causa de um tal Jo&o

Depois de medicada retirou-se pro seu lar

Ai, a noticia carece de exatidao

O lar ndo mais existe, ninguém volta ao que acabou
Joana é mais uma mulata triste que errou

Errou na dose, errou no amor

Joana errou de Jo&o

Ninguém notou, ninguém morou

Na dor que era o seu mal

A dor da gente ndo sai no jornal

Errou na dose, errou no amor
Joana errou de Jo&o

Ninguém notou, ninguém morou
Na dor que era o seu mal

A dor da gente ndo sai no jornal

Pivete (Francis Hime - Chico Buarque/1978)
Monsieur have money per mangiare

No sinal fechado

Ele vende chiclete
Capricha na flanela

E se chama Pelé
Pinta na janela
Batalha algum trocado



Aponta um canivete

E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Sobe o Borel

Meio se maloca

Agita numa boca
Descola uma mutuca

E um papel

Sonha aquela mina, oleré
Prancha, parafina, olara
Dorme gente fina
Acorda pinel

Zanza na sarjeta

Fatura uma besteira

E tem as pernas tortas
E se chama Mané
Arromba uma porta

Faz ligacédo direta
Engata uma primeira

E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Na contramao

Danca para-lama

Ja era para-choque
Agora ele se chama
Emersao (Airtao)

Sobe no passeio, oleré
Pega no Recreio, olara
N&o se liga em freio
Nem direcao

No sinal fechado

Ele transa chiclete

E se chama pivete

E pinta na janela
Capricha na flanela
Descola uma bereta
Batalha na sarjeta

E tem as pernas tortas



