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“Selvatica, ela come a selva de fora

ela vem da selva de dentro!

Selvatica, ela pare a propria hora

ela bale em pensamento!

E no final ideal ndo teras dominio sobre mulher alguma!”

Karina Buhr. Selvatica, 2015.



RESUMO

Este trabalho busca apresentar as possibilidades do uso da arte no enfrentamento
as violéncias contra as mulheres e as desigualdades de género, entendendo também que
estas sdo determinadas e adquirem contornos especificos a partir de sua associacdo com

as desigualdades de classe e intersec¢do com as desigualdades de raga.

Pretende também fazer criticas ao movimento feminista e evidenciar a
necessidade de que se retire da posicao de referencial universal do que € “ser mulher” a
experiéncia de feministas europeias e norte americanas, que condizem apenas a uma
pequena parcela de mulheres, negando tantas outras possibilidades de vivéncia do “ser
mulher” e das experiéncias de violéncia que as mulheres estéo sujeitas ao longo de suas

vidas.

Por fim, apresenta depoimentos de mulheres artistas que utilizam a arte em seu
trabalho de enfrentamento as violéncias contra as mulheres, na luta feminista
interseccional e em suas proprias (re)descobertas e (re)construcdes do que significa para

elas mesmas, ser mulher.

Palavras-chave: Arte; Mulheres; Feminismos; Violéncias.
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Introducao
A proposta desta pesquisa e a abordagem que traz o tema arte e género busca
apresentar a arte como possibilidade de enfrentamento as violéncias contra as mulheres
e carrega em si a chance de apresentar uma alternativa para a execucdo de mudangas,
em uma dimensdo mais ampla, em um sistema econémico, politico e social que tem

como uma de suas bases sustentadoras a opressao.

As percepgdes das mulheres a partir da apreensdo da realidade concreta e
abstrata do ambiente e das relagbes sociais por meio da arte possibilitam a
contemplagcdo de novas possibilidades, a criagdo de novas realidades, ambientes e

relacGes.

E a mlsica periférica que denuncia e explicita a vida das mulheres negras
marginalizadas, € o poema que expressa manifestos feministas, € a ilustragdo que se
difunde por meio das redes sociais lembrando que tudo bem ser gorda, tudo bem ser
negra, tudo bem ser travesti, tudo bem ser mulher. E a oficina de stencil para dizer ao
mundo que ndo esta tudo bem em ser estuprada, ndo esta tudo bem em ser agredida, ndo
estd tudo bem em ser assassinada por serem mulheres. Juntando todas essas expressoes
da arte num verso, num cartaz, numa ilustracdo, numa performance, para fazer

revolucéo.

Revolucdo porque questiona o0 que esta posto e critica 0 hegemdnico; a mulher
que cria arte ndo sO cria musica ou imagem; a mulher que produz arte ap0s destruir o
que a sociedade padronizada fez com ela, se recria, mas dessa vez sem anexar a sua
experiéncia enquanto mulher a condicdo de subalternidade e violéncia que as relacdes
sociais da sociabilidade capitalista acorrenta a seus corpos e vivéncia de mulher por

toda a vida.

Para aquelas que sdo mulheres cis* e mulheres trans*? nesta sociedade todo dia

vivido e sobrevivido é corajoso. Sao incontaveis as situacdes de violéncia a que cada

! Para a analise mais afundo dessa perspectiva de género e para que ndo fiquem tantas lacunas no
momento de analise das mdltiplas expressfes das violéncias contra mulheres e as possibilidades da
expressdo, producdo e prética artistica enquanto possibilidade de enfrentamento dessas violéncias, é
pertinente reconhecer a importancia do carater politico de usarmos o sufixo “cis” para identificar as
mulheres que concordam com a designacdo de género (e ndo expectativa de género) que lhes foi
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uma dessas mulheres séo expostas ao longo de toda vida. Sobreviventes séo todas elas.
Desde o nascimento e a infancia, quando sdo designadas a um género binério especifico
determinado pela morfologia de seus corpos, criangas sdo pouco a pouco, moldadas a
um sistema patriarcal machista cissexista heteronormativo, que impde determinada

identidade de género e, dentre outras manifestacdes de opresséo, determina:
Quem séo as mulheres? Como elas devem ser?

Ser mulher nesta sociedade € ser violentada do inicio da vida até a morte, todos
os dias. Ainda na infancia, as cores de suas roupas, seus brinquedos, as expectativas sob
elas colocadas, os valores ensinados, 0s questionamentos rechacados, as expectativas de

género, suas vontades, suas brincadeiras, seus sonhos.

De acordo com o patriarcado ser menina (principalmente branca) nesta
sociedade é sonhar com a submissdo. E brincar de ser mae, esposa, cuidadora. E ndo
questionar, nunca. E ndo levantar a voz, é ndo discutir, é jamais desobedecer o pai, 0
avo, o tio, o lider religioso; é ajudar a mae no trabalho doméstico seja ele em sua casa
ou na casa de outros. E ser tratada de forma diferente na presenca de homens. E ter

como habito cuidar de familias imaginarias enquanto esperam pela sua propria. E ser

propriedade privada, primeiro do pai e irméos, depois do marido.

Para meninas negras, toda a violéncia que se expressa nas imposicdes e
expectativas abordadas anteriormente sdo agregadas de mais um fator determinante: o
racismo. Na infancia, ser menina negra € ter sua autopercepcdo fuzilada por princesas
brancas, sonhos brancos, atrizes brancas, figuras de poder representadas por homens
brancos. Nesta sociedade, meninas e mulheres negras que estdo fora de qualquer padrao
mercadologico de beleza sdo cotidianamente atormentadas por criticas, ataques e
palavras que em nada contribuem na construcdo daquelas vidas, corpos e subjetividades

enquanto mulheres negras.

destinada de acordo com seu sexo, sendo estas “mulheres cis”, e o sufixo “trans*” para identificar as
mulheres que ndo concordam com a designacédo de género que lhes foi destinada a partir da determinacéao
morfoldgica e subvertem essa imposi¢do, sendo estas pessoas tanto mulheres trans* e homens trans*.
Ocasionalmente, o termo “mulher” aparecera sem a definicdo de cis ou trans* para que se evite a
repeticdo em demasia, prejudicando a fluidez do texto. Nesses casos, entende-se mulher tanto como
mulheres cis quanto como mulheres trans*.

2 O termo trans ser4 utilizado neste trabalho com * para fazer referéncia a seu uso enquanto termo guarda-
chuva. Para maiores esclarecimentos acessar: < http://transfeminismo.com/trans-umbrella-term/>



10

E n3o ter na escola nenhuma exaltacio e celebragdo as suas raizes, historia,
origens e culturas. E nem sequer ter como imposic&o a submissio a familia e ao proprio
ambiente doméstico, familiar e privado, pois a menina negra que se torna mulher negra,
cabe o lugar de objetificacdo de seu corpo, fetiche sexual e para além, cabe a completa
anulacdo de sua subjetividade e possibilidades de construcdo coletiva com outras

mulheres do que significa ser ou ndo ser uma mulher negra nesta sociedade.

Um dos primeiros padrdes impostos as mulheres sdo as designacdes de género
determinadas a partir do sexo. A determinacdo de género que nasce a partir da formacao
dos corpos no nascimento é negligente quando colocamos em evidéncia todas as
particularidades e singularidades que desenham os sujeitos ao longo de suas vidas e
trajetorias. Como se entendem, como se colocam, como e quem sdo, como e com base
no que se definem; todas essas formas estdo em constante expansdo e retracdo na

dindmica da vida cotidiana.

Quando o género de uma crianca € determinado sdo determinados,
automaticamente, o lugar que aquele sujeito em construgdo vai ocupar na dinamica da
vida cotidiana, o “nd30” e o “sim” que serdo ditos aquele sujeito, os estimulos e

desencorajamentos, até onde aquela pessoa, o seu corpo e a sua vivéncia podem chegar.

As fronteiras s@o inimeras e extensas. Assim como cada mulher desta sociedade
possui infinitas e complexas singularidades, também se complexificam as opressdes e

violéncias deste sistema sob seus corpos, sua saude fisica e mental e suas vivéncias.

Tendo em vista esta questdo, serd priorizado neste trabalho a discussdo acerca
das opressdes de género e suas interseccdes com as questdes de raca e confluéncias com
a questdo de classe, na tentativa de se tentar debater, mesmo que parcialmente, as
diversas expressdes de violéncias que recaem sob as mulheres. E de extrema
importancia, e por isso também foi decidido pela demarcacao, quando for pertinente,
entre mulheres cis e mulheres trans*, para que sejam colocados em evidéncia também
0s contrastes das vivéncias e por consequéncia, das violéncias, sob as quais sdo
submetidas as mulheres trans*, e também cis, negras, brancas, gordas, heterossexuais,
bissexuais, lésbicas, periféricas e de classe alta, deficientes e as articulacGes e

interconexoes dentre estas.
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Para se discutir violéncias, é preciso primeiro identificar e problematizar quem
sdo essas mulheres, como sd0 e que espaco na sociedade elas ocupam. E preciso
reconhecer suas singularidades, suas multiplicidades e suas diversidades.

Esse trabalho parte da perspectiva que que absolutamente todas, por serem
mulheres, cis ou trans*, negras ou brancas, periféricas ou ndo, sofreram violéncias
especificas da estrutura patriarcal machista e violenta que destina diversos mecanismos
de dominacdo especificos as mulheres, seus corpos e suas vivéncias; no entanto, ndo
sofreram a mesma violéncia (nem a mesma expressdo de violéncia, nem na mesma
incidéncia.), e por isso se faz importante que o estudo de género apresentado neste
trabalho também caminhe com a andlise de género e raca e género e classe, pois nos
mostram na medida do possivel, 0 quanto o0s espacos ocupados ou negados influenciam

em toda a trajetdria da vida de uma mulher.

A realidade na qual estamos inseridas é permeada por contradi¢Ges, correlagdes
de forcas e disputas nas mais diversas esferas desta sociabilidade. Para além de um
sistema econémico, o capitalismo é também ordem societaria que influencia e impde
limitacBes concretas as esferas politicas e sociais. No que tange a essas limitacdes
concretas temos desigualdades que contribuem para a perpetuacdo da logica de
exploracdo e dominacdo tdo necessarias a ordem societaria capitalista, sendo geradas e
reproduzidas nos mais diversos espacos, cabendo evidenciar para este trabalho a

desigualdade de género.

Mulheres sdo cotidianamente violentadas, marginalizadas, subjulgadas,
invisibilizadas e silenciadas numa sociedade onde para além dos privilégios garantidos
aqueles que detém para si a maior parte da riqueza produzida, temos os privilégios
garantidos aos homens brancos cisgéneros pelo sistema patriarcal e machista, que é

também instrumento de reproducdo da mesma logica capitalista.

Entendendo a importancia e urgéncia de que se reconhecam as particularidades e
pluralidades que permeiam e constituem o processo de se entender, se colocar e ser
mulher nesta sociedade, este trabalho tratard da perspectiva de violéncias contra as
mulheres entendendo essas violéncias decorrentes também da desigualdade de género

inerente a dindmica social e econdmica atual, legitimadas cotidianamente pela



12

desigualdade de género que atravessa as relagdes sociais estabelecidas e que também

influenciam no processo de se perceber, se entender e ser mulher.

No processo de alienacao inerente a reproducéo econdémica e material do sistema
capitalista, para além de ndo se reconhecerem no fruto de seu trabalho, mulheres sdo
impossibilitadas de reconhecem em suas particularidades e singularidades, sem essa
perspectiva fica invidvel que reconhecam as particularidades e singularidades daquelas
que se encontram em situacdo semelhante de violacdo e dominagéo, inviabilizando em
amplo aspecto, a andlise de uma totalidade que possa denunciar as imposices
desiguais, exploratérias e abusivas que este sistema de dominacdo, exploracdo e

violacéo impde a elas.

Justificativa

Numa realidade como a do Servigo Social a autora considera escasso — e por
consequéncia, problematico — o espago dado ao debate das questdes de género no
processo de formacdo das assistentes sociais e na propria atuacao profissional. Tendo
em vista que as estudantes do curso sdo em sua maioria mulheres que trabalhardo
muitas vezes com mulheres cis e mulheres trans*, é necessario que se discuta tudo o que
significa ser mulher nesta sociedade e as violéncias inerentes a essa Vvivéncia,
apresentando alternativas possiveis e acessiveis para que se efetive uma mudanca social

real.

E importante também para a compreensdo do trabalho, o reconhecimento do
local de fala da autora, a desconstrucdo de seus privilégios e em quais dimensdes a
violéncia de género a afeta: sou mulher cis, branca, lésbica e periférica, e ndo sofro da
exclusdo e apagamento politico e humano que as pessoas trans* sofrem, nem mesmo o
racismo que as mulheres cis negras e as pessoas trans* negras sofrem, mas sofro
violéncias de género todos os dias por ser mulher, por ser Iésbica, e por ser mulher

periférica.

Principalmente por sentir na pele os impactos da violéncia de género e as
possibilidades de enfrentamento a essa violéncia que a arte proporcionou que a autora
reconhece a importancia desta pesquisa para sua prépria vivéncia enquanto mulher e

para outras mulheres. Foi a partir da producdo artistica e contato com outras producfes
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e mulheres artistas que surgiu a possibilidade da compreensdo em totalidade dos

impactos da violéncia de género em sua vida enquanto mulher.

De acordo com Bosi (2000), ¢é arte aquilo que se constroi a partir da “percepgao
aguda das estruturas” e que nao exclui “o calor das sensagdes”, e € seguindo esse viés
inicial de conceitualizacdo do que é arte que serd possivel entender que — a partir da
producdo artistica e de todo processo inerente a essa atividade — que as mulheres podem
refletir sobre quem sdo, sobre os espagos que ocupam, sobre as imposicdes que a elas
séo colocadas e sobre as possibilidades de transformacéo da realidade concreta.

Denunciar e resistir as violéncias contra mulheres transforma néo so6 a realidade
destas, mas carrega em seu bojo a possibilidade de promover para além de uma
emancipacdo econdmica, politica e social, uma emancipacdo humana; estabelecendo a
possibilidade do surgimento de uma sociedade mais justa, plural, diversa e livre para

todas.

A pesquisa
Esta pesquisa tem como objetivo analisar, quais os limites e possibilidades da
arte enquanto instrumento de denuncia as desigualdades de género e violéncias contra as
mulheres e o significado para a l6gica dominante do uso da arte por e para mulheres
para subverter e transformar essa mesma logica, buscando trazer também o significado
da expressdo artistica para as mulheres no enfrentamento as violéncias de género, a
partir da hipotese de que a arte pode servir como instrumento de enfrentamento as

violéncias contra as mulheres.

A arte sera encarada como possibilidade tendo em vista o reconhecimento de sua
capacidade de mediacdo no movimento dialético de analise da realidade concreta. Ela
carrega em si a possibilidade para que uma mulher possa se construir e desconstruir,

criticar, questionar, revolucionar.

Se por um lado as violéncias de género contra mulheres silenciam, invisibilizam,
deslegitimam, aprisionam e dominam, a arte pode romper com algumas destas correntes
possibilitando o encontro das mulheres consigo mesmas, suas alegrias, suas dores e
posteriormente com outras mulheres, outras alegrias e outras dores, encontrando

semelhancas e diferencas. Tendo como motivacdo de pesquisa a necessidade de
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responder a questao de partida “O que as violéncias contra mulheres tiram que a arte
pode devolver?”, este trabalho buscara apresentar a arte como possibilidade de

enfrentamento as violéncias contra as mulheres.

Para tanto, serdo utilizadas referenciais tedricos que tragam perspectivas
feministas, bem como a teoria queer, para embasar parte da discussdo de género,
principalmente no tocante as mulheres trans*. Serdo utilizados também, referenciais
tedricos que abordem as confluéncias da questdo de género e de classe, e intersec¢cdes
entre questdo de género e raca, sendo do entendimento da autora deste trabalho que as
questBes de raca e classe sdo elementos determinantes e necessarias a uma andalise das

manifestacdo das expressdes de violéncias contra as mulheres.

Para que seja possivel a analise a qual esse trabalho se propGe, sera adotado o
método qualitativo de pesquisa realizando por meio da coleta de depoimentos®
fornecidos por mulheres artistas que aceitem participar do trabalho, e que criam ou ja
criaram algum trabalho artistico buscando abordar a questdo do “ser mulher”, as
expectativas de género impostas e as experiéncias de violéncias na vivéncia de mulheres
proximas a elas ou delas mesmas. O objeto desta pesquisa é a experiéncia artistica
dessas mulheres em seu proprio ponto de vista. Ndo serd objeto a producdo artistica em
si das participantes, ndo € o objetivo deste trabalho analisar a arte que foi produzida,
mas sim, a experiéncia de se usar a arte como instrumento de enfrentamento as

situacOes de violéncia pelas quais as entrevistadas ja passaram por serem mulheres.

A andlise dos depoimentos explorara as experiéncias artisticas das entrevistadas,
bem como o impacto que “ser mulher” garante nessas producdes e expressoes, no local
que essa arte ocupa na vida dessas e de outras mulheres e como elas (as participantes) se

expressam artisticamente ou ndo acerca da tematica de violéncias contra mulheres.

Também serdo usados materiais autorais ilustrativos e textuais para aproximar
ainda mais a pesquisa da realidade a qual ela se propde investigar, no entanto, vale
relembrar que o objeto a ser analisado ndo € a producdo artistica daquelas que

contribuiram para a construcao do trabalho, mas sim explorar as motivacfes para que a

® Os depoimentos apareceréo no trabalho em italico, a fim de facilitar a leitura e promover distingéo entre
0 texto da autora e a fala das participantes.
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teméatica de género, raca e/ou classe e as violéncias decorrentes das desigualdades

estruturais sejam abordadas em suas obras.

Os sujeitos de pesquisa serdo portanto, mulheres, brancas e negras, periféricas
ou ndo, e serdo levadas em consideracdo as interseccOes entre género e raga e
confluéncias com a questdo de classe para um estudo mais abrangente e mais
compativel com a realidade, garantindo que sera feito um esforco para que a
representacdo das mulheres e das inUmeras e diversas vivéncias que expressam o que é

“ser mulher” seja tdo abrangente quanto é possivel.
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Capitulo 1 - As Mulheres

O feminismo hegemonico se constitui enquanto processo histérico marcado por
ideais que promovem a emancipacdo das mulheres e, por consequéncia, a transformacgéo
social. No entanto, como se sabe, a historia ndo se constréi de forma linear, quanto mais
homogénea. Tendo em vista essa questdo, o proprio feminismo — por se construir num
processo historico de lutas, manifestacdes e reinvindicacdes nas mais diversas esferas da
sociedade — estd sujeito a limites e possibilidades inGmeros, coerentes com a
multiplicidade de contextos sociais, politicos, econémicos, culturais e histéricos

especificos de cada espaco.

E partindo desse ponto de vista que este capitulo — ao se propor a abordar o tema
“As mulheres” — traz, em primeiro lugar, as contribuicdes teoricas acerca do debate
sobre “construcdes de género” que norteiam toda a andlise sobre enfrentamento as
violéncias de género por meio da arte ao longo do trabalho. Em segundo lugar, traz um
breve historico acerca do desenvolvimento de parte do movimento feminista no Brasil,
partindo do recorte histérico feito a partir dos anos 70, época de regime ditatorial, de
efervescéncia politica e conflituosa no pais. Por fim, discutira a questdo de género
correlacionada com a questéo de classe e com a questdo de raca; sendo de entendimento
da autora deste trabalho e daquelas usadas como bibliografia que ndo se pode discutir
género nem feminismo de forma efetiva sem que se discuta concomitantemente a

questdo de classe e principalmente, a questao de raca.

1.1 Construcgdes de Género - Contribui¢cdes Tedricas

S&o diversas as teorias de género que se propdem a explicar este conceito, definir
suas origens e suas bases de sustentacdo. A ideia neste topico é apontar algumas dessas
perspectivas que se alinham até onde podem com os objetivos deste trabalho, o que nao
quer dizer que a autora ndo tenha também suas criticas a essas perspectivas e que recuse
as abordagens acerca dos estudos de género por outras teorias. O que se propde aqui é
uma provocacdo inicial, uma tentativa de mapear as propostas existentes a fim de que se
chegue numa abordagem satisfatoria para a proposta deste trabalho e para a construgéao
de possibilidades para o enfrentamento das violéncias contra as mulheres por meio da

arte.
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Como abordado por Berenice Bento (2003), os estudos de género podem ser
divididos em trés tendéncias tedricas: universal, relacional e plural. Em seu principio,
elaboraram reflexGes partindo de uma ideia binaria, o que a referida autora chama de
“perspectiva oposicional e de carater universal” (pg. 66), porém, de acordo com ela,
essa perspectiva “cristaliza as identidades em posicdes fixas” e reforga a ideia do género
como uma verdade essencial. Esse viés de analise bem representado pelo trabalho de

Simone de Beauvoir apresenta a “cultura dando sentido a natureza”.

Seguindo essa analise, Bento aponta que o grande problema do viés de analise
universalista reside no fato de que universalizacdes e generalizagdes tendem na maioria
das vezes ao esquecimento de outras partes de uma ‘mesma historia’, ou outras historias
de um ‘mesmo contexto ou €poca’. No caso das identidades de género, os marcadores
de analise universais sdo constantemente baseados em sociedades ocidentais, para dizer
0 minimo, sem que se faca qualquer ressalva ou consideracdo acerca das realidades

especificas sobre as quais esta se tratando e sobre as quais as mulheres séo submetidas.

Foi na década de 90 que a perspectiva relacional da discussdo de género ganha
espaco em detrimento da perspectiva universalista (ndo que esta tenha sido substituida
por aquela ou desaparecido completamente), em consequéncia os conceitos de género e
seus estudos passam a ser construidos com base também nas ‘“classes sociais, nas
nacionalidades, nas religiosidades, nas etnias e nas orientacdes sexuais.” (BENTO,
2003. Pg. 74) E a partir também desse olhar que o patriarcado comeca a ser evidenciado
e apontado como fator central de producéo e reproducdo das identidades de género e
imposicao das mesmas como forma de dominacgéo, fazendo assim com que fosse ainda

mais possivel a desnaturalizagdo dessas identidades.

No entanto, de acordo com Bento (2003) nem a perspectiva de analise universalista
nem relacional conseguiram descristalizar o referencial binario na discussdo de género.
Cada uma a sua maneira proporcionou avancos, porém, a autora defende que somente
com a teoria queer esse aspecto binario que regula ndo sé as identidades de género mas
também o “uso” dos corpos — por meio de um padrdo heteronormativo de relagdes —
sera posto em cheque e desconstruido. Como argumenta:

Sd0 os estudos queer que apontardo o heterossexismo das teorias

feministas e possibilitardo, por um lado, a despatologizacdo de
experiéncias identitarias e sexuais até entdo interpretadas como
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“problemas individuais” e, por outro, dedicardo uma atengdo especial
as performances que provocam fissuras nas normas de género. (pg.
77)

Bento traz, portanto, Judith Butler como autora proeminente da teoria queer e
defende que foi com esta que aqueles ideais heterossexistas das teorias feministas
mencionados anteriormente foram descortinados, sendo a partir dos estudos de género
de Butler que se passa a problematizar a “vinculacdo entre género, sexualidade e
subjetividade, perpassadas por uma leitura de corpo como significante em permanente

processo de construgdo e com significados multiplos” (BENTO, 2003. pg. 80)

Para Débora Diniz (2014), género € entendido como um “regime politico” (pg. 11),
centralizado nas instituices familiares legitimadas pelo patriarcado e necessarias a ele.
Entendendo o patriarcado como “tecnologia moral”, a autora identifica “patriarcado” ou
“poder patriarcal” como um mecanismo de poder que é reproduzido, dentre outros
aparatos, pela “pedagogia do género”. Seguindo este raciocinio, a pedagogia do género
concretiza e é concretizada pelas instituicdes, principalmente a familia, responsaveis
pelo cuidado e reproducdo de relagBes sociais estabelecidas a partir dessa dinamica

binaria, cisnormativa, sexista e heteronormativa imposta por este poder patriarcal.”

* O conceito de “Cisnormatividade” corresponde ao que é determinado pelo padrio binario — Homem e
Mulher — como coerente, apropriado, “normal”. Todas as vivéncias, corpos e identidades de género que
vao de encontro a esse padrdo binario estabelecido historicamente, socialmente e culturalmente é
estranho, marginal. Essa distingdo entre normal e anormal abre espaco também para a patologizacéo,
tematica bastante abordada e problematizada nos estudos sobre a populacdo trans*, ndo binérias e outras:
esses sujeitos ndo sdo considerados sujeitos se ndo “aceitarem” uma imposi¢do e reconhecimento
“patologico” de suas identidades, em outras palavras, serd o laudo de um médico que definira e limitara
aquela existéncia, 0 que ja é por si s6 uma expressdo de violéncia e acaba limitando também a existéncia
ndo s6 humana mas também politica daqueles sujeitos. A “Cisnormatividade” é considerada neste
trabalho como uma construgdo caracteristica que possui um lugar préprio na logica de dominagdo
patriarcal. E importante questionar a binaridade de género pois, do contrario, acabamos por legitimar
certas exclusBes. Existe um espago reservado nessa estrutura normativa (correspondente ao que é
naturalizado, esperado, hegemdnico e dominante que norteia acbes nas mais diversas esferas da
sociedade) especifico para a producéo e reproducéo de violéncias contra as mulheres, e aqui incluo ndo
somente as mulheres cis mas, obviamente, as mulheres trans. Na “cisnormatividade” ndo ¢ a logica de
dominacgdo e padronizacdo que é problematizada, mas sim os sujeitos. A regra que estabelece essas
identidades de género diz: o homem é aquele que possui um pénis logo a expectativa de género sobre ele
¢ a de simbolos, valores ¢ agdes ditos “masculinos; a mulher é aquela que possui vagina/aparelho
reprodutorio logo a expectativa de género sobre ela € a de simbolos, valores e a¢des identificados como
“femininos”. Na “cisnormatividade” essa logica ¢ chamada de “pré-discursiva” pois ndo ¢ passivel de
questionamento e transformacdo, estd colocada para o sujeito antes mesmo de sua existéncia concreta,
aqueles que ndo atendem a essas expectativas de género, seus simbolos e valores tem seus corpos,
vivéncias e identidades deslegitimadas e desconsideradas.

O conceito de “heteronormatividade” também vem nessa linha afim de, com base nesses estere6tipos de
género cisnormativos estabelecer o “uso legitimo/correto/apropriado” desses corpos, as relagdes entre eles
e as construgdes a partir de suas interagoes (o que me faz pensar no conceito de “familia” também). Aqui
0 “corpo feminino” s6 é “completo” com a presenca de um corpo masculino, exatamente nessa ordem de
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Para a autora “sexo ¢ género S80 categorias politicas que ressignificam o acaso da
matéria” (pg. 12), portanto, tratar a dimensdo sexual dos corpos comoO anterior aos
sujeitos e suas construgdes, tornando atribuicdo natural as identificagdes de género
baseadas em corpos lidos como “corpos masculinos” e “corpos femininos”, ¢ artificio
moral necessario ao patriarcado. Necessario porque, é a partir de um sistema de
articulacdo muito bem elaborado que as identificacbes de género materializam a
instalacdo do poder patriarcal nos corpos. Com as identificagcdes do género (ou
pedagogias do género) sdo determinados ndo somente padronizacgdes a partir de leituras
feitas sobre os corpos, mas também sentidos, conceitos, mensagens, orientaces e

simbolos para estes corpos/géneros.

S&0 nesses codigos inscritos quase que automaticamente nos corpos a partir das
identificacbes de género que a opressdéo e a dominacdo do poder patriarcal se
concretizam e violentam as vivéncias dos sujeitos. N&o s6 pela forma de se
reproduzirem nas relacOes e pelas mensagens e orientaces que carregam, mas também
pela padronizacdo dos corpos, a marginalizacdo dos sentidos, a deslegitimacdo de
vivéncias outras que ndo aquelas concordantes com o padrdao hegemdnico estabelecido.
Tudo para que a logica de poder se instale em todos 0s corpos e garanta a perpetuacao
do patriarcado enquanto representacao de poder “natural”’, imutdvel, anterior aos
sujeitos. Naturalizando assim a opresséo e sofrimento que acompanham as designacoes

de género impostas aos corpos, vivéncias e identidades dos sujeitos.

Foi ao tratar das chamadas “praticas de género que se efetivam fora do referente
biolégico” em sua tese de doutorado “A reinvencao do corpo: sexualidade e género na
experiéncia transexual” que Berenice Bento (2003) se deparou com experiéncias
transexuais diversas aquelas relacionadas com os estere6tipos de género hegeménicos e

seus simbolos.

raciocinio sem a possibilidade da relagdo inversa, pois ja se estabelece a subjulgacéo e submisséo desse
corpo feminino ao corpo masculino nas relagdes e interacdes sexuais. E com base na heteronormatividade
que todas as relagOes léshicas, bissexuais e gays ndo sdo consideradas como legitimas, relevantes e/ou
apropriadas, 0 que causa um apagamento ndo s6 desses sujeitos, mas de suas relacdes e principalmente,
construgdes a partir dessas relagdes (retomando o conceito de “familia”).

Sexista pois encerra as identidades e vivéncias a constituicdo material de um corpo que delimitard as
acdes e comportamentos que aquele corpo “masculino” ou “feminino” devera se fazer correspondente.
Usando como exemplo a manifestacdo das violéncias contra as mulheres, esta se consolida na constante e
permanente necessidade da cisnormatividade de exigir que as mulheres se comportem, pensem e
correspondam aos padr@es cissexistas pré-estabelecidos. Ao “corpo feminino” é imposto um lugar, uma
esfera, um posicionamento, uma imagem, uma estética, uma atitude, uma funcdo, uma identidade, um
padrdo, um uso, um valor.
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E comum que em determinadas correntes feministas se propague a problematizagao
das identidades trans* pelo argumento de que essas reafirmam e reproduzem
esteredtipos de gé€nero, como inclusive aborda Bento, no inicio de seu estudo “o
feminino aparecia referenciado na maternidade e o masculino na virilidade”. (pg. 23)
No entanto, foi ao longo de sua pesquisa, conhecendo outros sujeitos e outras
experiéncias transexuais que essa visdo da qual a autora inclusive compartilnava em
certo aspecto caiu por terra, de acordo com ela:

Cada um encontrard uma resposta para relacionar-se com seu corpo,

sua sexualidade, sua familia, suas performances de género e para
articular estes niveis em sua subjetividade. (pg. 25)

Com essa visdo mais consolidada, a autora segue seu trabalho fazendo uso do conceito de
“idealizagdes de género” de Butler em entrevista concedida a Prins e Meijer (2002), onde tanto
a masculinidade e a feminilidade sdo referenciais que determinam o que ¢ “apropriado” aos
corpos de homens e corpos de mulheres, adicionado a isso o “dimorfismo ideal” e a
“complementaridade heterossexual dos corpos” formam as chamadas “Normas de Género” que

determinam como mencionado o que sera apropriado, humano, o real, o legitimo.

Nesse sentido, € possivel que se faca uma analise — nas devidas propor¢des — a luz
do conceito de “abjegdo dos corpos” ou “corpos abjetos” de Judith Butler. E pertinente
ressaltar que pensar a “abje¢do dos corpos” e as questdes filosdficas por detras do
argumento da autora por si sO ja proporcionaria uma longa discussdo, necessaria claro,
mas ndo pertinente com a proposta e o carater deste trabalho. Aqui, o conceito sera
usado para que se reforce a nomeacdo e visibilizacao de sujeitos e torne existentes esses
corpos que sdo abjetos na sociedade mas, que ao menos neste trabalho, deixam de ser:
mulheres. Mulheres cis, mulheres trans, mulheres negras, mulheres periféricas,

mulheres lésbicas, etc.

De acordo com Butler (2002) , o ““abjeto’ relaciona-se a todo tipo de corpos cujas
vidas ndo sdo consideradas ‘vidas’ e cuja materialidade ¢ entendida como ‘“ndo
importante”.” (pg. 161) Para este trabalho o conceito de abjecdo dos corpos é pertinente,
pois traz a luz esses corpos marginais ao nomea-los, problematiza a opressao
naturalizada (mencionada anteriormente) sobre esses corpos e ja por si s@, 0s torna

visiveis.
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Importante também pensar o “ndo existir” desses corpos. O fato de serem
invisibilizados em certo sentido ndo faz com que desaparecam, nem faz com que seja
desejavel a l6gica hegemonica de dominacédo e exploracdo que estes desaparecam. Criar
um contexto de opressdo significa legitimar desigualdades entre os sujeitos, e nada mais
necessario ao sistema capitalista, que se apoia na légica de opressao patriarcal, do que
relagbes sociais pautadas na legitimacdo de desigualdades e violéncias que encontram
nesses corpos abjetos o alvo dessa dominagdo. Como afirma Butler:

“nao € que o impensavel, que aquilo que ndo pode ser vivido ou
compreendido ndo tenha uma vida discursiva; ele certamente a tem.
Mas ele vive dentro do discurso como a figura absolutamente ndo

questionada, a figura indistinta e sem contetdo de algo que ainda ndo
se tornou real.” (PRINS E MEIJER, 2002. pg. 161).

E a partir dessa dominagdo patriarcal, concretizada no reconhecimento e
legitimag&o das duas identidades de género hegemonicamente reconhecidas — Homem e
Mulher — que, embasado no argumento de naturalizacdo e identificacdo do género a
partir do sexo de um sujeito, mulheres serdo identificadas por “corpos cuja matéria

sexada tém a poténcia reprodutora do utero” (DINIZ, 2014. pg. 15)

Colocando-se assim em termos bem diretos, fica Obvia a incoeréncia entre as
identificacbes de género binarias com outras ndo legitimadas socialmente (para citar
algumas: mulheres trans*, homens trans*, travestis, ndo binarias, androgenos), plurais e
diversas, mas que acabam por serem deslegitimadas, ndo consideradas e invisibilizadas,
pois fogem da regra, fogem da norma, desafiando o padrdo cissexista e
heteronormativo, e questionam até onde o poder patriarcal é natural ou somente artificio

moral para dominacao dos sujeitos.

E as intencBes sdo dbvias: é por essa configuracdo a qual Débora Diniz se refere
como “regime politico de género” que o patriarcado garante, por meio de seu aparato
moral, a protecdo da instituicdo central para a perpetuacdo da legitimacdo de seu poder
sobre os corpos: a familia heterossexual. E na familia heterossexual, centralizada na
superioridade dos homens — pai, marido, tio, avd — com relagdo as criancas e

principalmente as maes — mulheres — que se consolidam e reproduzem as relagcdes de
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poder e desigualdade entre os géneros, e principalmente, a relacdo de dominacdo e
controle sobre o corpo da mulher.”

E na familia patriarcal heterossexual que as pedagogias de género, junto a outros
aparatos, reproduzem a légica de poder dominante, patriarcal, capitalista. Mulheres lidas
e “sexadas” — conforme o termo utilizado por Diniz — como mulheres séo propriedade
do patriarcado, garantia da reproducdo “biologica e social” (2014, pg.18) e sentenciadas
a cumprirem outros requisitos que proporcionem as condicdes “necessarias” para a
instituicdo da familia heterossexual patriarcal que sustenta: o cuidado, o instinto
maternal, a submissdo, a restricdo da convivéncia e mobilidade no espago publico e nas
instancias de poder normativo e representativo, o utilitarismo de seus Uteros/corpos, a
naturalizacdo de violéncias e abusos fisicos, morais e psicologicos. “Falamos, sentimos
e sobrevivemos em uma ordem familista patriarcal, onde nossos corpos sexados como

mulheres ocupam um lugar vital a reprodugdo.” (DINIZ, 2014. pg. 19).

Bento (2003) aponta nos estudos queer o potencial de alternativa possivel para a
ampliacdo das desconstrugdes e desnaturalizacdes das identidades de género, pois vai
além da “compreensdo dos processos historicos”, politicos econdmicos e sociais para
explicar essa estrutura que relega as mulheres um lugar de submissdo e subordinacéo.
Para a autora, os estudos queer também se dao para a discussdo de questdes relativas a

“sexualidade, ao corpo as subjetividades.” (pg. 65)

Relembrando que ndo cabe neste trabalho e nem seria pertinente criar uma situacéo
de disputa tedrica a fim de chegar a uma conclusao irrefutavel acerca da “melhor” teoria
para se discutir questdes de género. A perspectiva de analise deste trabalho parte sim de
parte do referencial teodrico explicitado anteriormente e compartilha de seus
apontamentos, porém, discorda de muitos outros e, para além disso, o foco deste
trabalho se direciona muito mais as consequéncias concretas que as identidades de

género e todos os elementos que as constroem tem na vida de mulheres cis e mulheres

® O contraste feito aqui entre a identificacdo do poder centralizado no homem e da submissdo
centralizada na mé&e (e ndo mulher) foi feita de forma proposital a fim de adiantar a abordagem seguinte
acerca dos codigos atribuidos ao género “mulher” dentro da familia nuclear heterossexual, onde aquela
identificada enquanto mulher a partir de seu corpo é novamente desprovida de qualquer possibilidade de
reconhecimento e construcdo de sua subjetividade, tornando-se propriedade privada do homem,
assumindo o papel central de cuidadora, ndo mais sujeito de vivéncias, sendo restrita sua convivéncia a
esfera privada e seu corpo designado para a reproducdo sexual.
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trans*, principalmente no que tange as violéncias que essas mulheres sofrerdo ao longo

de suas vidas.

Importante salientar também que, no tocante as chamadas “teorias feministas
radicais” e seus conflitos com a “teoria queer”, para este trabalho nao foi considerado
como construtivo ou até mesmo necessario que se elenquem todos os argumentos de
“cada um dos lados” e os conflitos decorrentes dessa discussdo afim de comprova-los
ou refuta-los. A proposta € outra e, no entendimento da autora, muito mais objetiva (no
que é possivel dentro de uma discussdo tdo ampla e complexa): As identidades de
género — carregadas de simbolos, valores e significados — reforcam um sistema de
dominacdo e subjulgacdo da mulher, que em conjungcdo com outros elementos,

caracterizam a logica de dominag&o patriarcal.

Essa dominacdo se expressa de formas diversas em todos os contextos da
sociedade, sendo a violéncia contra a mulheres a manifestacdo dessa dominacdo a ser
analisada neste trabalho. A autora entende que as violéncias contra mulheres existem
objetiva e concretamente, ndo somente contra mulheres cis, mas tambeém contra
mulheres trans*, mulheres periféricas, mulheres negras e é justamente porque essa
violéncia existe — porque ela abusa, silencia e mata mulheres cis e trans* — que néo se
aprofundara nestes conflitos tedricos, mas sim na latente expressao dessas violéncias e,
como objetivo final e mais importante, o enfrentamento dessas violéncias por meio da

arte.

1.2 Consideracgoes parciais sobre o movimento feminista brasileiro

No Brasil, o feminismo comeca a tomar formas préprias e caracteristicas politicas
mais delineadas a partir dos anos 70, justamente em um dos momentos historicos de
maior tensdo no pais, a ditadura militar, que se instaura a partir do golpe de 64. Seria
inevitavel e incoerente que o movimento feminista ndo respondesse nem reagisse ao
contexto brasileiro da época, o0 que ndo quer dizer também que as influéncias europeias

e norte americanas ao movimento tenham sido negadas.

De acordo com Sarti (2004), foi a presenca de mulheres na luta armada que comeca
a colocar em cheque, em determinados aspectos, as desigualdades de género. No
momento em que as mulheres passaram a pegar em armas “como os homens”, comega-

se a desconstrucdo de simbolos e valores que eram relacionados a identidade de género
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“mulher” da época, fazendo também com que o movimento de mulheres — e vale
ressaltar, o movimento negro e de mulheres negras — tivesse participagdo central no

movimento de luta e resisténcia contra a ditadura.

Do ponto de vista com as identificacGes de género, também é de extrema relevancia
ressaltar que, no que tange as torturas e agdes violentas que ocorreram inegavelmente
naquela época, eram destinadas as mulheres aquelas a¢des marcadas fortemente por
caracteristicas de punicdo pela transgressdao daqueles papéis de género por aquelas
mulheres.

um corpo ferido e torturado com base naquilo que identifica o ser
mulher em nossa sociedade, dada a forma especifica de violéncia a
que a repressdo submeteu as mulheres militantes. Elas foram atingidas

ndo apenas sexualmente, mas também por uma manipulagdo do
vinculo entre méde e filhos (2004. pg. 38)

Ao mesmo tempo, e combinado com a luta contra a ditadura militar e o
movimento de resisténcia de mulheres, outras mudancas caracterizavam o movimento
feminista no periodo histdrico supracitado. A modificacdo do mercado de trabalho — a
partir do chamado processo de “moderniza¢do” —, a insercdo das mulheres na cadeia de
trabalho produtivo e ndo mais somente no trabalho reprodutivo (de carater doméstico e
de cuidado no ambito privado), a adocdo de novas discussdes acerca dos direitos
sexuais e reprodutivos fez com que novas perspectivas de analise acerca da condicéo da
mulher no Brasil ganhassem espaco no movimento e também para que se a avaliasse 0

avancgos que o movimento conseguiu elencar naquela época.

No entanto, é importante o questionamento: Que mulher € essa que fala? Qual a

mulher da qual se fala? Qual sua classe? Qual sua cor?

Posteriormente, quando tratarmos da questdo de género atrelada a questdo de classe
e principalmente da questdo de género interseccionada com a questdo de racga, sera
possivel que se enxergue novas perspectivas acerca da construcdo do movimento e até

mesmo o carater do debate feminista e seu alcance efetivo na atualidade.

Como abordado por Sarti (2004), o movimento feminista brasileiro da época, que se
inicia nas “camadas médias” da sociedade, comega a se expandir em dire¢do as
“camadas populares” fazendo com que surja um momento de articulagdo que busca essa

interacdo de lutas entre as classes. Por ainda focar seu direcionamento numa onda de
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oposicdo a ditadura militar, o0 movimento feminista branco de classe média acaba se
aliando com outros que compartilhavam com esse movimento de oposi¢cdo, mas néo
compactuavam necessariamente com as tdo almejadas e necessarias mudancas que o
movimento feminista precisava e para além disso, tiravam o foco da importéncia da
autocritica desse movimento feminista branco e de classe média sobre quais eram as
mulheres que participavam e compartilhnavam de fato das conquistas e das pautas de sua
luta. Sarti (2004) pontua:

O tom predominante, entretanto, foi o de uma politica de aliancas

entre o feminismo, que buscava explicitar questdes de género, 0s

grupos de esquerda e a Igreja Catolica, todos navegando contra a

corrente do regime autoritario. Desacordos sabidos eram evitados,
pelo menos publicamente. (pg. 39)

Foi nesse movimento de focalizagdo da luta feminista contra o regime ditatorial e
com a requisicdo da responsabilidade do Estado para com as demandas por necessidades
basicas das camadas mais populares que diversas outras demandas importantes foram
esquecidas, invisibilizadas e ndo abordadas de forma que o movimento feminista da
época adquiriu um carater homogéneo que ndo correspondia a realidade vivida por

tantas outras mulheres brasileiras.

Estas sofriam também os impactos e a violéncia do regime ditatorial, mas em
intensidades e expressdes diferentes e, ndo somente isso, sofriam em suas vivéncias
enquanto mulheres outras manifestacdes de opressao e violéncias que estavam atreladas

ndo sO a questdo de género, mas também a sua raca, classe e sexualidade.

A partir da década de 80 esse movimento feminista especifico, de mulheres brancas
e de classe média, se torna uma “forga politica e social consolidada” (pg. 42), ganhando
espaco e legitimidade em mais esferas da sociedade, foram diversas as conquistas nessa
época, como aponta Sarti (2004): o inicio de uma consciéncia que reconhecia as
especificidades das opressdes vividas pelas mulheres, o impulso dos estudos e pesquisas
académicas relacionadas as questdes de género e sexualidade e a criacdo de conselhos.
Também se tornam marcos de conquistas histdricas da época o trato de temas como o da
violéncia contra a mulher em instancias préprias e especializadas como as delegacias da
mulher, e, ja no final da década, a exclusdo da “tutela masculina na sociedade conjugal”

(pg. 42) na Constituicdo Federal de 88.



26

Foi justamente a partir desse olhar dado a violéncia contra a mulher que, a partir

dos anos 90, o movimento feminista passa a alcancar mais demandas especificas e

diversas das mulheres brasileiras, porém, € latente ainda a necessidade de que
intensifique e amplie o debate. Como aponta Sarti (2004):

As mulheres tornam-se mulheres em contextos sociais e culturais

especificos. A analise do feminismo, portanto, ndo pode ser dissociada
do contexto de sua enunciagdo, que lhe da o significado.” (pg. 44)

Assim como a adocdo de um modo de pensar ocidentalizado e androcéntrico
invisibiliza e deslegitima a leitura de outros sujeitos sobre outras vivéncias, contextos e
sociedades, assim também o faz quando adotamos a visdo de um feminismo Unico,
homogéneo, que traz a vivéncia de mulheres cis, brancas, heterossexuais e de classes
mais privilegiadas como padrdo e referencial de luta para todo o movimento feminista e

para a discussdo da questao de género em todos 0s espacos e contextos.

1.3 Género e Classe

Fazer a analise de género de forma associada com a questdo de classe se mostra
importante, pois 0s estudos classicos acerca da questdo de classe historicamente néo
levaram em consideracdo a questdo da desigualdade de género, fazendo com que se
tornassem distantes questdes muito préximas, que sdo imbricadas uma na outra

inegavelmente: a classe e 0s géneros que a formam.

Desassociar estas duas perspectivas (e também a perspectiva de raca) abre espaco
para a reproducdo de uma visao androcéntrica e eurocéntrica da desigualdade de classes
que em nada contribui com a promoc¢édo de mudancas efetivas na sociedade, mudancas
estas decorrentes do desenvolvimento da consciéncia dos sujeitos que a constituem.

Podemos pensar a experiéncia de classe assim como a de género como
instrumento para a tomada de consciéncia, sabendo que as mulheres e
0s homens vivenciam diferentemente essas experiéncias, mesmo

guando pertencentes a uma mesma classe social (MATOS, 2009. Pg.
69)

As opressdes e as desigualdades na ordem societéria capitalista vao alem da
propria dindmica do trabalho, extrapolando os limites e se mostrando em todas as
esferas, tanto a pablica quanto a privada, em todas as classes em maior ou menor grau,

em todos 0s contextos sociais. E necessario o movimento que busca extrapolar os
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limites da analise economista acerca das relac6es de trabalho e das reproducdes destas
na sociedade contemporéanea.
O importante a reter é que a organizacdo de género promove fraturas
no edificio da consciéncia de classe, exatamente por ser ignorada pela
ciéncia falocéntrica. Quando levadas em consideracéo, as contradicdes
de género podem elevar o nivel de consciéncia de classe, ja que as

fraturas desta ndo significam poros vazios, mas fissuras recheadas de
desigualdades entre homens e mulheres. (SAFFIOTI, 1992. Pg. 207)

Abordando a divisdo sexual do trabalho como uma das caracteristicas inerentes e
necessarias a reproducdo do modo de producdo capitalista, podemos perceber o quanto
as desigualdades presentes no mundo do trabalho séo pautadas numa légica de opressao

e marginalizagdo das mulheres, sobretudo das mulheres negras, na sociedade atual.

E histérica a construcio da sociedade dividida em dois &mbitos distintos: o plblico
e 0 privado. Sdo nesses ambitos que as relacbes se constituem e se reproduzem,
inclusive as relacbes de poder baseadas nos esteredtipos de género, que acabam
elevando o alcance de suas opressdes a0 maximo com associacfes ao racismo e a

desigualdade de classes.

S@o permeadas pelas relacbes de poder e de dominacdo do homem sobre as
mulheres que outras relagdes sociais se constituem e se retroalimentam, como por
exemplo, as relacdes de trabalho que, no modelo de producdo e exploracdo capitalista
como é o caso brasileiro, acontecem num contexto especifico de divisdo social e sexual
do trabalho.

Estdo atrelados ao modo de producdo capitalista diversos mecanismos que
complementam a estruturacdo desse sistema que ndo é somente econdmico, mas
também politico e social. Para que o processo de producdo de mercadorias se mantenha
constante — o chamado trabalho produtivo — é preciso que na contramao deste, haja um
processo de reproducdo da vida social. O trabalho reprodutivo, referente ao trabalho

doméstico e de cuidado.

E nesse processo de reproducdo que valores necessarios & manutencdo e constante
dominacdo da ordem capitalista sdo perpetuadas. Esses valores, significados e simbolos,
sdo logicamente atrelados a uma logica que legitima a desigualdade, pois assim como

nas relacGes de trabalho e de classe, o capitalismo necessita de uma organizacdo social
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que seja desigual, criando grupos de sujeitos cada vez mais desconectados entre si, cada
vez mais opostos, que se relacionam de forma cada vez mais desigual, opressora e

violenta.

Como aborda Matos (2009) “as relagdes de classe como as relagdes de sexo, sdo
estruturantes” (pg. 68) e € nesse contexto de opressGes estruturais que é dada a
legitimidade para a “aceitagdo” de condi¢des de trabalho cada vez mais precarizadas de
acordo com as pessoas ja “destinadas” a ocuparem um determinado espaco de trabalho.
Por isso € correto afirmar que o processo de producdo e reproducdo da sociedade
capitalista é baseado ndo somente na desigualdade de classes, mas também na
desigualdade de raca e de género (pontos que serdo abordados a seguir).

A ligacdo entre patriarcado e capitalismo pode ser muito bem ilustrada a partir da
analise da divisdo sexual do trabalho. E essa divisdo que define o homem como
principal provedor, destinado ao trabalho produtivo, realizado em &mbito publico; e que
relega a mulher o ambito privado, onde o trabalho reprodutivo acontece, de forma

“secundaria” em que ndo ¢ reconhecido como relevante.

Abordando a diviséo sexual do trabalho como uma das caracteristicas inerentes e
necessarias a reproducdo do modo de producédo capitalista, podemos perceber o quanto
as desigualdades presentes no mundo do trabalho séo pautadas numa légica de opressao

e marginalizacdo das mulheres, sobretudo das mulheres negras, na sociedade atual.

E nas relacBes sociais desta sociedade patriarcal, que se constitui em torno da
dominacdo masculina e subjugacdo de todos os outros sujeitos, que expectativas de

género sdo construidas e perpetuadas.

A construcdo da feminilidade e toda a naturalizacdo dos velhos conhecidos
esteredtipos de género para as mulheres — onde estas sdo “naturalmente”,
“instintivamente” frageis, submissas, maternais, cuidadosas, sensiveis — reforcam toda
uma estrutura que relega, quase que automaticamente, as mulheres, seus corpos, suas
subjetividades e vivéncias a dominacdo masculina, e por consequéncia, aos espacos
privados. E sdo nesses espagos privados que encontramos o chamado “trabalho

reprodutivo”.
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Enquanto aos homens é reservada a presenca na esfera publica da sociedade
onde acontece o “trabalho produtivo”, que ¢ remunerado e produz produtos que
possuem valor de troca, as mulheres estd destinado o “trabalho reprodutivo” que ndo
envolve remunera¢do. O “trabalho reprodutivo” ¢é aquele que envolve o trabalho
doméstico, de manutencdo da vida de uma familia em uma casa, e o cuidado com a

saude desta familia.

Logicamente, ¢ pela existéncia deste “trabalho reprodutivo” que ¢ possivel que
os homens ocupem o espago publico para executarem o “trabalho produtivo”, porém,
por estar presente na esfera privada, por ser executado por mulheres e por néo envolver

uma relagdo salarial, o “trabalho reprodutivo” ¢ invisibilizado.

Foi a partir da busca de autonomia e independéncia financeira pelas mulheres

que estas passaram a entrar massivamente no mercado de trabalho, no entanto, o

“trabalho reprodutivo” que continua invisivel, continua sendo feito, por elas mesmas.

Temos entdo a reproducdo de discursos que naturalizam uma determinada

“polivaléncia” na subjetividade de todas as mulheres. E € de extrema importancia que se

reconheca os limites e alcances do discurso da entrada das mulheres no mercado de

trabalho. N&o podemos esquecer a vivéncia das mulheres negras frente a essa questéo,
como bem aponta Sueli Carneiro (2003):

Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para homens e

mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para

que tipo de mulher? Fazemos parte de um contingente de mulheres

para as quais os anuncios de emprego destacam a frase: “Exige-se boa
aparéncia”. (pg. 50)

Obviamente a leitura da mulher “polivalente” acaba por legitimar ndo so6 a
presenca desta no mercado de trabalho produtivo, mas também e principalmente, seu
eterno pertencimento a esfera privada e ao “trabalho reprodutivo”. Com a
“polivaléncia”, as mulheres passaram a ter duplas e até triplas jornadas de trabalho, pois
o “trabalho reprodutivo” nunca deixou de ser sua ocupagao “natural”, principalmente
quando fazemos a analise da questdo de género e classe de forma interseccionada com

as vivéncias das mulheres negras.

E sdo nessas contradicdes que a desigualdade de género no mundo do trabalho
fica latente. N&o se pode confundir a entrada das mulheres no mercado de trabalho com

o fim da dominacgdo masculina sobre seus corpos, suas subjetividades e vivéncias.
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As mulheres acabam sendo reservados os salarios mais baixos, a maior carga
horéaria de trabalho (englobando o trabalho produtivo e o trabalho reprodutivo) e as mais
precérias condicOes de trabalho, onde para além dos impactos da exploracdo da forca de
trabalho sobre essas mulheres a partir do capital, temos expressoes da desigualdade de
género e raca, e por consequéncia da violéncia contra as mulheres com incontaveis

casos de assedio moral, sexual, abuso psicoldgico, etc.

Faz-se importante o reconhecimento da luta de classes, porém sem que se corra
0 risco de analises universalistas e superficiais, que ndo levam em conta a
multiplicidade da constituicdo da classe trabalhadora bem como o impacto diferenciado
da exploracdo do capital pra diferentes grupos de pessoas que vivem e trabalham em

espacos distintos.

1.4 Género e Racga

Como pontuado por Luciana Jaccoud (2008), os quatro séculos de escravidao do
povo negro no Brasil construiram uma superioridade branca baseada na dominagdo e
exploracdo daquele povo. No entanto, apos o periodo colonial e a suposta abolicdo da
escravatura, o sistema de desigualdade racial vem se atualizando e reafirmando de
outras formas, formando uma estrutura de desigualdade racial que serve tanto ao modo

de producéo capitalista quanto a manutencédo de relagdes sociais desiguais.

Os mecanismos utilizados para se afirmar a superioridade das pessoas brancas com
relacdo as pessoas negras se concretizam de diversas formas, em variadas nuances, em
diversos contextos; quando interseccionamos a questdao de género com a questdo de
raca, percebemos que essa afirmacao de superioridade de deu, principalmente, por meio
da dominacdo e coisificacdo das mulheres negras, ainda mais quando falamos da

formacdo socio histdrica do Brasil.

E o que Sueli Carneiro (2003) chama de “violagdo colonial”, onde os homens
brancos abusaram de todas as formas dos corpos das mulheres negras no periodo
colonial e escravocrata, pois com a dominacgdo, exploracdo e violacdo do processo de
escraviddo do povo negro do Brasil o homem branco ocupava o lugar de poder maximo,
que dava a ele o acesso a todos os corpos e a legitimidade para viola-los da forma que

Ihe parecesse mais conveniente; o que influenciou fortemente na construgédo de todas as
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relagdes no Brasil, principalmente no racismo ainda latente que atravessa todas as
relagdes sociais em todos 0s &mbitos, em todas as classes da sociedade brasileira.

Para Carneiro (2003) “essa violéncia colonial é, também, o ‘cimento’ de todas as
hierarquias de género e raca presentes em nossas sociedades.” (pg.49). Podemos
observar, portanto, que séo reservadas ao corpo e a vivéncia das mulheres negras, ainda
hoje, todas as apropriagdes violentas possiveis e as margens socialmente e
geograficamente criadas.

A elas sdo negados 0 acesso a sua ancestralidade, sua histéria, seus simbolos e
cultura; sdo negados o seu pertencimento racial, seu rosto, seus cabelos e as raizes as
quais eles se referem e a historia que todos eles carregam; sdo as mulheres negras
aquelas sujeitas cotidianamente a leitura sexualizada e objetificada de seus corpos,

sujeitas ao silenciamento.

As mulheres negras brasileiras crescem com muitas outras mulheres negras
brasileiras a sua volta, mas ndo é encorajada socialmente a se reconhecer em nenhuma
delas, as mulheres negras ndo sdo encorajadas a se reconhecerem em si mesmas,

estando sujeitas ao olhar colonizador do outro, do homem branco.

De acordo com Carneiro (2003), essa construcgéo social baseada na hierarquizacéo e
dominacdo da populacdo branca sobre a populacdo negra, e principalmente sobre as
mulheres negras, faz com que valores colonizadores construam relacdes colonizadas,
fazendo com que mesmo atualmente, a relagdo de exploracdo e dominacdo do homem
branco sobre as mulheres negras permaneca no imaginario social de forma naturalizada,
legitima, nunca perdendo o carater racista, dominador, colonizador e patriarcal que
“mantém intactas as relacdes de género segundo a cor ou a raga instituidas no periodo

da escraviddo.” (pg. 49)

Frente a todos esses fatores, é possivel concluir que de fato, a dominacéo patriarcal
ndo oprime as mulheres negras da mesma forma como oprime as mulheres brancas.
Obviamente ndo é o objetivo neste trabalho hierarquizar as opressdes, mas sim
reconhecer os contornos préprios destas a partir da decisdo de se analisar a questdo de

género com uma lente a mais, a lente da questdo de raca, ou vice e versa.
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Questionar a categoria “mulheres” reconhece as multiplicidades e diversidades que
a propria categoria abrange e possibilita uma analise mais condizente com as condigdes
reais da construcdo das relacBes sociais no pais, possibilitando a andlise de
interseccionalidades de género com a questdo de raca, onde uma condicédo intensifica,

impulsiona e agrava a outra.

O mito da democracia racial naturaliza o racismo, torna-o parte integrante, ndo revé
privilégios e nio responsabiliza a estrutura de dominag&o e exploraco. E por meio dele
que as mulheres negras séo sempre representadas automaticamente no lugar subalterno,

marginal, sendo a prostituta, a doméstica ou a “mulata do carnaval” como abordado por

Lélia Gonzalez (1983).

As mulheres negras encontram milhares de outras dificuldades inerentes a sua
vivéncia enquanto mulher num sistema de dominacdo que € patriarcal, mas que é
também racista, dificuldades estas que ndo assombram as vivéncias das mulheres
brancas e a construcdo de suas subjetividades. As mulheres negras nem sequer tem a
chance de se construir enquanto mulher, pois, antes disso, a ela ndo foi dada a
oportunidade de se reconhecer enquanto sujeito. Para além de se perceber enquanto
pessoa, as mulheres negras ainda devem se (re)construir superando 0 racismo e o
sexismo, encontrando no feminismo negro uma resposta para suas pautas e

reivindicacdes.

Inclusive os esteredtipos de género impostos as mulheres negras sdo distintos
daqueles impostos as mulheres brancas. Para exemplificar bem essa questdo, Carneiro
(2003) pontua:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres,
de que mulheres estamos falando? Nos, mulheres negras, fazemos
parte de um contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que
nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres
que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas
ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo
entenderam nada quando as feministas disseram que as mulheres
deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente
de mulheres com identidade de objeto. (pg. 49)

Faz-se assim com que seja emergencial a necessidade de que se amplie de forma

real o discurso feminista para a analise de todas as formas de opressdo e como elas se
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interconectam, e também de que se reconheca a importancia de que grupos organizados
como o feminismo negro ocupem cada vez mais espacos, trazendo como “principal eixo
articulador o racismo e seu impacto sobre as relacbes de género, uma vez que ele
determina a propria hierarquia de género em nossas sociedades.” (CARNEIRO, 2003.

Pg.50)

Possibilitando assim, que as mulheres negras ndo sejam sujeitas a outro mecanismo
de silenciamento j& velho conhecido do movimento feminista: aquele advindo de
feministas brancas que ndo se esfor¢cam para desconstruir a suposta universalidade de
suas demandas e seus privilégios de acesso a fala, que acabam por muitas vezes apagar
as conquistas que o movimento contemporaneo de mulheres negras tem para seu
proprio grupo e para a luta feminista em geral, 0 que ndo acontece quando as
reinvindica¢fes do feminismo hegemdnico quando reconhecem Unica e exclusivamente
as demandas especificas decorrentes da dominacgéo patriarcal a qual as mulheres brancas

estdo sujeitas.

E por meio da desconstrucio da “ideologia do branqueamento”, inclusive no
movimento feminista que trata as demandas especificas de mulheres brancas de classe
média e alta como universais, que podemos ter mais artificios para analisar a situacéo
das mulheres negras e brancas e em decorréncia disso promover a libertacdo de todas,
problematizando o que a sociedade capitalista, patriarcal, racista e sexista assume como
referencial principal, como norma, como natural. Revelando-se a verdadeira situacdo
das mulheres no Brasil, levando-se em consideracdo ndo sO a questdo de género, mas

também de classe e, principalmente, de raca.

Capitulo 2 - As violéncias
A existéncia das mulheres é pautada pelas violéncias e as mulheres coube se
construirem enquanto sobreviventes, jA& que foram apropriadas pelo patriarcado e
destinadas a violacdo — do homem contra seu corpo e subjetividade e da estrutura

dominante contra sua vivéncia.

Uma relacdo de poder ndo anula uma das partes, aquele que detém o poder
precisa necessariamente manter o outro no lugar de subalterno, fazer com que o outro

pertenca naturalmente & esse lugar de submissdo, passivel de ser violado, s6 assim o
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dominante encontra respaldo para seu lugar de superioridade. De acordo com Saffioti
(1992) “A relagdo de dominagdo-exploracdo ndo presume o total esmagamento da
personagem que figura no polo de dominada-explorada.” (pg. 184)

A violéncia inevitavel se manifesta em dois momentos importantes de serem
apontados para este trabalho: tanto como forma de reconhecimento da existéncia de uma

mulher quanto como forma de negacao dessa existéncia.

No primeiro caso, que lanca olhar aos estere6tipos de género, a violéncia se
torna inerente a eles por si s6. A prépria imposicdo de simbolos, expectativas e valores a
um corpo por meio da identificacdo de género feita de forma pré-discursiva ja é uma
imposicdo violenta. No segundo caso, relegado aquelas que em algum momento de sua
vivéncia e subjetividade discordam dos estereotipos de género, cabe o espaco de

invisibilidade, negacgdo de existéncias enquanto vidas relevantes.

Fazem parte dos esteredtipos de género impostos aquelas identificadas como
“mulheres” os papeis tradicionais de cuidado, afeto e educacdo aos filhos e
comprometimento com a alimentacdo, trabalho doméstico e relagdo sexual com o
marido. Koller e Narvaz (2006) trazem a perspectiva da familia como produto histérico,
construida ao longo do tempo e do desenvolvimento das formas de organizacdo das

pessoas em sociedades.
Como aponta Biroli (2014):

Quando temos clareza de que a familia é uma construcdo social e
institucional, em vez de natural, fica claro, também, que essas
fronteiras (entre as relagdes legitimas e ilegitimas) sdo arbitrarias. Elas
sdo a condensacgao de valores e de normas que podem ser, portanto,
repensados e rediscutidos. (pg. 46)

Em acordo com este posicionamento, é importante a reflexdo sobre até que
ponto a l6gica de familia foi moldada para representar praticamente um ente autbnomo,
desconectado de contexto historico, politico, econdmico e social, onde a logica de
espaco privado assegura que nenhuma pessoa ou instituicdo possui competéncia legal
ou moral para delimitar direitos, garantias e proteces aos sujeitos que a compde. Para
Biroli (2014), mudar arranjos familiares significa mudar os papeis sociais pré-

estabelecidos e impostos aos individuos. De acordo com a autora:
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Mantida como unidade privada responsavel, primordialmente, pelo
cuidado com os idosos e com as criancas, mas sem condigdes
concretas de sé-lo na maior parte dos casos, a familia se transforma
em um dos principais dispositivos para legitimar a reprodugdo das
desigualdades sociais. (2014, pg. 31)

S&o nessas dindmicas de relacdes de poder intrafamiliares onde as criancas e
adolescentes aprendem e internalizam, também, como acdes legitimas, a submissdo, a

obediéncia, o controle, o status e o poder garantidos ao mais forte, ao que oprime.

Entendendo a familia patriarcal como uma possibilidade de organizagdo familiar
dentre tantas outras — onde sua formacdo atual ndo é a mesma que em outras épocas,
nem tdo pouco a familia ocidental se configura nem se apresenta da mesma forma que
em outros contextos sociais diversos — serd abordado como ponto de partida para essa
analise acerca das violéncias as quais as mulheres sdo expostas esse tipo de padrdo

ocidental de configuracéo familiar.®

A familia patriarcal se estabelece como forma legitima de organizagdo a partir
de diversas transformagdes de ordem econémica que exigem resposta e transformagoes
concomitantes da cultura e das relagdes sociais. Segundo Narvaz e Koller (2006), foi
com o surgimento da propriedade privada e da necessidade de se estabelecer relacbes
monogamicas para a garantia da heranca que:

O corpo e a sexualidade das mulheres passou a ser controlado,
instituindo-se entdo a familia monogamica, a divisdo sexual e social
do trabalho entre homens e mulheres. Instaura-se, assim, o

patriarcado, uma nova ordem social centrada na descendéncia
patrilinear e no controle dos homens sobre as mulheres. (pg. 50)

Dessa forma, relacbes desiguais de poder se estabeleceram de forma
hegemoénica, sendo incorporadas nas relacfes sociais e fazendo com que o patriarcado e
0 capitalismo encontrassem ai um ponto de relacdo essencial. Embora a centralidade
patriarcal se estabeleca em momento anterior ao sistema capitalista, ambas concordam

com a legitimacdo de um sistema baseado na desigualdade, seja ela de género, raca,

® Porque é tratado aqui como padréo n&o é o objetivo dizer que toda a populacéo se organize dessa mesma
forma, como se ndo houvesse formas familiares que subvertem e contrariam a organizacdo familiar
patriarcal num contexto ocidental e brasileiro. O que vale ressaltar aqui é que as familias que “desafiam”
este padrdo familiar patriarcal pré-estabelecido e aceito hegemonicamente sofrem as consequéncias.
Desde a dificuldade de acesso ou até mesmo nenhum acesso a direitos sociais, até mesmo a “punic¢do
moral” que surge de valores conservadores que permeiam a sociabilidade atual, como ¢ o exemplo do
termo “mée solteira” usado de forma recorrente, e que recai principalmente e com mais forca, sob as
mulheres negras.
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classe ou tantas outras. “O capitalismo ndo gerou o patriarcalismo, mas o capitalismo
utiliza, alimenta e reforgca na sua estrutura de relacdes desiguais de poder, fazendo-o
parte de sua propria dinamica” (MATOS, 2009. Pg. 70)

No sentido de ampliar o debate acerca do conceito de patriarcado e a
concretizacdo dessa dominagdo na vida das mulheres, Saffioti (1992) realiza o debate a
partir da critica ao conceito de patriarcado de Weber. Para ela, a concepc¢do dualista do
autor, que foca muito mais na familia e no ambiente doméstico, ndo consegue alcancar
toda a dimensdo dessa dominagéo e o quanto ela se faz presente em todos os ambitos da
vida cotidiana das mulheres. Para ela, o patriarcado pode “ser pensado como um dos
esquemas de dominacdo-exploracdo componentes de uma simbiose da qual participam
também o modo de produgio e o racismo.” (apud Saffioti, 1987, 1988)

Acabar com as desigualdades sociais e de classe, romper com 0s estereotipos de
género, impulsionar a luta feminista, acabar com o racismo — em todos os ambitos,
inclusive institucionalmente — sdo acOes necessarias a transformacéo, porém duramente
atacadas, reprimidas e dificultadas pelos ideais conservadores fruto da combinagdo da

forma de dominacéo patriarcal com 0 modo de producéo capitalista.

A violéncia que atinge a mulher cis negra ndo € a mesma que atinge a mulher cis
branca, por exemplo, no entanto, ambas constroem vivéncia sob a mesma logica que
relega a “propriedade” dos corpos das mulheres aos homens. Para Saffioti (2001),
“embora a violéncia de género brote numa situacdo complexa, em que intervém varios
fendmenos, estes nem sdo da mesma natureza nem apresentam a mesma capacidade de

determinagdo.” (pg. 133).

Importante pontuar a incidéncia e a forma que essa dominacdo do homem toma
a0 associarmos sua presenca a contextos diversos. Bandeira (2014) defende que “tal
violéncia ocorre motivada pelas expressdes de desigualdades baseadas na condicdo de
sexo, a qual comeca no universo familiar, onde as relacdes de género se constituem no

prototipo de relagdes hierarquicas™. (pg. 450)

A grande chave da questdo se refere ao ponto de que a dominagdo masculina ndo
se apresenta objetivamente somente na presenca fisica de um sujeito do género
masculino. A l6gica patriarcal ndo cria somente familias patriarcais, ela monta e

remonta uma estrutura social de dominacao, onde tanto a esfera pablica quanto a esfera
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privada delimitam seus contornos com base nessa l6gica que tem como uma de suas
caracteristicas centrais a desigualdade de género derivadas de uma estrutura desigual de
poder; segundo Bandeira (2014), “as relagdes violentas existem porque as relagdes

assimétricas de poder permeiam a vida rotineira de pessoas.” (pg. 451).

No entanto é pertinente o reconhecimento da ldgica patriarcal enquanto
mecanismo de articulacdo e organizacdo das familias — e da importancia destas para a
reproducdo das identidades de género e seus esteredtipos, bem como da violéncia
decorrente dessa imposicdo e padronizacdo dessas identidades — mas também o quanto o

campo de acdo do patriarcado ndo se encerra somente na familia.

A familia acaba por representar um importante espaco, mas nao Unico, de
reproducdo da loégica hegemdnica - onde as desigualdades e opressdes caracteristicas e
vitais para a dominagdo patriarcal vigente encontram campo fertil para se consolidarem
— temos machismo, Igbtfobia, racismo, preconceitos diversos e opressdes pautadas nas
desigualdades de classe, raca e de género como motivadores centrais para a legitimacao

da violéncia contra os sujeitos e principalmente, contra as mulheres.

E por ser uma estrutura de dominac&o que a violéncia contra a mulher também
se torna estrutural, para Bandeira (2014) “as instituigdes configuram-se em espacos
privilegiados, onde os principios da perpetuacdo da dominacdo masculina sao

elaborados e impostos”.

A superioridade do homem néo reflete somente na relacdo entre homens e
mulheres, € um poder que vai além. Incide também sobre as criancas e jovens de ambos
0s sexos, pois no homem adulto reside o poder de “regular” as relagdes, punir e
determinar o que € aceitavel. A ideia aqui ndo € a de focar em sujeitos, mas sim na
estrutura, mostrando que é a figura do homem, do pai, do esteredtipo do género
masculino que estabelece o poder e a dominacdo sobre aqueles corpos mais frageis e
categorias “minoritarias” e oprimidas, como criangas, jovens e no caso da pertinéncia

para este trabalho: mulheres.

E o que Saffioti (2001) chama de fungio patriarcal, onde “a execugio do projeto
de dominacdo-exploracdo da categoria social homens exige que sua capacidade de
mando seja auxiliada pela violéncia.” (pg. 115) Por exemplo: por mais que uma mae

exerca uma agdo de poder dentro de uma familia e por consequéncia disso, faga uso da
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violéncia com seus filhos, a estrutura social que legitima essa a¢do ndo é uma estrutura
de dominagédo feminina que se expressa no caso por meio da violéncia, se trata sim de
uma estrutura de dominagdo masculina que encontra vazdo nas méaos daquela mulher e

nao de um homem.

No entanto, no exercicio de se desvelar a estrutura, é importante que ndo se
relativize a questdo até o ponto que se perca o referencial material e objetivo sobre do
que se fala, como no objetivo mais explicito para esta parte do trabalho: o de apontar e
problematizar as violéncias que as mulheres sofrem, por “serem” mulheres, por meio de

homens, que possuem respaldo nessa estrutura que lhes confere poder para violenta-las.

Como aborda Saffioti (2001): “As mulheres como categoria social ndo tém,
contudo, um projeto de dominagéo-exploracdo dos homens. [...] o poder ¢ atribuido a
categoria social homens, podendo cada exemplar dessa categoria utiliza-lo ou ndo, ou
ainda delega-lo.” (pg. 116). O que nos remete ao uso do conceito de “dominagdo
simbolica” de Bourdieu (2009), onde a “ordem social funciona como uma imensa
maquina simbodlica” (pg.18) que legitima a superioridade de um género com relagdo a
outro e também e por consequéncia o exercicio dessa superioridade quase que posta

como condicao natural por meio da violéncia.

Onde ndo so as acles dos individuos, mas as leis, a divisdo sexual do trabalho, o
racismo, 0s papéis pré-estabelecidos para os géneros e o0s espacos de mobilidade e
acesso permitidos a esses géneros sdo distintos e justificados por um modo de pensar
androcéntrico, que relega aqueles sujeitos “ndo homens” o espaco de desviante e
subalterno com relagdo aquele tido como “natural”, que “nao tem necessidade de se
enunciar” (2009, pg. 18), tendo em vista sua ja esperada presenca, legitimidade e ac¢do

de poder frente a outros sujeitos, relacdes sociais, espacos e estruturas sociais.

A mulher colocada no lugar de dependente ndo tem a que ou a quem recorrer
tendo em vista que ela ndo ocupa esse espaco porque um unico homem especifico a
destina a ele; ela ocupa esse espaco porgue a estrutura tira dela qualquer recurso e

possibilidade alternativa a essa situacao.

Presas aos estereOtipos de género ou ao racismo intrinseco a construcdo das
relacBes ou a desigualdade de classes e até a propria desigualdade na divisdo social e

sexual do trabalho — quando ndo aprisionada a todos esses elementos — a mulher nédo
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resta chance de se reconhecer, pois seu lugar, sua vivéncia e sua subjetividade sdo

sempre determinados pelo outro, pelo superior, pelo homem, pelo patriarcado.

S&o nas lutas e nas discussdes acerca das violéncias e nas movimentacfes para
mudar definitivamente a cultura que ofende, oprime, abusa e mata mulheres, que elas
encontram a possibilidade de reconhecerem sua identidade e suas semelhangas com
outras mulheres. E de se impressionar pensar sobre até que ponto ndo ha nada que seja
mais caracteristico e que descreva mais o lugar no mundo reservado as mulheres do que

a violéncia que elas sofrem.

Cabe a reflexdo sobre o qudo perversa é a l6gica da dominacdo que elimina
qualquer possibilidade de vivéncia minimamente digna para um grupo de pessoas tendo

como objetivo a legitimagéo da vivéncia de um outro grupo de pessoas?

A construcdo do ser mulher € um processo que perpassa todas as relagdes sociais
e dindmicas de aprendizado as quais as pessoas estdo sujeitas desde a infancia. O
processo de socializacdo se da com base nas estruturas politicas e ideologicas que
orientam a organizacdo da sociedade; no caso da sociedade brasileira contemporanea, as
mulheres sdo socializadas numa estrutura de relagdes patriarcais, machistas e racistas,
onde as desigualdades de classe também formam o tecido de relagcGes assimétricas

construidas, estabelecidas e perpetuadas cotidianamente.

Frente a essa questdo ja abordada anteriormente neste trabalho, é necessario que
se faca uma reflexdo importante sobre o quanto € custoso as mulheres se
desvencilharem dessas estruturas desiguais e violentas que as empurram constantemente

pro lugar de subalternidade.

A desconstrucdo empreendida pelas mulheres que objetivam romper com o
processo de dominacdo masculina e suas violéncias em suas vidas perpassa,
principalmente, pelo exercicio diario de se ler, reler e reconhecer sem as lentes que o
patriarcado, o machismo e o racismo lhes deram a partir do momento que foram

identificadas pelo género feminino.

Buscar superar os esteredtipos de género, a padronizacdo de um referencial de
beleza e feminilidade, o reconhecimento e valorizacdo de outras possibilidades de

vivéncias diversas ¢ inimeras do “ser mulher” — possibilidades essas também apagadas
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pela padronizacdo, embranquecimento e objetificacdo dos corpos e vivéncias das
mulheres, principalmente das mulheres negras — a violéncia fisica, no &mbito privado ou
publico, a violéncia moral, 0s abusos cotidianos, os medos de ser agredida, ameacada,
abordada e assassinada na rua, em casa, na igreja, na escola, faculdade, em qualquer
lugar; sdo questbes que custam a integridade fisica, a saude mental e a estabilidade
emocional das mulheres, pra dizer o minimo.
O caminhar para essa lucidez pode passar pela subversdo do que tem
sido a construcdo do olhar da histéria, onde os/as oprimidos/as,
derrotadas/os, frageis, doentes, criancas, mulheres e velhas/os ndo tém
tido voz. A violéncia contra as mulheres assenta também num olhar

construido a partir de uma identidade social masculina [...]
(MAGALHAES, 2010. Pg. 92)

Neste sentido, percebemos que a mulher vem sendo socializada e vem se
construindo historicamente no lugar do “outro”, do alheio, do destoante — situagcdo que
se mostra ainda mais perversa e com tracos especificos e singulares quando associada a
questdo de classe e interseccionada com a questdo de raca, no caso da vivéncia das

mulheres negras.

Como ¢ abordado por Marilena Chaui (1985), as mulheres sao definidas “como
seres para 0s outros € ndo como seres com os outros” (pg. 47). Para 0s outros porque
tudo em suas vivéncias e construcdes sdo colocados de forma naturalizada — inclusive a
violéncia a qual sdo submetidas cotidianamente — por aquele que ocupa o lugar
privilegiado da dominacdo. E ndo é de se surpreender que essas atribui¢cdes impostas as
mulheres servem Unica e exclusivamente para atenderem as necessidades daqueles que

as nomeiam: os homens, o sistema de dominacao patriarcal, o capitalismo.

Sujeitas a dominacdo masculina — que ndo somente relega as mulheres o lugar de
subalternidade, mas também proporciona aos homens (brancos) o lugar de referéncia
central, universal — as mulheres se tornam alvo. Neste espaco de “outro” ocupado pelas
mulheres, se mostra dificil, mas ndo impossivel, a construcdo de uma consciéncia

enquanto sujeito livre das violéncias que sdo atreladas automaticamente a elas.

O oprimido, o violentado, o marginalizado, ndo se constroem nem se
criam por si s6, de forma autdnoma. Se ha um explorado, um dominado, um oprimido, a

situacdo se da porque antes daguele sujeito, ha um opressor legitimado socialmente. Os
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homens em sua maioria se recusam a rever seus privilégios e abrir mado do poder que

esse lugar de dominagéo proporciona.

O trabalho de observar, lutar, desconstruir e reconstruir acaba sendo
incoerentemente centralizado na resisténcia das mulheres (e das minorias em geral). No
caso deste trabalho, fica explicita aqui a intencdo de pontuar a urgéncia da
desconstrucdo do homem branco de seu lugar de privilégio e dominacdo, a
problematizacdo constante da masculinidade hegemdnica que socializa meninos para

serem machos dominantes.

Invalidam vivéncias, silenciam vozes e experiéncias, deslegitimam
conhecimentos, enfraquecem a autoestima e capacidade de autoconhecimento, auto
percepcao e auto reconhecimento das mulheres. Todas as mulheres estdo sujeitas a essa
dominacdo, mas essa dominacdo e violéncias adquirem contornos proprios e
caracteristicas mas ou menos marcantes e relevantes a depender do contexto em que
aquela mulher esta inserida e os outros determinantes e situacdes que serdo vivenciadas
por cada mulher, principalmente em contextos racistas e também periféricos, que dédo
formas proprias as vivéncias cotidianas das mulheres, e que obviamente marcam

fortemente a vivéncia da mulher brasileira.

E importante, portanto, que mecanismos de desconstrucéo da logica que impde o
que é ser mulher sejam cada vez mais evidenciados, apresentando as possibilidades
ainda existentes para que as mulheres, por meio de suas reflexdes acerca de sua
condicdo e da condicdo daquelas que a cercam, possam efetivar mudancas no que for
possivel a elas, a partir da acdo de luta que realiza na sociedade modificacBes concretas,
bem como € importante que se aponte sempre a necessidade da desconstrucdo do

opressor e do seu espaco de superioridade.

Capitulo 3 - As Artes
A proposta deste capitulo é de apresentar a arte como possibilidade. Néo € o
objetivo deste trabalho depositar nem na expressdo e producdo artistica, nem nas
proprias mulheres, toda a responsabilidade e potencialidade de operar uma mudanca
estrutural da sociedade; nem é o objetivo também condicionar a arte como tarefa

obrigatdria a todas as mulheres, participantes ou ndo do movimento feminista.
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O objetivo aqui € apontar que a arte pode e vem sendo utilizada com a intencdo
de se fazer um enfrentamento aos elementos que acompanham as identificacbes do
género “feminino”, principalmente ao quanto essas mesmas identificagdes e as relagdes
estabelecidas tendo como referencial esses estereotipos séo violentas e reproduzidas por

meio de violéncia.

Nesse sentido, Magalhdes (2010) traz que ‘“as imagens, pinturas, cartazes,
performances podem, para além de proporcionar uma experiéncia estética, contribuir
para a desconstru¢do do sujeito dominador masculino” (pg. 90), o que apresenta outra
perspectiva encorajadora acerca do uso da arte no enfrentamento as violéncias contra as

mulheres.

Faz-se necessario pontuar que o posicionamento exposto neste trabalho néo
significa 0 ndo reconhecimento da importancia de que outras agdes também integrem a
luta feminista e fagam esse enfrentamento e problematizacao, e que também proponham
solugdes, com o objetivo de desmantelar a logica de dominacdo patriarcal e acabar
definitivamente com as desigualdades de género, raca, classe, sexualidade e todas as

outras existentes.
Figura 1

Quem voc@ Serinsem Arte aqui é encarada como valvula de escape,
' alternativa, possibilidade de construcdo de uma anélise
critica sobre a dominacdo patriarcal, as desigualdades de
classe, o racismo, o sexismo, a Ibtfobia’, gordofobia e as
violéncias decorrentes e inerentes a sociabilidade
contemporanea, expressas seja nas relacdes domésticas e de

intimidade, seja nas relacfes sociais em geral.

3.1 O potencial politico da arte na superacao
das violéncias

Todos os fatores ja comentados anteriormente neste

trabalno — que sdo determinantes e caracteristicos das

relacbes sociais brasileiras contemporaneas — ndao podem

Autora: Olivia, Fonte: Pégina do ser ignorados, e reconhece-los colabora com a compreenséao

Facebook

" Referente ao preconceito, discriminagdo, marginalizacio, silenciamento, apagamento e violéncia as
quais estdo sujeitas as mulheres lésbicas, bissexuais e a populacéo trans.
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do carater processual e histérico que uma mudanca social empreendida pela luta de
movimentos sociais organizados possui, principalmente quando protagonizada por

minorias historicamente marginalizadas e violentadas, como é o caso das mulheres.

Nesse sentido, é importante a reflexdo sobre o quanto “‘ser” mulher esta
condicionado ao olhar e violéncia do sujeito dominador e da estrutura que legitima e

alimenta essa dominacéo.

A imagem acima (Figura 1) ilustra essa questdo do sujeitamento compulsoério da
mulher ao olhar do outro e a forma como esse olhar se manifesta a depender da
sexualidade, da raca, da classe social e de tantos outros fatores. Essa caracteristica da
construgdo da vivéncia enquanto mulher, sempre condicionada ao olhar dominador,
colonizador e opressor acaba por representar, também, uma das modalidades de

violéncia que o sistema de dominacdo impde as mulheres.

Também nesse sentido, surge a possibilidade de analisar a arte como meio de
interferir na construcdo de uma historia, cultura e até mesmo no conhecimento formal,
que tem ainda hoje em suas bases de legitimacdo e avaliacdo parametros androcéntricos
de referéncia na branquitude. Pensando essa questdo, Rodrigues e Botelho (2011)

trazem que:

A presenca das mulheres negras na historia do Brasil e na historia da
arte brasileira foi em sua grande parte como objetos a serem
retratados, descritos, ilustrados muitas vezes com o véu da exotizacdo
a respeito de suas formas fenotipicas ou na criacdo de valores a
respeito de suas condutas. (pg. 5)

Assim, é valido pensar o significado dessa violéncia para o processo de
socializacdo das mulheres e 0 quanto a arte e a producéo artistica podem contribuir com
a desnaturalizacdo dessa ldgica que subjulga, violenta e explora mulheres; podendo
modificar a cultura, ressignificar relac@es, questionar determinados parametros morais e

trazer novos valores para a dindmica da vida cotidiana.
Como coloca Luana Tvardovskas (2011):

é bem sabido que onde ha poder, ha também resisténcias, e 0 campo
artistico € um dos lugares de critica contundente a misoginia.
Mulheres artistas intervém de modo radical, mas também ludico e
irbnico nesses enunciados sociais e propdem um novo pensar sobre 0s
lugares do feminino e do masculino na atualidade. (Pg. 1)
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Figura 2 Ainda nesse sentido e

relembrando o debate acerca de género
e raga, apontamos a consideracdo de
Carneiro (2003), acerca da importéancia
do movimento contemporéneo de
mulheres negras no sentido da
reconstrugdo e reafirmagdo  das
identidades das mulheres negras, como
pertinente para pensarmos também a

importancia da arte das mulheres

Autora: Rosana Paulino negras para a construcéo dessa luta:

“Esse novo olhar feminista e anti-

racista, ao integrar em si tanto as tradi¢6es de luta do movimento negro como a tradigdo

de luta do movimento de mulheres, afirma essa nova identidade politica decorrente da
condicao especifica do ser mulher negra.” (pg. 2)

“Eu entendi seu livro, eu entendi sua lingua / Agora minha lingua,

minha rima eu faco Eu ja me fiz sozinha / E eu tenho mais palavras /
Da boca escorrendo / Cé disse que ta junto e eu continuo escrevendo

A planta é feminina, a luta é feminina / La mar, la sangre y mi
América Latina / O meu desejo é que o seu desejo ndo me defina / A
minha historia é outra / T6 rebobinando a fita

Salve! Negras dos sertdes, negras da Bahia / Salve! Clementina, Leci,
Jovelina / Salve! Nort[stas, caribenhas, clandestinas / Salve! Negras da
América Latina” (OLERIA, Ellen. Antiga Poesia)

Busca-se apontar aqui a coeréncia do uso da arte como ferramenta ndo de
producdo estética legitimada formalmente pelo espaco e conhecimento institucional;
mas sim e principalmente, como ferramenta de discussdo e conscientizacdo politica,
acreditando ser um este carater intrinseco a qualquer tipo de arte; o que possibilita que
esta expresse e reproduza tanto a ldgica de desigualdades quanto a légica de

questionamento, resisténcia e subversdo dessas desigualdades.

Tvardovskas (2011) a luz de Griselda Pollock traz a caracterizagcdo da arte como
um “conjunto de praticas significantes que produzem significados e que intervém
ativamente para as definicdes da categoria ‘mulher’”. Assim, a autora evidencia o

potencial da arte no sentido de promover também “transformac¢do dos enunciados



45

patriarcais, ja que o proprio patriarcado pode ser compreendido como uma rede de

relagdes psicossociais que define as diferengas sexuais, mas que pode ser modificada”.

(Pg. 6).

“Andando na rua de noite muita gente branca ja fugiu de mim / A
minha ameaga ndo carrega bala, mas incomoda o meu vizim / O
imaginario dessa gente dita brasileira é torto / Grita pela minha pele
qual sera o meu fim*“ (OLERIA, Ellen. Testando. 2009)

De acordo com Augusto Boal (2013), a arte é uma das possibilidades de
manifestacdo da cultura, sendo expressao maxima e de maior importancia da mesma.
Cultura é produgdo humana, segundo o autor, “a reflexdo do ser humano sobre si

mesmo, sobre 0 mundo, e sobre 0 que faz nesse mundo”.

Logo, cultura é o que se cria quando se existe, e é determinado pelo que esta em
torno dos sujeitos. Arte como expressdo maxima da cultura possui em si tambem, a
possibilidade de modificar aspectos do que esté a sua volta. A construcdo da cultura ja é

por si SO um processo que assim como a historia, € ndo linear.

Ao observarmos a arte produzida, é possivel perceber a expressao da cultura,
bem como os simbolos, valores, ideologias que ela expressa e reproduz, logo, a arte
pode evidenciar aspectos da realidade vivida. Podemos perceber o machismo, o racismo
e diversos tipos de opressdes e manifestacdo de desigualdades por meio da cultura, que
se expressa também na arte. Tendo em vista essa possibilidade da arte, também
podemos fazer com que ela, por mais que reflita também uma cultura que é construida
nos moldes da dominacdo patriarcal e da exploracdo capitalista, aborde tematicas
feministas, subversivas, periféricas, libertarias.

“A baixa auto-estima da Dona Maria / Da sua prima, da sua filha e sua
vizinha / Isso me intriga, isso me instiga / E cé ndo entendeu o que
significa feminista / Esquento a barriga no fogdo, esfrio na bacia /

Cuido do filho do patrio, minha filha t4 sozinha” (OLERIA, Ellen.
Antiga Poesia)

A arte possibilita a reflexdo e 0 ensaio de uma “nova” realidade decorrente dessa
reflexdo, o vislumbre de outras formas de organizacdo e vivéncia, a expressao de
pessoas subalternizadas e violentadas. A arte pode dar voz a periferia, a populacdo
negra, as mulheres. Promove modificacbes no meio urbano, nas ruas e muros; produz

musica, texto, imagem, cultura, que identificam realidades abafadas pelo padrédo
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hegemdnico, heteronormativo, patriarcal, sexista e racista; que € reproduzido na
dindmica da vida cotidiana, mas que nunca foi nem ser& definitivo, por mais que 0s
mecanismos de poder e manutencdo da logica das desigualdades insista no contrario.
“Isto ¢ a Cultura, acabar com as tradigdes malsas criando novos caminhos” (BOAL,

2013).

E interessante também para a analise dessas questdes a reflexdo sobre o papel e a
importancia da arte num contexto periférico — onde a desigualdade de género também se
mostra presente e a vivéncia da desigualdade de raca se torna ainda mais concreta e
latente, principalmente na relagdo com os espagos “ndo periféricos” e de exploracéo de

trabalho da sociedade — e para as mulheres inseridas neste contexto.

Ao mesmo tempo em que a arte mostra sua possibilidade de construgdo de uma
cultura propria para determinada comunidade, aborda também a possibilidade da
identificacdo da mulher periférica com essa cultura e a sua socializagdo junto a mesma.
Essa cultura produzida ali e que reproduz relagBes sociais e dindmicas de vida nédo
necessariamente hegemdnicas pode fortalecer e aquela comunidade e as pessoas que ali
vivem, 0 que pode proporcionar maior autonomia numa construcdo propria de
identidade, simbolos e valores legitimados nas relagbes sociais daquele contexto, e
também mudancas concretas na vivéncia daquela populacdo e daquelas mulheres,

obviamente.

Importante considerar também que essas possibilidades apontadas ndo ocupam o
papel de revolucionar por si so toda uma estrutura de violéncia. Essa cultura produzida
fora do circuito hegemdnico burgués pode reproduzir também a logica de dominacgéo e
desigualdade de género e raca em contextos marginalizados da sociedade,
contraditoriamente a estrutura de dominacdo executada pela camada social mais alta da
sociedade (que é a principal beneficiada das desigualdades sociais em geral) pode ser
encontrada também, em outras expressGes, nos contextos sociais e nas vivéncias

daquelas que séo as maiores prejudicadas.

Como aborda Ménica Rodrigues da Costa (2013) em estudo que buscou analisar
as relacdes de género dentro do movimento Hip Hop do Recife-PE, foi possivel
observar ao longo de sua pesquisa e nas entrevistas com as meninas e mulheres que

integram o referido movimento que, “os jovens homens do movimento hip hop e as
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familias das jovens mulheres tendem a reproduzir a cultura politica hegeménica, que

vincula o doméstico ao feminino e a rua ao masculino.” (pg. 5)

A autora aponta para as dificuldades das jovens do movimento de se articularem
e construirem uma participacdo efetiva e constante no mesmo, tendo em vista que o
movimento Hip Hop tem por caracteristica a sua manifestagdo na rua, no espago urbano

e publico.

Segundo Costa (2013), as meninas do movimento — devido a socializagdo que
recebem por viverem numa sociedade caracterizada também pela desigualdade de
género e pela restricdo da mobilidade das mulheres (ainda mais das mulheres negras)
nos espagos de socializagdo e vivéncia — percebem uma maior dificuldade de ocupar
esses espacgos publicos, o que relembra a discussdo ja feita aqui sobre o que representa e
significa para a sociedade e para as proprias mulheres suas existéncias fora do ambiente

doméstico e privado da sociedade de dominacgéo patriarcal.

E o objetivo considerar aqui, no entanto, que o processo de construgdo de uma

cultura num contexto coletivo, que admite

Figura 3
a processualidade histérica e suas
e W contradi¢Oes inerentes e principalmente o
& PR \\ - -~
& S0 questionamento dessas contradicfes, abre

/3 } espaco também para que relagdes de
\gj dominagdo, discriminagdo e violéncia
/\i 3/ sejam substituidas por relagdes sociais
(7 ;:2 mais igualitarias o quanto é possivel.

B 2 ' A arte pode tanto contribuir com o
| y processo de producdo e reproducdo dos

valores que legitimam as violéncias
Fonte: Projeto “Outras Meninas” o
contra as mulheres como pode contribuir
com o processo de desconstrucdo desses valores e simbolos associados aos estere6tipos
das identidades de género e que compdem a grande teia de desigualdades que permeia

as relac@es sociais atualmente.

Nesse sentido, é possivel observar também que:
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A partir de uma variedade de processos artisticos, em que a reflexdo
individual e coletiva tem um espaco importante na formagdo das
jovens e dos jovens, é possivel desafiar os papéis de género e, desta
forma, serem desconstruidos os fundamentos principais da violéncia.
(SEIXAS; MAGALHAES; GRADISSIMO, 2010. Pg. 4)

A questdo é que, observar o uso da arte na periferia e o desenvolvimento da
mesma nestes contextos sociais de marginalizacdo e vulnerabilidade, nos faz refletir
sobre o carater transformador e revolucionario da prética e producgdo artistica na vida
das mulheres, pois promove a possibilidade da construgdo autbnoma de identidades, o
resgate de uma auto percepcdo e auto estima, a ampliacdo da consciéncia de
coletividade e do préprio reconhecimento das proprias particularidades daquela mulher
e daquelas que estdo inseridas no “mesmo” contexto social (que pode ser um contexto
que enquadra a desigualdade de género, ou a desigualdade de raca, ou a de classe, ou as

trés concomitantemente e outras).

(...) Sem querer o que tem dentro de mim se mistura com o que
me envolve. E por isso que desejo tanto os dias em que sou
grata pela casa onde habito, de pele, carne, gordura, 0Ssos,
pélos, curvas, manchas, marcas. Porque sei que la no fundo, eu
estou segura em ser quem sou, apesar do que dizem e do que
esperam. ®

A partir da producdo artistica temos a criacdo de cultura, de histéria e de
memoria. O fortalecimento de vinculos, e ao menos a possibilidade do surgimento da
ambicdo por uma mudanca social, o que evidencia o carater politico da arte abordado

neste trabalho.

Importante também que se leve em consideracao o fato de que “nao ¢ possivel
falar em uma “arte de mulheres” como uma categoria ideoldgica unitaria, sendo
imprescindivel o exercicio historiografico para a compreensdo do lugar ocupado pelas
mulheres artistas no processo historico” (TVARDOVSKAS, 2011. Pg. 6)

A arte pode provocar a criacdo de uma nova narrativa a respeito de uma
determinada realidade e possibilita a criacdo de novas leituras que partem das mulheres
sobre si mesmas e sobre outras mulheres, entendendo os sujeitos num nivel singular,

particular e universal.

® Trecho do depoimento utilizado pela autora do projeto “Outras Meninas” para a execuco da ilustracio
(Figura 3).
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3.2 Mulheres e Artistas

Para retirar do campo da ideia e apresentar de forma concreta esse potencial da
arte na vivéncia das mulheres, foram recolhidos de forma direta alguns depoimentos de
mulheres artistas que produzem ou ja produziram arte com o intuito de abordar a
tematica de violéncia contra as mulheres. N&o serdo apresentados todos 0s depoimentos
em sua integridade®, os recortes que foram feitos servem para reiterar a proposta do
trabalho e a contextualizacdo acerca de género e violéncias abordados desde o primeiro

capitulo.

Serdo também apresentadas aqui algumas obras das entrevistadas, trechos de
textos e musicas, que colaboram com a proposta deste trabalho e encorajam as mulheres
que a ele tiverem acesso, a se reconhecerem nos depoimentos e producdes artisticas das
participantes, fazendo assim com que até aqui a arte produza seu efeito politico, de
conscientizagédo e fortalecimento das variadas manifestagbes do movimento feminista e

suas lutas.

A arte pode ambicionar mudancas tanto a nivel individual quanto coletivo,
atraves de seu carater historico e politico. Possibilita, mesmo que momentaneamente, 0
acesso ao proprio corpo, a mente, a uma auto percepcéo livre — até onde é possivel — da

subalternidade que relega a mulher e sua vivéncia a violéncia.

A autora do projeto “Outras Meninas” realiza ilustracdes diversas usando como
base os depoimentos e fotos de mulheres que Ihe escrevem contando de suas historias.

Sobre a influéncia da arte em sua vivéncia enquanto mulher, ela pontua:

Eu ndo estou certa que tenha influenciado como mulher até o
projeto outras meninas, que dai sim me fez repensar muito
conceitos e preconceitos que tinha até entéo.

A abordagem de seu trabalho é variada, tendo em vista a multiplicidade de
questdes e temadticas que as proprias mulheres retratadas por ela abordam nos

depoimentos, no entanto, a artista considera que seu trabalho:

° Esses estardo disponiveis na parte de ANEXO ao final do trabalho.
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gira em torno da autoimagem e as neuroses que acabamos por
desenvolver com nossa aparéncia, por conta de modismos e
imposicdes sociais.

Sobre o impacto de sua arte na vida de outras mulheres, a autora do projeto

Figura 4

Fonte: Projeto “Outras Meninas”

“Outras Meninas” considera que:

uma arte bem realizada incita a reflexdo das
pessoas e se auto-avaliar, avaliar o seu entorno,
é essencial para viver bem e feliz, fugindo de
reproduzir padrdes apenas por forca de habito.

“Eu? Eu ndo domino a esgrima / Mas minha palavra, a
minha palavra, a minha palavra € afiada e contamina /
Minha ginga, meu jeito, minha voz que vem do gueto
/ Minha raca, minha cara, tua cara a tapa / O meu
cabelo crespo / Nao ponho na chapa, aguenta minha
marra / Teu cartdo ndo me paga / Minha
ancestralidade no peito eu ndo td te vendendo”
(OLERIA, Ellen. Testando. 2009)

[...] Ainda passo por preconceitos no oOnibus,
entre os olhares tortos dos vizinhos e dos
vendedores nas ruas. Até na universidade! Sinto
0 peso, e 0 orgulho de me assumir finalmente
como negra, de aceitar meu corpo, das minhas
descendéncias... sim!

Ah! Axé pra todxs!™

A arte proporciona também — no campo da autonomia e do empoderamento — a

auto representacdo, onde a mulher pode se redefinir e reescrever com base em novas

lentes de analise sobre o que significa ou ndo “ser mulher”.

Trecho do depoimento utilizado pela autora do projeto “Outras Meninas” para a execucio da ilustragio

(Figura 4).
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A autora da pagina do Facebook “Representativid’arte” (Figura 5) traz como
proposta — em suas proprias palavras — “representar mulheres fora do padrao”, onde

sua prépria vivéncia a influencia

Figura 5

diretamente nas producgdes artisticas,

pois é também, assim como as

mulheres que costuma representar em

seu trabalho “uma mulher gorda”.

Seu projeto, que comegou GAKOTA
sem maiores pretensdes de se tornar VU[ UD

um projeto de fato, ganhou espaco e

aumento de popularidade apds a T DD
autora — que lamenta no inicio de sua

trajetéria artistica ter tido como

referencial apenas o trabalho de Fonte: Projeto “Representativid’arte”

artistas homens — ser motivada pelas

amigas que eram representadas em suas ilustracfes a criar uma pagina na rede social.
Nas palavras da autora:

eu comecei 0 Representativid'arte, para representar na arte as
mulheres que nunca sdo pintadas ou desenhadas, também para
desmitificar que as mulheres gordas ndo sdo lindas nuas. Somos
todas Deusas.

Quando questionada acerca da tematica de violéncias contra as mulheres em
seus trabalhos, a artista considera que:

Acho que a minha arte tem sim a ver com a tematica da
violéncia contra a mulher, s6 que mais indiretamente. A
violéncia da gordofobia e violéncia estética em geral, que
milhares de mulheres sofrem diariamente, sendo excluidas de
rodas de amigos, de empregos, da sociedade.
A artista por detras da pagina do Facebook “Olivia” (Figura 6), assina com o
mesmo nome suas obras que vao desde ilustragdes em papel até “arte de rua, graffiti,

pixo, intervencgdes artisticas, poesia, mangueio e masica”.

Para Olivia, sua vivéncia enquanto mulher é determinante para sua arte e para o

caréater politico que a mesma carrega — abordando com frequéncia a imagem feminina e
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a desconstrucdo dessa imagem, tirando-a de um padrdo estético hegeménico — Olivia
conta que estdo presentes em sua arte elementos que remetem & agressdes que ela

mesma e também amigas ja sofreram. Em suas palavras:

N&o ha quase nada que eu produza que eu ndo tenha vivenciado
de uma forma fisica ou emocional.

Quando questionada sobre como sua vivéncia enquanto mulher influencia em

sua producdo artistica, ela responde:

Tudo influencia, eu s6 desenho mulheres e s6 me identifico com
0 traco do corpo feminino, entdo acredito que em tudo.. Sem
medida pra descrever o quanto ser mulher ja& é complexo e
dificil, artista e mulher é um combo de subversividade.

Sobre o impacto de sua arte na vida de outras mulheres, Olivia considera:

tento ser clara e breve, e demonstrar o poder enquanto mulher;
temos de nos unir para termos mais autonomia e direito de ir e
vir sem medo, sem ansiedade, sem crueldade..

Figura6 7 A arte também pode apresentar
criticas a sociedade, suas estruturas de
dominacéo e violéncias, na tentativa de
evidenciar, denunciar e desnaturalizar.
Mostra que a violéncia silencia,
enfraquece, espanca, abusa e mata e que

isso se manifesta de inimeras formas.

“Esse carinho morno / Que me das de
repente / Vai te doer um mundo / Minha
querida/ Vocé é culpada / Do mal
permanente / Que te causo / Como sinal de
meu amor profundo/ Me agradega / Essa mentira doente / Que poluiu
nossos segundos / Te levou pro fundo / Eu ndo posso te deixar, te
deixar/ Querida minha/ Te levarei junto / Disse o assassino / Com
aplausos do publico” (BUHR, Karina. Es6fago. 2015)

Autora: Olivia — Fonte: Pagina do Facebook

Carol Rossetti — dona e autora das obras que ilustram a pagina do Facebook que
carrega seu nome — criou o projeto “Mulheres” (Figura 7) de forma despretensiosa para
integrar seu portfolio de ilustracBes. No entanto, o projeto ganhou notoriedade e teve

grande repercussdo nao so na rede social, mas na midia em geral.
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Segundo Carol Rossetti, a arte se faz tdo presente em sua vida que é influenciada
por todos os aspectos de sua identidade, inclusive seu género. Em parceria com a ONU

by

Mulheres, a artista produziu uma cartilha de enfrentamento a violéncia contra as

mulheres em ambito doméstico™, “experiéncia riquissima que gerou um trabalho muito

importante sobre o tema” segundo ela.

Sobre o impacto de seu trabalho na vida de outras mulheres, Carol Rossetti

comenta:

Espero que meu trabalho toque mulheres de vérias formas,
tanto pela questdo do feminismo, da unido feminina, da
identificacdo, da representatividade e da luta por direitos
humanos quanto pela Figura 7
expressividade, que
ocorre  mesmo em
projetos sem um Viés
explicitamente
feminista. Espero que
meu trabalho inspire
outras mulheres a se
expressarem e
encontrarem sua
propria forma de lutar
por um mundo melhor,
seja através da arte ou
nao.
Pode-se perceber entdo que a arte
fortalece a comunicacdo entre as mulheres e N

com o0 reconhecimento das diversas

possibilidades de vivéncia que englobam o

“ser mulher”; 0 que pode inclusive colaborar

com a problematizacéo e posterior fim de uma * Autora: Carol Rossetti — Projeto “Mulheres™
universalizacdo da luta feminista e do que é

tido como experiéncia de vivéncia de uma mulher, retirando a centralidade do
referencial de feminismo nas experiéncias europeias e norte americanas, de mulheres

brancas e de classe média (Figura 8).

1 Disponivel em: < http://www.carolrossetti.com.br/#!vamos-conversar/f506t>



http://www.carolrossetti.com.br/#!vamos-conversar/f506t

Autora:

Figura 8

Negahamburguer
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Reconhecendo que o
feminismo negro, o feminismo
periférico, o transfeminismo, o
feminismo islamico, o feminismo
latino, o feminismo cigano dentre
tantos outros, ndo representam
exce¢des nem adendos, mas sim
experiéncias diversas do “ser”
mulher e por fim, reconhecendo
também o potencial de revolucao
das ac¢des feministas e de mulheres
que tem como objetivo romper
com a dominagdo, exploracdo e
violéncias que ainda  sdo
condicionados as vivéncias das

mulheres.
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Consideracoes Finais
Pensar o tema de arte, género e violéncia traz a tona possibilidades de analise da
vida social e de vivéncia para as mulheres que vislumbrem possibilidades de
transformacgdo de uma sociedade pautada na desigualdade, como € o caso da sociedade
brasileira. As mulheres artistas encontram em sua propria vivéncia o impulso para a
busca de mudanga, e por meio do processo de olhar para si e olhar seu entorno, pode se
recriar a partir de sua propria perspectiva, colaborando para que outras mulheres que

estejam em situagcdo semelhante se reconhegam em sua luta.

Entender a identidade de género “mulher” e tudo que ela significa, ja é por si s6
revelador e empoderador. Traduzi-la com o objetivo de identificar as estruturas que
sustentam a logica binaria de género e por consequéncia as violéncias inerentes a
perpetuacdo dessa logica, chama a atencdo para as diversas dinamicas e espacos da vida
social que necessitam ser transformados a fim de se fazer surgir uma sociedade cada vez

menos pautada em violéncias, dominacao e desigualdades.

Este trabalho buscou apresentar brevemente e de forma sucinta o inicio da
aproximacao com a tematica da producao artistica e seu uso para o enfrentamento das
violéncias contra as mulheres, ndo esgotando obviamente o tema em questdo e nem

mesmo todas as possibilidades de anélise que ele apresenta.

Foi feito um esforco para que a discussao de género fosse profunda o suficiente
para que tornasse compreensivel a perspectiva da autora acerca desse conceito tdo
complexo, sem que se perdesse o fio condutor do trabalho. Também foram abordadas
algumas criticas a construcdo do movimento feminista brasileiro, o que abriu espaco
para evidenciar a pertinéncia do debate acerca das desigualdades de raca e de classe
para a construcdo de uma andlise realmente coerente acerca das multiplas possibilidades

de vivéncias das mulheres, bem como das violéncias que estas sofrem.

A partir dos depoimentos das participantes, foi possivel confirmar a hipdtese
inicial da pesquisa de que a arte pode ser utilizada como instrumento de enfrentamento
as violéncias contra as mulheres. Onde também se fazem perceber as possibilidades da
producdo e da experiéncia artistica no exercicio diario das mulheres de enfrentar a
estrutura que reforca cotidianamente seu lugar de subalternidade, e na luta por

mudangas numa sociedade onde cada uma e todas elas sejam, a seu modo, livres.
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ANEXOS
DEPOIMENTO 1 - Olivia

1- Fale brevemente da sua experiéncia/trajetoria artistica.

Desenho desde sempre, aos 16 minha vertente se virou para arte de rua, graffiti, pixo,

intervencdes artisticas, poesia, mangueio e masica.
2- Como a arte influencia sua vivéncia enquanto mulher?

Acho que se ndo fosse mulher nem seria.. Tudo influéncia, eu sé desenho mulheres e s6
me identifico com o traco do corpo feminino, entdo acredito que em tudo.. Sem medida
pra descrever o quanto ser mulher ja é complexo e dificil, artista e mulher € um combo

de subversividade.
3- Como sua vivéncia enquanto mulher influencia na sua producgéo artistica?

Em tudo que fago, minha produgéo é totalmente vinculada ao meu cotidiano vivenciado
na rua, trabalho, familia, amigos. N&o ha quase nada que eu produza que eu ndo tenha

vivenciado de uma forma fisica ou emocional.

4- Voceé ja produziu arte motivada pela tematica de violéncia contra a mulher?

Comente essa experiéncia.

Sim. Agressdes que sofri, que amigas sofreram e casos de repercussdo nacional e
participei de um ato de 8 de maio contra a violéncia doméstica feminina produzida pela
avon graffiti, e entre um dos artistas havia um agressor, transfobico. E o ganhador do

"concurso" foi um homem.

5- De que forma vocé acredita que sua producdo artistica pode impactar na

vida de outras mulheres?

N&o sei.. De primeiro momento, ndo sei.. Mas tento ser clara e breve, e demonstrar o
poder enquanto mulher temos de nos unir para termos mais autonomia e direito de ir e

vir sem medo, sem ansiedade, sem crueldade..

6- Fale brevemente sobre as mulheres que influenciam e inspiram a sua

vivéncia enquanto mulher e/ou artista.
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Magrela, Ju Borgé, Siren, Frida Kahlo, Giul Lim, Clara Nunes, Gloria Gadelha, Cora
Coralina, Minha mae. E outras mil, sou grata por todas elas que me ensinaram muito do

que é ser, ser e é.. Nao sei explicar o poder disso, so6 flui, é natural.
DEPOIMENTO 2 — Projeto “Outras Meninas”
1- Fale brevemente da sua experiéncia/trajetoria artistica.

Sou formada em design grafico pela UDESC, onde leciono atualmente, e comecei a
trabalhar como freelancer desde 2007. Meus projetos focam em editorial e ilustracao.

2- Como a arte influencia sua vivéncia enquanto mulher?

Eu ndo estou certa que tenha influenciado como mulher até o projeto outras meninas,

que dai sim me fez repensar muito conceitos e preconceitos que tinha até entdo.

3- Como sua vivéncia enquanto mulher influencia na sua producgéo artistica?
Considerando que a mulher em si € minha inspiracao, eu diria que bastante hauaua

4- Voceé ja produziu arte motivada pela tematica de violéncia contra a mulher?

Depende o que tu considera violéncia, mas a minha tematica gira em torno da
autoimagem e as neuroses que acabamos por desenvolver com nossa aparéncia, por
conta de modismos e imposi¢fes sociais. Foi uma experiéncia Otima, que me fez
repensar minhas decisdes e como me vejo. Foi 6timo trocar experiéncias nesse sentido

com outras mulheres.

5- De que forma vocé acredita que sua producdo artistica pode impactar na

vida de outras mulheres?

Acredito que uma arte bem realizada incita a reflexdo das pessoas e se auto-avaliar,
avaliar o seu entorno, é essencial para viver bem e feliz, fugindo de reproduzir padrbes

apenas por forca de habito.

6- Fale brevemente sobre as mulheres que influenciam e inspiram a sua

vivéncia

N&o conheco meu pai, entdo a presenca feminina sempre foi muito forte pra mim, com

minha mée e minha vo cuidando da minha educagéo. Elas que me incentivaram a seguir
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0 caminho que preferisse com independéncia e senso de responsabilidade para com o
meu entorno. Minha familia € bastante politizada e acredito que a autocritica tenha
partido delas.

Fora isso tenho muitas autoras que fizeram seguir para essa carreira, como Rebecca
Guay, J. K. Rowling, Stephanie Law e outras ilustradoras e quadrinistas que admiro

muito.
DEPOIMENTO 3 - Carol Rossetti; Projeto “Mulheres”.
1- Fale brevemente da sua experiéncia/trajetoria artistica.

Eu gosto de desenhar desde que me entendo por gente e sempre quis fazer um curso que
me permitisse trabalhar com isso. Graduei-me em design grafico em 2011 pela
FUMEC, em BH, onde vivi minha vida inteira. Continuei com uma serie de projetos
pessoais para criar um portfolio de ilustracdo, e o Mulheres foi um desses projetos.
Embora despretensioso, ele teve uma repercussdo muito grande e positiva, e acabou
abrindo espago para varias oportunidades na minha carreira, como o langcamento do

livro, participacdo em eventos, etc.
2- Como a arte influencia sua vivéncia enquanto mulher?

Bom, a arte é muito parte da minha vida, e esta ligada ao meu género da mesma forma
que se conecta com todos os aspectos da minha identidade. E meu trabalho, meu oficio,

minha forma de expressdo, é 0 que eu passo a maior parte do tempo fazendo.
3- Como sua vivéncia enquanto mulher influencia na sua producéo artistica?

Eu tenho alguns projetos com tematica feminista, e claro que uma série de experiéncias
minhas serviram como inspiracao e e necessidade de expressao para tudo o que eu faco.
Somos um caleidoscépio de experiéncias e referéncias que acumulamos ao longo de

nossas vidas, e claro que tudo isso se traduz no que eu crio.

4- Voceé ja produziu arte motivada pela tematica de violéncia contra a mulher?

Comente essa experiéncia.

Sim, inclusive fiz uma cartilha pelo enfrentamento da violéncia doméstica em parceria

com a ONU Mulheres e alguns érgédos publicos do DF. Foi uma experiéncia riquissima
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que gerou um trabalho muito importante sobre o tema, e esta disponivel no meu site:

http://www.carolrossetti.com.br/#!vamos-conversar/f506t

5- De que forma vocé acredita que sua producdo artistica pode impactar na

vida de outras mulheres?

Espero que meu trabalho toque mulheres de varias formas, tanto pela questdo do
feminismo, da unido feminina, da identificacdo, da representatividade e da luta por
direitos humanos quanto pela expressividade, que ocorre mesmo em projetos sem um
viés explicitamente feminista. Espero que meu trabalho inspire outras mulheres a se
expressarem e encontrarem sua prépria forma de lutar por um mundo melhor, seja

através da arte ou nao.

6- Fale brevemente sobre as mulheres que influenciam e inspiram a sua

vivéncia enquanto mulher e/ou artista.

As mulheres que mais me inspiram sdo, provavelmente, minha mée e minhas avos. Elas
vém me ensinando muito desde o comeco e sdo verdadeiros exemplos de forca e
resisténcia. Existem também muitos artistas que foram excelentes referéncias para a
criacdo deste projeto. A primeira que sempre me vem a mente € Amanda Palmer, que
faz um trabalho musical e performatico incrivel. Tem também colegas artistas que me
apoiaram muito, como Aline Lemos, Samie Carvalho, as ZiNas... Mas 0 que me levou
de fato para o feminismo foram varios blogs brasileiros, como Blogueiras Negras e
Feminista Cansada. Estes blogs, aliados as minhas proprias vivéncias e observaces me

levaram a tomar uma atitude mais direta na luta feminista.
DEPOIMENTO 4 - Projeto “Representativid’arte”
1- Fale brevemente da sua experiéncia/trajetdria artistica.

Quando comecei 0 projeto eu ndo tinha nem noc¢éo de que na verdade era um projeto; eu
participava de um grupo s6 para mulheres gordas onde tinhamos um topico onde
postdvamos nossas “selfies” e "nudes" para empoderar umas as outras. Comecei a
desenhar s foto das minhas amigas simplesmente para presentea-las, mas ndo pretendia
levar como carreira artistica. Realmente ndo era a minha intencdo, mas as meninas
comecaram a me motivar a criar uma pagina e foi assim que nasceu o

Representativid'arte.
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2- Como a arte influencia sua vivéncia enquanto mulher?

Eu sempre fui muito artistica desde a infancia. Gostava muito de ver todos os tipos de
filme, ouvir musicas diversas, desenhar, pintar, costurar... Entdo acho que minha
personalidade foi muito bem moldada pela arte. O ruim foi que por muitos anos eu me
inspirei em artistas homens pela falta de representacdo das mulheres na arte e como
artistas, mas depois de adolescente e de entrar em contato com o feminismo comecei a

me inspirar muito mais em mulheres artistas assim como eu.
3- Como sua vivéncia enquanto mulher influencia na sua producéo artistica?

Como o meu projeto é representar mulheres fora do padréo e, em sua maioria, mulheres
gordas, minha vivéncia me influencia completamente, pois também sou uma mulher
gorda. Analisando os grandes trabalhos de artes que se destacam no mundo todo, a
maioria das mulheres sdo mulheres brancas e magras. Por esse motivo eu comecei 0
Representativid'arte, para representar na arte as mulheres que nunca sdo pintadas ou
desenhadas, também para desmitificar que as mulheres gordas ndo s@o lindas nuas.

Somos todas Deusas.

4- Voceé ja produziu arte motivada pela tematica de violéncia contra a mulher?

Comente essa experiéncia.

Acho gue a minha arte tem sim a ver com a tematica da violéncia contra a mulher, sé
que mais indiretamente. A violéncia da gordofobia e violéncia estética em geral, que
milhares de mulheres sofrem diariamente, sendo excluidas de rodas de amigos, de
empregos, da sociedade. Entdo retrato as mulheres que ndo seguem o padrdo estipulado
pela midia para que elas vejam os desenhos, se identifiquem, vejam como aquelas
mulheres desenhadas sdo lindas e assim espero dar mais coragem e auto-estima para

elas.

5- De que forma vocé acredita que sua producdo artistica pode impactar na

vida de outras mulheres?

Quando uma mulher olha minha arte e se identifica com o que esta retratado ali, sinto
gue posso mudar nem que Seja apenas um pouco sua auto estima e a reflexdo de que ela

é bonita do jeito que é.



66

6- Fale brevemente sobre as mulheres que influenciam e inspiram a sua

vivéncia enquanto mulher e/ou artista.

Todas as mulheres fortes da minha familia me inspiram, principalmente minha mae.
Apesar de ela sempre ter sido esteticamente uma mulher padréo, ela nunca teve um
comportamento feminino padrdo. Sei que puxei isso dela pois nunca me sujeitei aos
padrdes "femininos™ de género e ela nunca me obrigou a ser de jeito X ou Y para
agradar outros parentes e/ou amigos. Me inspiro também em diversas artistas mulheres:
Na arte gosto muito da Te Desenhei (Natalia Gallani), Joleana (Juliana Coutinho),
Savas (Isabela Savas), Extraterrestre (Ana Terra Fensterseifer), Junicornia (Julia Alves),
MARte (Marcela Pardo), Artch da Barata, Mariah Ferreira, Ana s6 Ana,
Negahamburguer, Samgr3 (Mariana Vieira), entre muitas outras.



