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RESUMO

Letramento estético, como 0s outros letramentos, é necesséario para
formacdo dos cidaddos. A pesquisa tem por objetivo a aplicacdo da educacéo
estética nas turmas de ensino fundamental da rede publica do Distrito Federal,
valorizando a arte local, visando incentivar a preservacdo desses espacgos no
crescimento sustentavel da cidade. Oficinas estético-literarias apresentaram os
edificios da capital projetados por Oscar Niemeyer, a partir da visdo artistica e
como essas obras compdem 0s aspectos artisticos na interacdo com o meio
ambiente e com individuos. Para realizar as atividades foram apresentados
poemas que foram inspirados na lirica do arquiteto e no meio ambiente. Como
resultado das oficinas, poemas foram elaborados a partir da perspectiva dos
estudantes de 8° ano de como eles viam a estética da arte de Niemeyer em

composigcdo com a natureza e a interagao das pessoas.

Palavras-Chaves: Brasilia, estética, leitura lirica, arquitetura, sustentabilidade,

letramento, letramento estético, poesia, ensino de literatura.
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INTRODUCAO

Os espacos de abrigo sempre foram importantes para manutencdo da
vida. Da preé-historia & contemporaneidade, muitas decisdes foram tomadas
dentro de um espaco. Com a formacdo do homem em uma sociedade foi-se
necessario criar espacos especificos para cada funcéo social: casas para vidas
intimas, espagos para assuntos politicos-militares, espacos econémicos, etc.
Entdo, a vida do homem moderno se deu a partir da sua interagdo com 0s
espacos. A hierarquizacao social/econdmica também ocorre a partir do acesso
gue se tem aos espacos destinados ao poder.

Espaco publico é o local onde os individuos conseguem interagir com o
espaco e outras pessoas, entendendo a alteridade na complementacdo da
persona, ou seja, deve haver interacdo social e pratica social (cidadania) no
lugar para construcdo do sujeito (cidadao).

Diante disso, a arquitetura tem um papel importante na formacéo social.
Pois € a partir dessa arte que as historias ficaram marcadas visualmente para
eternidade. Por exemplo, quando se olha as Piramides do Egito € possivel ler e
perceber os tracos axiomaticos de uma sociedade, de uma época, de uma
cultura. A arquitetura tem uma posicao especial, pois ndo € realizada somente
em funcdo da necessidade cultural do belo, mas sim em fungéo necesséria de
abrigar, logo deve ter além de seus aspectos estéticos, a funcionalidade de
facilitar, abrigar de forma segura a vida do homem. Assim como as outras
artes, a arquitetura foi adaptando sua estética a axiologia presente em seu
periodo.

Brasilia foi pensada, ainda, no império de D. Pedro Il, com escolha de
local e a necessidade da expansao para o oeste, para ndo perder terras nas
fronteiras. Contudo, somente ap6s a 22 Guerra Mundial que o Presidente
Juscelino Kubitschek apresentou com meta de campanha a criacdo de uma
nova capital. Como o Brasil no século XX recebeu milhares de imigrantes
fugidos da guerra, o pais era visto como um local para reiniciar uma nova vida.

E a partir dessa ideia de construir do zero (ndo apenas reformar como
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aconteceu nas capitais europeias), Oscar Niemeyer e Llcio Costa'
conceberam uma capital avant-garde que representasse 0 pais. Assim surgiu
Brasilia, dos tracos retos e curvos de Lucio para se adaptar a parte do bioma
da regido e ao lago artificial e das curvas e leveza trabalhadas no concreto de
Niemeyer. Com a capital, nasceu um geragcdo que tem orgulho de suas ruas
sem esquinas, de seus prédios futuristicos, do céu na época da seca e assim,
Brasilia foi sendo preservada, pois era representativa culturalmente,
historicamente e socialmente para a comunidade.

No artigo 216, a constituicdo de 1988 define como bem cultural:

Constitui patrimdénio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

[l - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e
cientifico.

Esses itens expostos na constituicdo levam em consideragdo o
envolvimento emocional, entendimento do valor estético, cultural, social,
histérico e politico da sociedade, bem como a obra interage com o publico e o
publico de arte. Esse conceito permite que lugares, como o centro de Brasilia
possa fazer parte da heranca cultural do povo brasileiro, visto que a cidade foi
projetada para representar uma sociedade que compreendia e ansiava pela
necessidade de inovacdo. Representando, assim, uma marca histérica para o
Brasil e para o mundo®. Assim a capital foi pensada como representacéo do
imaginario coletivo brasileiro: Brasil € o futuro, logo representa os cidadaos
brasileiros. O sentimento de pertencimento foi muito forte nas primeiras
décadas da capital, pois muitos vieram para construir a cidade, a identificacéo
era intrinseca a relacdo que o sujeito tinha com as obras estéticas e com a

cidade. A construcao so foi possivel por meio dessa relacéo.

1 e . . o ol
Que ja vinham realizando trabalhos modernistas pelo territdrio brasileiro.
2 . . . . . . . , . . . .
Haja vista que a capital foi a primeira cidade a ser construida a partir das ideias modernistas
na arquitetura.
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Com o passar dos anos, novas pessoas chegaram a cidade a procura de
melhores condigbes socioecondmicas, entdo o0s arredores da capital
cresceram, recebendo varias pessoas de outras regifes, de outros paises e
essa representatividade ja ndo € tdo intensa. Como a capital representa o
poder, h4 uma nocédo que a cidade s6 representa a classe social abastada,
logo quem mora nas cidades satélites vé o centro como um espaco hostil.

Para melhorar a qualidade de vida da periferia de Brasilia é necesséria a
valorizacdo educacional por meio da arte, da histéria e da cultura. O ensino da
valorizacdo estética dos espacos publicos torna-se latente no momento que a
geracdo de adolescentes cresceu em uma sociedade, onde 0s espagos
publicos deixaram de ser publico, pertencendo a inseguranca ou ao poder.
Logo o distanciamento e 0 ndo pertencimento séo inerentes a essa geracgao.

A escola tem o papel de desenvolver as varias formas de letramentos,
isto é, criar nos estudantes capacidade de compreender a arte, a ciéncia, 0s
codigos e suas relacgBes sociais construidas na interacdo entre o sujeito e a
sociedade. A instituicAo de ensino deve preparar 0S jovens para O
desenvolvimento e interacdo sustentavel dos espacgos sociais, pois € 0 meio
para preservacao das identidades e da Historia para geracdes futuras.

A criatividade é um fator necessario para criar uma sociedade
sustentavel. A educacdo através da arte e da estética da aos estudantes
ferramentas para serem ousados, compreenderem os erros, fazerem juizos
criticos em relacdo aos papéis sociais e a consequéncias das acdes realizadas
a partir da interacao social.

Na escola Centro de Ensino 427 de Samambaia, no ano de 2015 ainda
temos alunos que nunca tinham ido ao Plano Piloto. E em uma excursao ao
Centro Cultural Banco do Brasil, uma aluna disse: Nossa, professora! Nao
sabia que Brasilia tinha um rio tdo grande®.

Diante desse momento surgiu a necessidade que proponho neste
trabalho: incentivar por meio da leitura estética a empatia dos alunos pelos

monumentos a ceéu aberto, e assim desenvolver a preocupacdo de ocupar

* A aluna referia-se ao Lago Paranod, atras do CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil)
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esses espacos de modo sustentavel, a fim de manter sua importancia historica
e cultural para o pais e o mundo.

Como embasamento tedrico, retoma-se a compreensdo sobre estética
durante a histéria da arte e do estudo literario, bem como a compreensao da
educacdo estética no ensino da leitura de obras artisticas (sejam literarias,

visuais, auditivas).
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1. Metodologia

Esta pesquisa tem carater exploratorio baseado na analose etnografica e
tem por objetivo investigar como os alunos entendem a cidade em que vivem e
como eles se relacionam com as obras de artes presentes na cidade que é
tombada pelo patriménio histérico da humanidade. A partir desse entendimento
levar o estudante a (re) significar o que entende sobre o conceito de arte.

A Etnogréfica concentra seus estudos na cultura e se preocupa com as
sociedades humanas, concentra-se também na observacdo das culturas
localizadas.

Diante do fato de se compreender a relacdo social do estudante com a
cidade e com a arte adotou-se a metodologia etnografica em busca da
compreensao do sentimento de n&o pertencimento social e cultura dessa turma
em relacdo a histéria artistica de Brasilia. Para conduzir a pesquisa utilizou-se
de oficinas artistico-literarias.

A metodologia etnografica exploratéria de desenvolvimento da pesquisa
foi dividida nessas etapas:

1° etapa: criacao e aplicacdo de questionario sobre arte e a Cidade de
Brasilia (em anexo).

2° etapa: andlise dos dados obtidos nos questionarios.

3° etapa: criacdo de oficinas artistico-literarias para introducdo e
reconhecimento do conceito de arte e ressignificacdo dos espacos brasilienses
na arquitetura, muasica e literatura.

4 ©° etapa: aplicacdo de atividades escritas para entender qual a nova
ideia que o aluno tem sobre obras de arte em Brasilia.

5° etapa: Analise dessas atividades para verificar como 0s alunos veem
a cidade depois das oficinas.

1.1. Objetivo
O objetivo da pesquisa foi perceber o quanto o aluno da escola publica
conhece da Capital e o quanto ele se identifica com esses espagos, a ponto de

os lugares fazerem parte da sua memoria individual e afetiva.
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1.1.1 Objetivos especificos

. A pesquisa e oficinas tiveram por objetivo estimular a leitura e a
pesquisa sobre a cidade de Brasilia e seus expoentes artisticos (musicos,
poetas, escritores, artistas plasticos).

. Demonstrar que a leitura do espaco e estimulagdo da ideia de
pertencimento a cidade colaboram a leitura estética e o desenvolvimento da
“sensibilidade a fruicao estética e o senso critico artistico.

. Demonstrar como as atividades de leitura de poesia sobre Brasilia
e leitura fotografica dos monumento da capital nas aulas/oficinas de lingua

portuguesa favoreceram ao desenvolvimento do letramento estético do aluno.

1.2 Pesquisa
A pesquisa foi realizada com uma turma com 29 alunos, do 8° ano do
ensino fundamental. Esse recorte foi necessério, na medida em que uma maior
quantidade alunos poderia dificultar o andamento da pesquisa devido a falta de
verba para levar todos os alunos as excursoes.
As oficinas levaram aos alunos imagens e textos que retratam Brasilia

como obra de arte.
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2. Pressupostos Teéricos

Neste capitulo, expbem-se 0s pressupostos tedricos, nos quais a
pesquisa se fundamenta. O objetivo é limitar a teoria para apreciacdo dos
dados coletados em sala de aula, podendo analisa-los e discuti-los. Em um
primeiro momento, explicitam-se as questdes relacionadas a estética e depois

ao letramento estético e sensivel em sala de aula.

2.1 Aideia de estética no ocidente.

O conceito de arte, do belo, do aprazivel sempre foi tema de discusséo
na esfera filosofica e artistica desde a antiguidade pré-socratica a Umberto
Eco, todos dedicaram um momento para (re)pensar o0 que é arte e 0 que €
estética. Para pensar a estética, € necessario reconhecer que exista um Ser ou
Sujeito em relacdo a obra de arte. A estética parte da relacao do sujeito, o olhar
e 0 objeto.

Os Pré-socréaticos - Os objetos de estudo da filosofia encontravam-se
englobados em um todo que ndo permitia a analise de uma estética no sentido
como se entende hoje, como ramo de exame independente. Por isso, néo
houve uma construcdo de uma teoria estética. Tinham como belo, 0 que era
bom. E como arte, o ato de realizar as acdes de forma perfeita. A ideia de belo
deveria ser ideal de toda atividade humana.

Os Pitagéricos sdo o0s Unicos que se aproximam de uma filosofia
estética, relacionando o Belo ao Bom, na sua concepcédo de um mundo que
tem os nimeros como esséncia.

Os Sofistas, por outro lado, viam a arte com certa autonomia, onde o
belo tem valores préprios, desvinculado do que seria moralmente bom, pois a
arte era vista como expressao autbnoma e fundamental da existéncia humana.

Platdo* ndo via a arte inerente & existéncia, ja que ela é apenas uma
imitacdo do que € bom, belo e verdadeiro, pois na dicotomia entre 0 mundo
material € 0 mundo das ideias, existe um intermédio representado pelo

Demiurgo, que € um tipo de arquiteto do mundo sensivel e o organiza de

* Filosofo da Grécia antiga, fundador da Academia de Platdo. Escreveu o livro A republica que
descreve uma sociedade perfeita.
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acordo com uma “imitacdo” do mundo das ldeias. A Arte, nesse contexto,
ocupa uma posicado ainda inferior. Platdo atesta que a Arte trata-se de uma
imitacdo da Natureza. Sendo j4 esta uma imitacdo, a representacao artistica
seria uma copia da copia. Assim, Platdo ndo chega a atrelar o Belo a Arte. A
Beleza no mundo da Matéria € estabelecida por valores como a harmonia, a
organizacao e a proporgao.

Aristételes® julga a Arte como uma imitacdo da Natureza. Mas nao
como uma “imitagdo da imitacdo” e sim como imitacao da prépria Natureza,
diretamente. A mimeses aristotélica transcende o conceito de simples cépia. A
realidade é imitada na sua esséncia e o artista é recriador da Natureza e a
imita ajustando-a, aprimorando-a.

Mais uma vez em modificacfes as doutrinas platénicas, Aristoteles se
afasta do dualismo Matéria-ldeia, moldando-o em sua teoria das Formas. A
Matéria é concreta, se individualiza diferentemente das “copias” de Platdo. Na
esséncia, a Forma se sintetiza em algo real no meio material, de posse de seu
carater de ato, adquirindo, pelo contato com a Matéria, sua potencialidade.

Aristételes também estabelece a teoria da Katharsis. Nesta, a Arte €
uma espécie de agente purificador. O homem sacia seus instintos atraves da
arte, evitando uma possivel corrupcao de seu carater que poderia ocorrer caso
tais sentimentos permanecessem insatisfeitos. Dessa forma, as paixdes, 0
odio, a violéncia, a célera, a ira e tantos outros sentimentos nocivos, inerentes
ao carater humano, sado purificados, libertando moralmente o homem através
do prazer proporcionado pela Arte, ao representar tais emocgoes.

Na Idade Média, Toméas de Aquino® e Agostinho’ entendiam que o
Belo ndo é um atributo do mundo fisico, mas sim um reflexo do Divino, como
resplandecendo a Alma e o contato com Deus. Assim a Arte perde seu carater
de liberdade expressiva para se tornar uma ferramenta artesanal de

demonstracao dos valores cristdos. As obras ganham finalidade puramente

> Filosofo grego, foi aluno de Platdo e tutor de Alexandre, o grande. Fundou em Atenas o Liceu.
Percorreu varias areas de conhecimento desde matemadtica a arte poética (resultou no livro Arte
poética)

® Tomas de Aquino foi filésofo cristdo, influenciado pelo pensamento aristotélico tentou
sintetizar a ideias do pensador grego a partir do cristianismo.

7 . . .. . . . . .

Agostinho de Hipona foi influenciado pelos neoplatonismo, responsavel por vdrias doutrinas

aceitas pela Igreja Catdlica, como a do pecado original.
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religiosa, que condiz com a visao de que a beleza deste mundo esta apenas no
que reflete a divindade.

A grande revolugdo no pensar 0 objeto artistico aconteceu no
renascimento®. Refletindo o movimento de um mundo teocéntrico para um
mundo antropocéntrico. A arte, ao deixar de ser veiculo para o contato com o
luminoso, passa a ser a maior manifestacdo cultural do periodo. A beleza
passa a ter importancia em si mesma. A representacdo da Natureza também
nao tem mais o carater de cépia. O artista ndo € somente um imitador, ela usa
sua expressividade para aprimorar a Natureza, para mostrar ndo a realidade
como €, mas como deveria ser. Neste momento surge a ideia de Eternidade da
obra artistica.

Kant® na idade moderna em seu livro Critica da Faculdade do Juizo,
parte do principio que todos reconhecam o que € arte, a partir da experiéncia
de cada individuo com o objeto, o que ira diferenciar se a ideia de belo que
modificara conforme a relacdo, conhecimento, olhar que se tem do objeto
artistico, logo nao existe um conceito universal de belo.

Hegel'? trara a estética para o campo da ciéncia, categorizando como
filosofia estética, isso serd uma quebra com as linhas tedricas existentes, pois
ele tenta objetivar, determinar, racionalizar a estética, enquanto os outros
filbsofos mostram o lado subjetivo. Para que ocorra tal objetividade, Hegel
delimita o campo de estudo no belo artistico, pois é criado pelo homem como
meio de exteriorizar a ideia que se tem de Ser e a relagdo com o mundo.

Heidegger™ no inicio do século XX traz a discuss&o o que é uma obra
de arte. Para ele, a arte esta ligada a existéncia do ser, pois ela procura
mostrar a verdade relacionada ao existencial.

Segundo a compreensdo normal, a obra surge a partir e
através da atividade do artista. Mas por meio e a partir de que é que o
artista € o que é? Através da obra; pois é pela obra que se conhece o

® periodo da histéria ocidental que redescobriu e valorizou a cultura cldssica antiga (grega e
romana), influenciou tanto a ciéncia, arte e filosofia. Este momento histérico é importante pela ruptura
com o conhecimento formado pela Igreja Catdlica e a busca por explicagdes empiricas em relagdo ao
homem e a natureza. Leonardo da Vinci foi um grande expoente do Renascimento.

° Filésofo moderno, Kant trouxe a ideia de que o conhecimento a priori é universal, ja o
conceito posteriori surge na experiéncia do ser com o meio.

1% Filésofo alem3o, ele fez parte do Idealismo alemdo. Autor da teoria dialética hegeliana que
tem por base que ha uma tese, uma antitese (contradicdo a tese), e a sintese (supera¢do das outras).

1 Principal representante alemdo da filosofia existencial, Influenciou Sartre no livro o Ser e o
Nada.
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artista, ou seja: a obra € que primeiro faz aparecer o artista como
mestre da arte. O artista € a origem da obra. A obra é a origem do
artista. (HEIDEGGER, 1997).

Para o filésofo, a obra e o artista estdo em uma profunda simbiose, um

SO existe devido a existéncia do outro. E os dois devem sua existéncia a Arte,
que para ele é a convergéncia entre o Ser e a experiéncia no mundo. E para
gue ela exista como tal € necessaria a contemplacao a partir do olhar do outro.
Cada olhar deixa a obra ser como ela deve ser, isso leva as varias
interpretacdes de uma obra de arte.

Por fim, na contemporaneidade surgem o0s conceitos da estética
relacionada ao todo, sendo uma resposta distanciada das acfes valorativas,
como se pode ver em Bakhtin.

Bakhtin'?, por sua vez traz a inovacdo a anélise estética, pois para ele
o estudo da arte nao precisa ter fim em si mesmo, mas deve-se inter-relacionar
com os estudos historicos, sociais e culturais. Para ele, o produtor da obra se
divide em dois: autor-pessoa e autor-criador. O primeiro € o produtor em
pessoa, o individuo fisico. JA& o segundo € o canalizador dos valores
sociais/morais de um periodo e da criatividade na construcdo da obra de arte.
E € por meio deste que relacdes sociais, histéricas e culturais permeiam a obra
estética.

Segundo Bakhtin (BAKHTIN, 1990), entendemos que “os parametros
estéticos estdo interligados ao social, cultural e historico, o autor-criador por
meio da funcdo da estética em si mesma transporta esses valores ao plano
artistico, construindo assim a obra de arte”. O autor-criador, a partir de sua
vivéncia de mundo como ser social, cria, seleciona, constréi e finaliza uma obra
dando significacdo aqueles axiomas, concretizando assim uma obra estética.
Mas este objeto ndo tem o fim em si mesmo, porém também ndo tem uma
finalidade abstrata. As relacdes que a estética cria com os valores, faz com que
a obra torne-se uma obra de arte.

Para Bakhtin, o objeto artistico ndo deve ser analisado somente pela
finalidade artistica, ou somente pela finalidade histérico-cultural. A obra deve
ser entendida e analisada pela sua totalidade de significacdo, alcangcando

assim, o sentido e valor historico, estético, social. E é na realizacdo da obra

12 oy~ . . . . s .
Fildsofo russo, Bakthin foi grande pesquisador da linguagem humana. Desenvolveu varios
conceitos no estudo do discurso textual.
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pelo autor-criador que criacdo semiodtica, historica-social fixam-se como
fundamentos de qualquer obra de arte. O autor-criador é uma divisdo separada
pelos valores do autor-pessoa, logo a criacdo estética implica em deslocacgéo
das experiéncias do viver para a arte a partir de uma orientacao axioldgica.

O olhar do outro € uma parte importante na estética bakhtiniana, pois o
autor-criador ao olhar o objeto estético de fora é capaz de visualizar a sua
totalidade e a interacdo, no caso da arquitetura, a composi¢cao com o ambiente
externo, a natureza e sua funcionalidade.

Sendo assim, Bakhtin afirma que a estética (ato estético) é a reflexédo
valorativa distanciada e acabada dos atos axiomaticos refratados do autor-

pessoa pelo autor-criador.

2.2 O Letramento estético e Educacdao estética.

A educacéo estética consiste em dar meios ao aluno tanto expressar a
arte, como (re)conhecer, ajuizar e se posicionar diante de uma obra de arte.

As relacbes com o mundo, interpessoais e cognitivas transformam-se
qualitativamente por meio da Arte e seus processos. O letramento estético
propde ir além do objeto artistico, entendendo sua funcdo na sociedade. Isto
vai além de apenas alfabetizacdo estética, pois propde ao aluno a reflexdo a
partir de suas experiéncias. Alfabetizar-se para ler um monumento pressupde
decodificar sua caracteristica representativa, visivel, mas ndo necessariamente
seus multissignificados. Ler a imagem néo significa necessariamente entendé-
la. O Letramento estético propde essa possibilidade de entender a Arte como
um exercicio metaférico, relacional, complexo, que compreende Varios
significados e discursos no mundo. Lunatcharski*®> em Sobre e a instrucdo e a
educacao diz:

A arte é uma forca que permite comunicar ao
conjunto dos auditores ou dos espectadores os
sentimentos expressos pelo artista. E uma verdade
incontestavel. (2002)

Para o teoérico, o ato de educar é indissociavel das relacdes socio-

politicas, econémicas e culturais. A educacao estética, para ele, deveria formar

'3 Critico literario, dramaturgo e politico soviético (1875-1933). Ele foi responsavel pelas
politicas publicas revolucionéria do sistema socialista russo.
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0 estudante em todo seu potencial criativo e emotivo, pois a existéncia do
homem é confluéncia entre o intelecto racional e a vida emotiva. A arte em sua
visdo é uma forma objetiva de o Ser mostrar sua subjetividade para outro. Essa
catarse da realidade em forma de arte utiliza-se da consciéncia sécio-politica,
expressando o ideal de um grupo, uma classe social. Ainda afirma que a leitura
da arte do passado deve considerar os valores, limites e classe da época.

Para o autor, o ato de fazer e entender a arte humaniza o homem, logo
humaniza o mundo. E ele deve a partir das ferramentas da educacao estética,

ser capaz de comunicar-se objetivamente e subjetivamente através da arte:

Queremos gravar por toda a
parte inscricbes que glorifiquem as belas ideias e os
altos sentimentos que iremos buscar aos grandes
pensadores. Queremos erigir 0s nossos templos, onde
os retratos dos grandes homens tomardo o lugar dos
icones. O nosso templo € um templo dedicado a
Humanidade e temos 0s nossos proprios mestres dos
quais ndo excluimos este ou aquele dos apoéstolos por
terem enunciado verdades eternas. O nosso templo é
um pantedo da Humanidade reunindo tudo o que os
homens criaram de precioso, de grande. Queremos que
as cidades sejam ndo sé um mercado, mas também um
templo, para que, ao dirigirmo-nos para o trabalho,
possamos gozar de nobres sentimentos. A educa¢&o por
meio de estatuas e pinturas € uma marca de grande
cultura. (LUNATCHARSK, 9: 2002)

Suchodolski** em Fundamentos da Pedagogia Marxista via a
educacdo como meio para integracdo e modificacdo racional e aprimoramento
da sociedade. Para ele quanto mais a sociedade avancar, mais ela necessitara
de “individuos superiores” capazes de responderem as expectativas e
perspectivas do futuro. A educacdo tem papel primordial na formacdo desses
individuos que alcancariam essa superioridade necessaria a partir da
convivéncia pedagdgica com a cultura. Para o autor, a arte deve ser convertida
em um elemento cotidiano, pois 0s elementos artisticos estdo em diversos
meios como arquitetura, urbanizagéo, artefatos, nos meios de comunicacao.
Portanto, deveria ser estudo de todos, nao somente da elite.

Situada em uma atividade social, a arte deve estar ligada as varias
atividades humanas, pois é parte da engrenagem para o avanco da sociedade.

Visto que ela é uma necessidade histérica de comunicagdo do homem e seus

* Filésofo polonés (1903-1992) escreveu varios artigos sobre educacéo e filosofia da
ciéncia.
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sentidos. Para o tedérico o homem deve ser criador, compreendedor da sua
realidade social e individual. A interacdo entre arte, ciéncia e técnica possibilita
esse entrelacamento ao individuo.

No Brasil, a estudiosa e educadora Ana Mae Barbosa® propds a
abordagem triangular no ensino de artes. Influenciada por teorias americanas e
principalmente pelas teorias de Paulo Freire, Barbosa repensou o ensinar
estético no pais, de modo a absorver as mudancas sociais acontecidas no pos-
modernismo, pois neste, apenas 0 estado contemplativo ou histérico ndo €&
suficiente para a educacao estética, € necessario o olhar critico-social sobre o
objeto estético, a fim de compreender a fungcéo estética-formal, mas também
compreender os tragos historico-culturais, bem como a fungao social da obra.

Para a educadora, ensinar o olhar critico em uma sociedade altamente
visual é a grande problematica, pois a todo o momento o individuo esta
rodeado de imagens e a incapacidade de ler criticamente essas imagens, faz
com que ele aprenda por meio delas, conceitos deturpados da realidade. Por
isso 0 ensino da gramatica visual e sua funcéo (sintaxe) sdo necessarios para
tornar o estudante, um individuo consciente e problematizador. Ensinar estética
em Brasilia € dar ao aluno a capacidade de ler os espacos, as obras e interagir
com elas e compreender o papel sociocultural da cidade em que vive.

Dentro da abordagem de Barbosa, o ensino estético € divido em trés
partes: contextualizacao histérica, apreciacdo artistica e fazer artistico.

A contextualizacdo histérica é a compreensdo axiomatica da época e
suas relagdes com o ambiente (historico, social, cultural, bioldgico) da época da
obra. Ao conhecer a contextualizacdo da obra, o estudante pode interagir e
intervir com sua propria arte. O conhecer histérico permite que o aluno entenda
que a obra é parte de uma interacdo do homem com o meio.

A apreciagdo artistica, a leitura da imagem €& a possibilidade do
estudante entrar em contato com o juizo estético, entender os itens que
compdem uma obra estética, ultrapassar a barreira pessoal dos conceitos de
belo e feio. Dentro dessa abordagem, a leitura pode caminhar por diversos
campos semioticos, estéticos. Ao ler um objeto estético, o aluno entra em

contato com conhecimentos artisticos e néo artisticos. A escola deve propiciar

'* Educadora brasileira (1942) foi pioneira no ensino de artes no Brasil. Desenvolveu a
abordagem triangular para o ensino de artes.
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ao estudante ferramentas para que ele possa emitir juizo de valor sobre uma
obra, entendendo sua gramatica e sintaxe, criando assim vérias leituras e
interpretagcdes de uma obra (PILLAR, 1992). Nesse momento, o olhar para fora
(Bakhtin) torna-se essencial, pois ao ler uma obra de arte, o estudante pode
entender a estética daquele objeto a partir de suas proprias vivéncias,
encontrando a completude na obra de arte.

J& o fazer artistico propde ao aluno criar e recriar artefatos a partir de
uma movimentacdo criativa e 0 empoderamento técnico que visa a
compreensdao do aluno do processo de criacdo e de representacdo da
realidade fracionada no autor-criador da obra.

Diante do exposto, adaptou-se a abordagem triangular a leitura das
obras arquitetdnicas de Oscar Niemeyer e aos poemas criados por autores
brasilienses (ou que tomaram Brasilia como lar)sobre essas obras, resultando
no processo de criacdo de poemas sobre Brasilia na escola Centro de Ensino

Fundamental 427 de Samambaia, com alunos do 8° ano
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3. Analise dos dados e resultados das oficinas artistico-
literarias

Partindo do conceito de letramento estético e sensivel e a participacao
do sujeito como ser atuante no mundo, foi realizado um trabalho de oficina
sobre a valorizacdo da arquitetura como meio de arte e meio semiético dentro
de uma sociedade. A arquitetura e urbanismo sempre caminharam juntamente
aos movimentos artisticos. Na contemporaneidade, os espacos e prédios sdo
ressignificados a todo o momento pelos individuos que vivem dentro dessas
obras de artes. A proposta das oficinas era entender porque Brasilia €&
considerada patrimoénio cultural da humanidade, a partir da leitura da
arquitetura e dos espacos urbanisticos como obras de arte, e assim,
compreender a capital como polo produtor de cultura prépria enfocando a
valorizacdo do espaco com meio para insercdo social e cultural.

Brasilia foi construida a partir das concepcdes Le Corbusier'®, com a
Otica realista do socialismo utépico. Niemeyer projetou 0s monumentos fugindo
da concepcao Unica de funcionalismo e trazendo aos prédios uma linguagem
poética, conseguida pelas linhas, sustentacdes em espelhos de agua, curvas
de seus tracos, 0 jogo com a paisagem e a luz. Todos esses detalhes fazem os
monumentos de Brasilia Unicos e por isso uma obra de arte para ocupacao.

Arquitetura € arte, tem como objetivo inspirar a complexidade dos
espacos a uma leitura da graméatica arquitetdnica, ampliando a percepcéo das
acOes poéticas escritas nos tracos em sobreposicéo a realidade, paisagem do
espaco, criando assim um discurso imagético para uma sociedade que ocupa
esses lugares, onde é construida uma memoria coletiva.

A correlacdo entre arte visual e arquitetura pode ser ampliada para
compreender uma narrativa histérica de um povo, criando pontes entre o
passado e o presente, reconhecendo a importancia dos dois, pois 0 passado
ainda permanece e consegue-se alcanca-lo pela leitura sensivel da arte. O

passado ndao estd morto e o caminho para reencontra-lo esta na sensibilidade

'® Arquiteto e urbanista francés (1887-1965), ele é autor do livro Por uma arquitetura,
onde tem as bases do movimento modernista funcional.
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artistica. O homem torna-se diferente no momento que constroi espacos para
cooperar com a construcao do ser individual e da sociedade de modo geral.

Hegel, nos seus estudos sobre estética, destacou a arquitetura como
arte, pois a interacdo do monumento com 0 espaco que ele ocupa da a
arquitetura autonomia artistica. Entdo, seguindo o conceito de arte, a
arquitetura proporciona o0 sentir (estado contemplativo da estética), a
funcionalidade (de abrigar), e ainda, pode trazer contetdo pedagdgico sobre a
relacdo do passado com o presente.

Brasilia dentro da histéria brasileira teve papel fundamental, pois foi
planejada ainda na época do Brasil-col6nia e foi concretizada em 1960 quando
0 pais passava por uma transformacdo industrial. Seguindo a ideia de
revolucdo e mudanca que pairava sobre o mundo pés-guerra, a capital foi
construida para abrigar a sociedade pos-moderna que surgia nessa época.
Suas curvas liricas foram inspiracBes para varios hipertextos e releituras
(sejam escritas, musicadas ou pintadas).

Depois de 50 anos construida, a cidade ainda surpreende por sua
personalidade arquitetdnica e urbanistica. Em volta da capital surgiram cidades
novas com pessoas vindas de todas as regides brasileiras, e vindas de outros
paises. Desde sua construcdo a migracdo para o planalto central € muito alta,
mesmo depois de meio século ainda acontece. E as cidades em volta ficaram
mais distantes do centro. Isso levou a populacdo a se distanciar da ideia de
morar em uma obra de arte, logo causou intervengdes no projeto original da
capital, tentando colocar a funcionalidade acima da subjetividade
contemplativa. A populacédo da periferia ndo visita 0s espacos, ndo se sentem
representados culturalmente, logo ndo lutam para manter as obras de arte a
favor da cultura, da histéria da cidade.

Diante desse fato de nao preservacao dos espacos em Brasilia, foi feita
a referida pesquisa.

Foi constatado que a maioria da turma nao tem vinculo com os
espacos da cidade, pois a cidade aparece apenas como um contetdo escolar
para algumas saidas de campo. Um aluno nunca havia ido ao centro de
Brasilia. A partir desses dados criaram-se duas oficinas literarias para

apresentacao da arquitetura de Brasilia como arte, um marco importante dentro
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do patriménio artistico mundial. Diante disso deveria ser ocupado de modo
sustentvel para ndo suprimir a estética da cidade em virtude do funcionalismo.

Houve a participagdo de 29 alunos nas oficinas estético-literarias. Dos
quais 23 alunos tém idade de 13 anos, 5 tém idade de 14 anos e 01 aluno com
15 anos. Desses alunos, seis estudantes ndo conhecem o centro de Brasilia
(Esplanada e Praga dos Trés Poderes). E os 23 que conhecem, fazem uso
desses espacos raramente. Para eles ndo € comum irem a esses lugares.
Somente vao quando precisam estar na cidade para resolver situacoes
particulares. Esse afastamento fisico da cidade de Samambaia em relacdo ao
centro de Brasilia causa a sensacao de ndo pertencimento ao espaco, logo ndo
veem a cidade como parte de seu crescimento sociocultural.

As oficinas seguiram essa proposta de criar um sentimento de
pertencimento com a capital do Distrito Federal, assim estimular a preservacao
da memdria e histéria da cidade. A grande maioria (24 estudantes) ja ouviram
falar de Oscar Niemeyer, em oposicao, ha apenas 04 alunos conhecem Athos
Bulcdo e suas obras. JA& no campo literario e artistico, os 29 alunos nao
conhecem autores brasilienses e ndo sabiam que existem grandes autores
morando na cidade.

Apesar de toda a dicotomia entre o funcional e o estético da cidade, ela
ainda inspira artistas da nova geracdo a compor tomando por tema a cidade de
Brasilia. A partir de textos dos poetas Augusto Rodrigues, Joanyr Oliveira,
Hindiburgo Teixeira, foram apresentados os monumentos de Niemeyer, jardins
de Burle Marx, azulejos de Athos Bulcéo e os tracos de Lucio Costa. A partir da
leitura lirica que os poetas fizeram desses marcos comecamos nossas proprias

leituras.

3.1. Oficinas

3.1.1. Plano de Aula
Conteudo(s)
- Leitura e compreensado da gramatica e sintaxe da imagem estética;
-Leitura dos espacos urbanos de Brasilia;
-Leitura e compreensao de poesias e cangdes poéticas;

-Compreenséo do processo de releitura poética;
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Ano: 8°ano

Tempo: 03 aulas

Material necessario

- Projetor multimidia para projecdo das imagens arquitetbnicas e
poesias;
Objetivos:

1. Desenvolver a habilidade das leituras de imagens estatica, bem
como apreciacdo das obras a céu aberto, produzidas pela arquitetura de Oscar
Niemeyer.

2. Compreender o processo criativo de releitura e transposi¢cédo de

codigo: imagem para o texto.

3. Desenvolver o gosto pela leitura poética.
4, Valorizar a poesia como género literario.
5. Valorizar a producéo cultural criada na cidade de Brasilia.

Estratégias:

1. Pedir para os alunos escolherem alguns monumentos e espacos
da cidade de Brasilia dentro das fotos oferecidas (Catedral, Palacio da
Alvorada, Itamaraty, Torre Digital, Congresso, Palacio do Planalto, Museu
Nacional, imagem é&rea de Brasilia, Teatro Nacional).

2. ApOs a escolha das imagens, apresentar poemas e cancdes
poéticas sobre esses monumentos de forma aleatéria. (Primeiramente uma
leitura silenciosa e depois uma leitura em voz alta para compreender a
sonoridade dos poemas).

3. Instigar o aluno a relacionar as poesias aos monumentos,
perguntando como a poética presente no texto escrito esta desenvolvida nos
monumentos (aqui € importante ressaltar que os poetas fizeram uma leitura
das obras arquitetbnicas em sua relagdo com o espago, com as pessoas que
participam dele, para recriarem em formas poéticas).

4, O aluno ira explicar sua leitura do monumento que ele escolheu

de forma escrita. Que depois sera entregue ao professor.
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Desenvolvimento
12 aula:

O professor apresenta as imagens, uma a uma no projetor multimidia e
explicando cada monumento e espaco, mostrando a sua importancia politica,
social ou cultural.

Ao apresentar as imagens, o professor pede que os alunos observem as
linhas, curvas, angulos, luz, interagdo com espaco e instiga 0s alunos a pensar
sobre as sensacfes que esses aspectos passam para 0 visualizador da
imagem.

22 e 32 aula:

O professor apresenta as poesias selecionadas sobre Brasilia aos
alunos, primeiramente deixara que os alunos leiam silenciosamente, apds a
leitura em voz alta pelos os alunos, e finalmente uma leitura com entonacdes
realizada pelo professor.

Apds o0 momento de leitura, o aluno escolherd um poema e pensara de
que forma ele reescreveria um marco de Brasilia, como a linguagem se
apropria da forma fisica das linhas, cores, interacées. Entéo, partilhara em uma
roda de conversa com a turma, suas impressoes acerca dos poemas e como
eles interagem com a arquitetura e urbanismo da cidade.

Avaliacao:

A avaliacdo sera realizada nas oficinas literario-artisticas.

Resultados:

Na primeira oficina, os alunos aparentaram surpresos por todas as
caracteristicas artisticas apresentadas nas imagens dos monumentos e dos
poemas, compararam a cidade em relacdo a outras que conhecem e
principalmente a questao do céu do planalto central, eles observaram as cores,
como é visivel em varios monumentos a partir de qualquer perspectiva, como o
relato da aluna Vanessa: “O céu de Brasilia € a obra de arte mais linda, por
causa das cores vivas e por-do-sol torna isso possivel, em cada foto séo cores
diferente, cada dia o céu se supera”.

Em relacdo aos monumentos, os alunos destacaram o uso dos espelhos

d’agua e da iluminagédo noturna e a falta de cores nas paredes externas dos
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monumentos, também assemelharam alguns pontos como Museu da
Republica, Torre Digital a discos voadores.

A segunda oficina consiste em pedir que o aluno crie a partir das
impressdes dele do espaco/obra que mais o chamou atencdo, uma leitura
artistica-poética, ressaltando a necessidade dar vida aos lugares de modo
sustentavel:

3.1.2. Segundo Plano de Aula
Conteado(s)
- Leitura e compreensao da gramatica e sintaxe da imagem estética;
- Escrita poética e pensamento critico-sensivel
-Compreensao do processo de releitura poética;
Ano: 8° ano
Tempo: 01 aula
Material necessério
- Projetor multimidia para projecdo das imagens arquitetdnicas e poesias;
Objetivos:
1. Estimular o pensamento critico, estético e sensivel em relacdo aos
objetos estéticos apresentados;
2. Compreender o processo criativo de releitura e transposicao de codigo:
imagem para o texto.
Desenvolver a escrita poética.
Valorizar a poesia como género literério.

Valorizar a producdo cultural criada na cidade de Brasilia.

o 0 bk~ w

Compreender a importancia da cidade Brasilia para historia cultural

mundial e necessidade de preservacdo desses espacos.

Estratégias:

1. Apos a 12 oficina onde os alunos escolheram um poema e um
monumento, ele ir4 escrever em prosa as sensacdes que as obras lhe
passaram, ajuizando seu valor estético pessoal, mas também pensando
a importancia dele para historia de Brasilia e do mundo.

2. Entdo, eles irdo pensar de forma poética 0s monumentos ou tracados de

Brasilia para criar um poema que mostre sua visdo da cidade para o

outro.
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3. Por fim, com os poemas prontos, o professor propora um sarau com 0S

poemas dos alunos.

Desenvolvimento
12 aula:

O professor ira retomar as imagens e poemas da aula anterior com o
objetivo de instigar o aluno a pensar sobre as sensa¢des que aquele espago
passa para ele, sobre a necessidade da conservacdo desses espacos
estéticos. Apos a reflexdo, os alunos irdo criar um poema para representar
essa leitura da imagem que ele realizou.

Avaliacéo:

Poema escrito e posteriormente de forma voluntaria, a apresentacao

desse poema no sarau da turma.

Resultado:

Como resultado criativo das oficinas estético-poéticas os alunos
escreveram poemas representando suas visdes da arte da cidade ou dos
monumentos que eles gostaram. Entdo, muitos alunos criaram poemas para
falar do céu de Brasilia e como ele compde um todo com as obras de Oscar
Niemeyer e Lucio Costa. Nos poemas, os alunos mostraram que, ainda se
sentem distanciados da vida do centro, mesmo admirando a arte da cidade,
eles ndo tém o sentimento de pertencimento de vida na metrépole. O
sentimento de pertencimento representativo torna-se essencial para
manutencdo dos espagos, pois N0 momento que se sentem representados e
pertencente a esses espacos, a ideia de preservacdo e sustentabilidade do
espaco torna-se recorrente, pois esse lugar fara parte da memoria coletiva

identitaria de um grupo. O espaco tera funcionalidade afetiva.
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4. Selecéo de Poemas realizados pelos os alunos®’

Os poemas dos estudantes mostram duas visdes sobre 0 mesmo
assunto: a beleza que existe na composi¢cdo do natural (céu) com o concreto
(objetos estéticos) e a tristeza que 0s usuarios desses espacos mostram na
interagdo social. Os eus liricos dos poemas mostram uma visdo distanciada de
guem apenas observa/contempla a vida da cidade, como se ele ndo pudesse
participar das acdes sociais, culturais e historicas que acontecem nesses

espacos.
Bela Brasilia

Riscos simples sobre papel
Com respeito a natureza,

Eles criaram essa cidade.

Com um sonho ou revelacéo
de Dom Bosco

entre dois paralelos

em terra plana

nasceu essa cidade bela

Amada Brasilia,

gue possui esse lindo céu
emoldura

as linhas do eterno

Oscar Niemeyer.

(Hillary Daniele)

17 . . ~
Foi realizada uma sele¢do de poemas para compor o trabalho.
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Brasilia cheia de tristeza
Cheia de harmonia
Té faltando um pouco de alegria

Em todas essas linhas

Vai se divertir
Pra alegrar seu dia
Nessa cidade maravilhosa
Colorida por flores e rosas
(Jean Carlos)
Pontos Turisticos
O céu, o palécio e o Mané Garrincha
Sao pontos turisticos de Brasilia
Todos tém muita poesia.
A Rodoviéaria e o Congresso Nacional
Representam a vida da gente

A esperanca € geral.

O zooldgico, a Praca dos trés poderes e a Ponte JK
Levam muitos turistas a visitar.
Tem a Torre de TV,
Muitas pessoas sobem pra ver
O Ceéu do Distrito Federal.

(Jadson)
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Torre Digital

Torre Digital é enorme e glacial,
Fria parece uma nave espacial
Floresce a flor moderna nesse cerrado afinal.
(Joyce Natalia)
O céu de Brasilia

E o mais lindo do Brasil

Com seu azul poético

Entrando em contraste

Com as construcdes

Deixando ainda mais belo

E o que dizem do
Por-do-Sol
Certamente, o mais belo
Com suas coloracdes

Intensas e maravilhosas

Esse céu unico
Parece uma pintura
De um grande pintor
De téo Unico que &

(Mateus Silva)
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O Corpo da Mulher Brasileira

Oscar Niemeyer fez um ponto turistico
Para representar as curvas femininas.
A Catedral assim ele assinou.
Sua paixdo uma marca deixou
Um exemplo feminino

Brasilia se tornou.

(Ana Beatriz Emerenciano)

O Céu de Brasilia,
algo lindo e diferenciado,

perfeito e inspirador.

Um céu so6 de Brasilia,

sinbnimo de beleza.
Azul,
Branco e

Rosa,

esse é 0 céu que essa bela cidade nos mostra.

Ele nos traz algo bom.
Assim como cada monumento
Tudo planejado Tudo detalhado.

Até o céu por Ele foi moldado.

(Jonathan)
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Brasilia espacial
O Brasilia,
Tao bonita e maravilhosa
Uma borboleta gigante

Plana e curvada.

Filmada pela NASA
Planejada o que parece
A sua chegada a 55 anos
De longe parece tao pequena
Mas com grandes arquiteturas.

(Yuri Borges)

Os poemas apresentados nessa parte mostram o juizo estético sobre os
monumentos da cidade e sobre o céu de Brasilia. Percebe-se nos poemas uma
referéncia sempre ao planejado, organizado. Nos debates das oficinas, a
pergunta que mais surgia dos (as) estudantes era: “Como ele planejou e
construiu tudo isso?”, a pergunta reflete a vivéncia de uma comunidade que
cresceu sem planejamento nenhum e que se expande a cada dia. Outro ponto
destacado entre os alunos foram as cores em relacdo ao branco dos edificios,
para eles as cores sdo mais vivas e pode-se ver melhor os tons no céu no
momento do pér-do-sol.

O poema Bela Brasilia, mostra um eu lirico encantado com os detalhes

estéticos e historicos da cidade que ele ama. Outra situacéo exposta pelos eus
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liricos sdo as formas dos monumentos, as curvas que os compdem. Elas
causam fascinio muito forte, como acontece no poema O corpo da mulher
brasileira. Ja o poema Torre Digital e Brasilia espacial mostram um imaginario
comum ao se olhar pela primeira vez os objetos estéticos: relacionam a ideia
de futuristico, espacial, como se eles fossem criados por outra cultura.

Nos poemas a seguir, tem-se a visdo de um eu-lirico incomodado
perante as relagdes sociais que acontecem na interagdo entre o eu, 0 outro e o
espaco.

A vida aqui é dificil de viver...
Cé fala um Ol,
Olham estranho
Para
Voceé.

(Jonathan)

O Céu de Brasilia

O céu de Brasilia
extremamente lindo
guem Vvé esse céu
vive a vida sorrindo
guem Vé esse céu

nao perdeu a razdo ainda.

Lindo céu azul
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esse céu me fascina

Quando olho esse céu
Isso me ilumina

Lindo céu de Brasilia

O céu mais bonito do mundo.

Ele reflete nos espelhos de agua
Céu feito por Deus
nao podia ter defeito
apesar de tudo
temos que dar para esse monumento
um pouco mais de respeito.

(Gabriel 1bni)

Triste Brasilia tdo cheia
de 6dio, mas a0 mesmo
tempo tao linda.

Nos dias atuais, cheia

de violéncia e corrupcao

O bela Brasilia,
Cheia de
Curvas e retas

De vida.



Apesar da violéncia,

N&o deixa de ser bela,

Varios poetas cantaram sobre ela.
As pessoas criticam bastante,

Mas quem vive aqui a ama.

Brasilia e sua beleza

N&o deixa de atrair atencéo
Suas curvas encantam,
Resumindo,

Brasilia € poética.

Como sao as pessoas em Brasilia

Na cidade de Brasilia
Muitos se odeiam e se discriminam
é a cidade mais fria de todo o

pais.

Ninguém tem sentimento
Todo mundo é egoista
Ninguém liga pro o que os outros sentem,

SO querem discriminar
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(Larissa Brenda)
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Humilhar e maltratar.

Muitos guardam o sentimento para Si
Pois tém medo de se abrir
Conversar e ninguém ouvir.
Brasilia e sua curva
Distanciam as pessoas.

(Ingrid Souza)

Os poemas acima retratam a visdo dos moradores das cidades satélites
em relacdo ao centro. A visdo de distanciamento, destacando caracteristicas
das relacbes entre as pessoas, 0 simbolizado pelas retas da cidade. O
silenciamento presente na ultima estrofe do poema Como s&o as pessoas em
Brasilia mostra um eu-lirico que deseja falar, mas o receio de ndo ser aceito,
de nédo ter voz, o cala. Essa € uma caracteristica comum dos grupos das
cidades satélites que se sentem excluidos da vida da capital. Para o eu-lirico,
as relacdes entre as pessoas sdo colocadas em segundo plano quando a
necessidade individual é sobreposta a necessidade coletiva. Ja o poema Aqui
é dificil viver, revela um ser que ndo consegue obter sucesso na interacao
social, destacando a questédo do olhar sobre o outro. A comunicacao entre as
partes acontece a partir desse contato de olhar, mas fica evidente que o outro
se sente incomodado pela sua presenca e a necessidade do eu-lirico criar um
canal comunicativo por meio da fala.

No poema Céu de Brasilia, o eu-lirico apresenta-se admirado e

esperancoso em relacao a cidade, contudo ele revela a preocupacéo de cuidar
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da capital/ natureza de modo sustentavel, a fim de preserva a historia por meio
das paredes, espelhos d’agua e o préprio céu.

Os poemas, de modo geral, mostram como os estudantes percebem a
capital. Desejam fazer parte da vida dela, mas ainda veem apenas como

espectadores da vida em Brasilia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A reviséo tedrica juntamente com as oficinas estético-literarias contribuiu
na expectativa para uma formacdo de um cidadao brasiliense que conheca a
sua cultura, sua historia e aprenda a valoriza-la, substituindo o senso comum
de relacionar os monumentos somente em relacdo a situagdes negativas do
meio politico (como parte da midia passa por meio de reportagens, cenario
para entrevistas).

Conhecer melhor sua prépria cidade torna o estudante um aluno mais
consciente que busca viver e conviver de modo sustentavel e respeitoso com o
outro e os espacgos, entendendo que somente na interacdo social é que ele
pode existir.

Outra observacdo notada foi a de que o sentimento de pertencimento
ainda precisa ser trabalhado, pois o vinculo de pertencimento é criado a partir
da tarefa diaria, e pelo pouco tempo que se tem em sala, torna-se dificil o
fortalecimento desse sentimento. Contudo, permitiu aos alunos que criassem
uma imagem em que 0 espaco € publico e a arte destes também. Todos tém o
direito de contempla-los, seja para reparar o belo ou feio, seja para criar
historias ou relembrar a Histdria Brasileira.

A recepcdo em sua maioria positiva por parte dos estudantes
representa a necessidade da preservacdo da cidade ter mais espaco has
escolas publicas do Distrito Federal, pois os alunos tém necessidade e vontade
de interagir nestes lugares, mas nao se sentem habilitados para tal, pois
representa apenas um espaco de poder (que é propagado pela midia
televisiva).

Ao revelar e instigar o estudante a perceber a cidade a partir do viés
artistico/estético, da-se a ele a possibilidade de interagcdo sustentavel com o
ambiente, usufruindo desses espacos e possibilitando que geragles futuras
possa fazer o mesmo (Brown). A sustentabilidade urbana estd ligada
diretamente a melhor qualidade de vida isso sO ocorre quando os individuos

7

tem consciéncia de seu papel social, € enraizado na sociedade a partir da



41

valorizacdo dos aspectos culturais, historicos, artisticos pelo meio da
educacéao.

Segundo o Roteiro de Educacdo Artistica publicado pela UNESCO
(2006), a arte possibilita ao estudante compreensdo e criacdo de suas
identidades e estimula-os a tomar decisbes tendo como base suas
necessidades presentes, mas preocupados com as geracodes futuras.

A importancia do ensino da educacédo estética é preparar o aluno para
compreensao do presente e a incerteza do futuro, pois a estética faz a ligacao
entre a historia social, individual e o juizo estético individual, dando ferramentas
para o estudante torna-se critico em relacao a sociedade em que vive.

Diante disso, as oficinas estéticas que propds desenvolver o olhar
estético/critico dos estudantes, mostrou a necessidade urgente da valorizacéo
dos letramentos visuais para o reforco (até mesmo criacdo) do sentimento de
pertencimento para que haja uma preocupacao da preservacao dos espacos e
artes publicos, formando cidadaos conscientes da importancia historica-cultural

da capital Brasilia.
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Anexo |

Questionario Diagndstico aplicado em 25/05/2015
QUESTIONARIO

1. Quantos anos vocé tem?

2. Vocé conhece o centro de Brasilia (Plano Piloto)?

( )sim (  )néo

3. Vocé visita esse espaco com que frequéncia?

( ) sempre ( )asvezes ( ) nunca

4. Vocé sabe quem é Oscar Niemeyer?

( )sim (  )néo

5. Vocé sabe quem é Athos Bulcdo?

( )sim ( )néo

6. Qual monumento arquiteténico vocé

7. Vocé reconhece esse monumento:

( )sim (  )néo

8. Vocé reconhece esse monumento:

) sim (  )néo

9. Qual monumento voCcé gostaria de

10. Vocé conhece a banda Legido Urbana?

( )sim (  )ndo
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gosta?

visitar?



47

Se sim, qual a musica que vocé conhece:

11.Vocé conhece algum poeta, escritor, pintor brasiliense?
( )sim ( )néo

Se sim, qual o nome:
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Anexo I

Poemas utilizados na aula*®

Borboleta
Brasilia € inventadamente profética
Para
lluminar-se a si propria
Brasilia
Brilha em luz negra
Profeticamente inscreve-se a si prépria
na propria pedra
(RODRIGUES, Augusto)
Torres Gémeas
as torres gémeas
assistem a propria imagem

no espelho do mundo

o espelho do mundo é de agua
e 0 mundo é de agua também
e o mundo reflete o azul

gue reflete o azulejo da agua

do mundo: todo o mundo é

¥ 0s poemas foram retirados do livro Niemar de Augusto Rodrigues e do site:

http://brasiliapoetica.com.br/



as torres sao de concreto
mais concreto € meu azul
azul reflexo torres invisiveis
eretas sob o céu de anil
céu de abril anil azul

azulejo de maio talvez

o espelho de agua € do mundo
e 0 mundo é de todo mundo

e o mundo reflete também

a agua azul do novo mundo

todo mundo é azul:

a terra: a 4gua o azul

Museu de amar

sob o céu do novo mundo
museu azul é espaco de morar
deitar no palco dormir: estatuar
arquitetonicamente imoével
expor-se depois de sol posto
dormir, ser, imével: pairar no ar

no museu morar; dentro do olhar
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(RODRIGUES, Augusto)



olhar de olhar ondas de aguar
agua dulcina de lago: Paranoéa
museu de morar museu de navegar
e mais para adentrar: habitar

e mais para o dormir: museu de amar

FLOR DO CERRADO - Torre Digital

Torre tem ar de nobreza
Por estar perto do céu.
Torre, as vezes, é tristeza
Como a Torre de Babel.

E feita somente pra& mim
Tem a torre de Marfim.

Para o mundo? — A Torre Eiffel.

Tem torre da despedida
Para aventuras do além.
Pequena, mas que tem vida
Que outras torres nao tém.
E torre da maior gléria

Que faz parte da Historia

Como a Torre de Belém.
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(RODRIGUES, Augusto)



Torres do bem e do mal
Trazem alegria e tormenta.
Os arquivos de Portugal

A Torre do Tombo ostenta.
Ja a Torre das Donzelas,
Que no Brasil virou celas,

Forjou uma Presidenta.

Na torre de toda igreja
Badala um som de cristal
Por muito menor que seja
Profundo € o seu sinal.
Mensagens de fé, divino
€ 0 som sagrado do sino

Que cumpre um ritual.

Num templo ou num castelo
Torre é lugar solene

E sempre o espaco mais belo
E tem funcéo de sirene.
Visite a Torre de Pisa

Ela € como Mona Lisa

Cultura e arte perene.

51



Assim é a Torre do Oscarr,
Um bem que nasce Tombado.
Leveza de traco no ar

Em concreto trabalhado.

E chega com tanta magia
Com tanta forga e ousadia

Que brotou Flor no Cerrado!

Amor |

No aspero calculo da paisagem:

atarde

o domingo.

O veréo:

a cidade ereta

no planalto seco.

A cidade masculina.

A cidade armada de angulos
de concreto. Sua couraca
de vidro, sua indiferenga

de marmore.

Seu amor:

0 apressado atrito dos sexos.
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(GORGULHO, Silvestre)

(TEXEIRA, Hinderburgo)



Capital Federal

Um risco sobre o papel,

sulco pelo cerrado,

almas reunidas sob o ermo horizonte,
paixao, intuito,

siléncio:

em Vao a arquitetura esconde

coragoes.

BRASILIA
A Lucio Costa

Amorosa e clara,
a cidade
voa

com as proprias

asas.
Alegorias em pluma,
estatuas no rosto das aguas.
Arcos, trevos, o verde.
Eixos geram esperanca
na fronte do homem.
O lago ama com os bragos,
abarcando o equilibrio.
A terra afina os timpanos
e as perfeitas retinas
canta nas noites a fonte

Artérias humanas e urbanas
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(AMERICANO, Vera)
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em suas vigilias: aureas
dadivas: o branco, as superquadras.
(O pretérito nos mausoléus,
longe de nossos canticos.)
Amorosa e clara,
a cidade

voa

com as proprias

asas.

(OLIVEIRA, JOANYR)
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Anexo Il

Imagens utilizadas nas aulas

Congresso Nacional

Congresso Nacional Congresso Nacional

Catedral Metropolitana de Brasilia

Catedral de Brasilia 1 .
Catedral de Brasilia



56

Palacio do Planalto

Palacio do Planalto

Palacio do Planalto

Palacio da Alvorada
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Palacio da Alvorada



Palacio do Itamaraty:
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Palécio do Itamaraty

Torre Digital:

Torre Digital

Palacio do Itamaraty

Torre Digital
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Tracos de Brasilia
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