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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende enfatizar um olhar sensivel, peculiar e
abrangente com relacéo a arte na Amazonia, além de discutir a insercado desse olhar
na Educacdo. Para isso, partiremos das obras de dois artistas que produziram no
Acre: Hélio Melo e Ueliton Santana. A partir desses trabalhos, queremos ter uma
visdo que contemple as peculiaridades do lugar a partir das vivéncias e experiéncias
dos artistas e suas interpretacdes do ambiente através de suas artes.

Comecaremos enfatizando um pouco da biografia dos artistas, pois
entendemos que a producdo da obra tem muito a ver com o0 tempo e 0 espago em
que foram produzidas e a vida dos artistas diz muito sobre suas produgdes.
Apresentaremos algumas obras e um pouco de leitura de imagem, fazendo
referéncia aos seus contextos histéricos. Utilizamos muito das teorias de Ana Mae
Barbosa, ainda que conscientes de que seu discurso em boa parte ndo contempla a
Amazo0nia, que precisa ter em seus habitantes a capacidade, a vez e a voz de fazer
parte da construcdo de sua cultura, e de moldar a partir das suas raizes, uma

“arvore que dé frutos condizentes com suas propostas e suas vivéncias.

PALAVRA CHAVE: Arte; Educacao; Imagem; Amazonia.



1. A AMAZONIA, PECULIARIDADES REGIONAIS E EDUCACAO.

O Brasil tem como peculiaridade a sua dimensdo geografica e cultural. Suas
diversidades regionais e distancias contribuem para que até mesmo o0s brasileiros
ndo conhecam as peculiaridades de cada regido do nosso imenso pais
(considerando as dificuldades de viagens, pelo custo das passagens e pelas
distancias, principalmente se essas viagens forem pelo norte do pais). Partindo
desse ponto de vista, observamos que a producao artistica e as imagens criadas e
perpetuadas no imaginario coletivo partem, na maioria das vezes, das grandes
metropoles (S&o Paulo e Rio de Janeiro, que sao divulgados como cartbes postais
do pais), desconsiderando de certa forma a cultura, a identidade, a diversidade e as
manifestacbes artisticas de regibes como a regido Norte, seja pelo seu
distanciamento geogréafico, histérico®, ou pelo pré-conceito estabelecido pela elite
que dita os rumos e aponta os caminhos do que € “bom” ou “ruim”. Quando nao
consideramos as peculiaridades locais, as dificuldades, a falta de insercdo na
educacao e nos direitos fundamentais do ser humano, o pré-conceito € estabelecido.
Esse pré-conceito se da ao tirar conclusées antes de conhecer o fato, estabelece um
conceito antecipado. Todavia, ndo podemos, por exemplo, utilizar as mesmas
metodologias para pessoas com capacidades diferentes de aprendizado, nao
podemos deixar de considerar a auséncia do Estado, a geografia do lugar que
impede muitos acessos, a educacado oferecida e a falta de acesso a ela, a falta de
acesso a bibliotecas, museus, exposi¢cdes. Um exemplo claro: as pessoas que vém
de fora do estado do Acre identificam o Acreano como pregui¢oso, por ndo ter o
habito de cultivar verduras ou outras plantacdes. Cabe ressaltar que a formacéo do
Acre, e de boa parte da Amazdnia foi construida a partir da exploracdo da borracha
da seringueira, que gerou muitas riquezas para uma minoria e muita miséria para

uma grande maioria. Essa maioria ainda prevalece hoje, herdando a cultura dos

' Quando nos referimos a tempo histérico, queremos sugerir que na Amazodnia as pessoas em geral,
principalmente nas cidades menos povoadas, tém um ritmo proéprio de viver, de fazer, de pensar de se
expressar, ndo sabemos se melhor ou pior; de um outro ritmo. Esse ritmo é pode ser identificado por uma
forma mais lenta de agir, de pleitear editais, de uma busca menos acelerada pelo acimulo econémico (talvez
ainda pela heranca indigena).



seus pais e avos que nao podiam plantar nas terras dos seringalistas e coronéis de
barranco, pois eram obrigados a comprar destes os produtos por um valor

exacerbadamente maior que o valor do produto no mercado fora dos seringais.
Canclini afirma que na América Latina somos produtos de uma hibridacao:

Como a hibridagdo funde estruturas ou préaticas sociais discretas
para gerar novas estruturas e novas praticas? As vezes isso ocorre
de modo ndo planejado ou é resultado imprevisto de processos
migratorios, turisticos e de intercambio econdmico e comunicacional.
(GARCIA CANCLINI, 2006, p. 22)

No caso do Acre, 0s processos migratérios causaram essa mistura de pessoas de
culturas como de indios, pessoas do sul e sudeste do pais, portugueses, Sirio-
libaneses, indigenas e nordestinos em sua maioria, essa mistura desenvolveu novos
habitos, na alimentacédo, na religido, na comunicacdo, no comércio, na agricultura e
na convivéncia social. Mas, de alguma forma, mesmo depois dos ciclos da borracha,
mudam-se os atores e a forma de atuar, mas a pega continua a mesma, cComo nos

mostra Canclini:

Os caudilhos continuam guiando as decisdes politicas com base em
aliancas informais e relagbes rusticas de forca. Os fildsofos
positivistas e a seguir os cientistas sociais modernizaram a vida
universitaria, diz Octavio Paz, mas o caciquismo, a religiosidade e a
manipulacdo comunicacional conduzem o pensamento das massas.
As elites cultivam a poesia e a arte de vanguarda enquanto as
maiorias s&o analfabetas. (GARCIA CANCLINI, 2006, p. 25)

A historia do homem da Amaz6nia sempre foi escrita pelo olhar de quem néo viveu
aqui, como enfatiza o texto abaixo de Herkenhoff, que, apesar de ndo ser da
Amazbnia, ha muitos anos pesquisa a historia, a cultura e a arte da Amazoénica.
Teve a sensibilidade de realizar algumas curadorias com artistas da regido norte,
principalmente no cenéario do Para. Sua atuagdo como curador geral do Arte Paré,
da exposicao “Amazébnia a Arte”, que circulou Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belém e

Brasilia, d& uma base ao seu discurso:

Na versdo oficial, nosso passado conduz como heréi falido as
cicatrizes do colonizador. Por esse angulo, nossa histéria vai sendo
contada, numa paradoxal efeméride de fracassos. Assim como quem
tem uma doenca cronica. Politica pombalina, ciclo do café, ciclo das
drogas do sertdo, ciclo da borracha, cabanagem, evasdo de
minérios, luta pela terra, devastacdo da ecologia. A historia oficial
nos narrou e nos tem narrado como uma historia de fracassos. Uma



histéria de perdas e danos. O que ndo se diz € que essa ndo é a
nossa, mas, sim, a historia do outro aqui: uma histéria do outro,
contada pelo outro, garantida pelo outro. (HERKENHOFF, 2012, p.
68)

Herkenhoff, com um olhar sensivel, analisa um pouco desse olhar do outro que
espreita, tira conclusdes e eterniza nossa histéria (dos povos da Amazodnia). Assim
somos vistos, em muitos casos, sem ser consultados ou compreendidos. Loureiro
nos relata um pouco dessa Amazonia:
O que estd em causa, quando se trata de Amazébnia, é desvendar o
segredo do contraponto sociedade natureza, sempre envolvendo o
reciproco e o diferente, contrapondo natureza e sociedade. Ai
estariam o paraiso e o eldorado, a aventura e 0 malogro, a conquista
e a perdicdo. Os conquistadores, colonizadores, posseiros,
extrativistas e agricultores, fundadores de cidades, aventureiros e
coronéis, empresarios e oligarcas, pesquisadores e sonhadores
podem obter tanto éxitos como malogros, faganhas e fracassos. Ha
sempre algo na histéria da Amazdnia que aponta para as melhores

intencdes e as precarias realizacbes, o progresso e a ruina.
(LOUREIRO, 2001, p.10)

Essa historia registrada tanto em palavras como em imagens € transmitida nas
escolas de forma a colocar sempre como modelo imagens do Sul e Sudeste, ou da
arte da Europa. Isso geralmente € o0 que vemos nos livros: conhecemos um artista
europeu, mas nao conhecemos um artista da nossa cidade. Talvez pela falta de
qualificacdo do professor, que geralmente é formado em outra disciplina; talvez pelo
curto periodo de tempo que a disciplina Arte ocupa na carga horaria da escola,
deixando uma lacuna na formacdo daquele aluno e, consequentemente, nas
geracdes futuras. Talvez essa realidade pudesse ser diferente, caso fosse cumprida
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, e o ensino fosse uniforme em todas as
escolas e regides. Quando falamos em ensino uniforme, estamos ressaltando que
existe diferenca entre o ensino da escola publica e uma escola particular, da zona
Sul do Rio de Janeiro, difere ainda do ensino em uma escola em Santa Rosa do
Purus (pequena cidade do interior do Acre), o ideal é que os alunos pudessem ter
ensino de qualidade em qualquer escola, publica ou superior, zona rural ou urbana.
Infelizmente sabemos que existe uma grande falha educacional e social no nosso
pais, talvez pelas suas dimensfes, talvez pela falta de gestdo ou descaso: as
pequenas cidades, as mais isoladas, sofrem com a falta de fiscalizacdo e os

procedimentos educacionais ndo acontecem como manda a lei e a legalidade. Nas
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regides menos favorecidas, em zonas rurais, falta merenda escolar (que é desviada
por falta de fiscalizagc&o). Faltam professores, fazendo com que em alguns casos o
diretor acumule as fun¢des de professor de varias disciplinas, e ainda se auto avalia.
Isso dificulta muito o processo de desenvolvimento, pois o aprendizado do aluno é
muito deficiente, como nos coloca Ana Mae Barbosa:
Uma sociedade s6 € artisticamente desenvolvida quando ao lado de
uma producdo artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta producdo pelo publico. Eu
acrescentaria: uma sociedade sé é desenvolvida, quando ela é
artisticamente desenvolvida. A todos os momentos civilizatorios

aureos da histéria da humanidade coincidem extraordinarios
desenvolvimentos artisticos. (BARBOSA, 2008, p. 13)

Portanto, necessitamos abordar mais temas que falem do Brasil, da Amaz6nia do
Norte desses lugares distantes, desprovidos na maioria dos casos de vez e voz
dentro dos livros e da historia oficial. Esses lugares produzem de alguma maneira
cultura e neles existem artistas, existe arte e essa arte precisa ser mostrada;
precisamos p6-la nos livros para que os alunos conhegcam a diversidade do seu pais.
Falta discusséao, reflexao; falta tratar a diferenca com solucdes equivalentes a sua
necessidade. Por exemplo; ndo adianta mandar um carro para transportar alunos
onde a via de circulacdo é o rio. Assim, as imagens desses lugares distantes, sédo
pouco usadas, e nos referimos a essas imagens de um Brasil perfeito e sem
problemas, que criam um imaginario no aluno, quando usamos imagens, utilizamos,
para mostrar a beleza da Europa da arte européia, que tem sim que ser vista, mas
nao somente isso:
Mesmo nas escolas particulares mais caras a imagem ndo é usada
nas aulas de arte. E como ensinar a ler sem livros na sala de aula.
Em Sao Paulo hd somente duas escolas que usam regularmente
imagens nas salas de aulas de arte. A primeira € uma escola para a
elite que usa a imagem num convencional curso de histéria da Arte
para alunos do 2° grau. A segunda é uma escola particular preferida

pelos intelectuais para suas criangcas que incorpora a gramatica
visual, a histéria e a pratica. (BARBOSA, 2008, p.13).

O comentario acima é baseado em pesquisa de Ana Mae Barbosa. Mais do que
utilizar imagens, precisamos ser coerentes e mostrar um todo o diverso mostrar o
lado “bonito” e proporcionar ao aluno ver um pouco de tudo, imagens multiplas, de
diversos pontos de vista, diversas artes, diversos continentes (ndo apenas o

Europeu), diversas partes do Brasil, incluindo a regido norte, a regido Amazonica, 0s
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lugares distintos menos favorecidos, para que o aluno possa mensurar a riqueza e a
diversidade do nosso pais. Tem um provérbio africano que diz que “Até os ledes
inventarem as suas proprias historias, os cacadores serdo sempre os herdéis das
narrativas de caga”. Precisamos dar voz a quem ndo tem ou a quem pouco fala;
inserir na educacdo e no contexto de discussdo nacional, outras imagens, outros
artistas menos comprometidos com o mercado e mais comprometido com o seu
lugar. Precisamos ter outras imagens de um Brasil que fica ocultado, das
populac6es indigenas, da educacdo indigena. Existe muita coisa a ser vista e

discutida. A fotografia abaixo mostra outro Brasil na cidade de Feijo Acre:

Figura: 01. Artista: Ueliton Santana Titulo: indigena Ano: 2012 Técnica: Fotografia
Dimensdes:20 x 30cm Colecéo: Acervo particular
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Figura: 02. Artista: Val Fernandes Titulo: crian¢gas no Barco Ano: 2016 Técnica: Fotografia
Dimensdes: 20 x 30cm Colecdo: Acervo da artista.

A fotografia acima mostra uma peculiaridade da zona rural do Acre ou das aldeias
indigenas: criancas indo pra escola, tendo que, depois de caminhar horas, ainda
entrar em um barco que trafega pelo rio por horas até chegar a escola. Essa é uma
realidade que também deve estar nos livros didaticos, pois € um angulo de visao.

As fotografias desse trabalho se propéem a mostrar um olhar e uma voz
de quem viveu, sentiu, amou e resistiu ou continua resistindo e se expressando nas
peculiaridades e dificuldades da Amazbnia, do Norte, do Acre. Os artistas
escolhidos, Hélio Melo e Ueliton Santana, vao nos subsidiar com imagens de suas
obras, falando a partir de seus lugares. Hélio Melo, pela sua vivéncia nos seringais;
catraieiro, artista plastico, musico, contador de estérias e homem sensivel que pintou
a Amazodnia com um trabalho de muita forca, com seus pigmentos naturais de
sumos de folhas, registrando, interpretando, criando e recriando as imagens do
seringal — trabalho este que percorreu o Brasil e paises do exterior. Ueliton teve uma
infancia nas matas e depois desenvolveu seu trabalho sempre transitando entre
cidade e campo, com pesquisas na area da arte e educacdo, dentro e fora da
academia, sempre considerando o seu lugar de origem, pesquisando territorio,

identidade, deslocamento e os hibridismos culturais da contemporaneidade.
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2. HELIO MELO

Hélio Holanda Melo, o Hélio Melo, nasceu no Seringal Senapdlis, Boca do
Acre, Amazonas em 1926. Faleceu em 2002. Autodidata, cedo mostrou-se habil nas
artes. Temas e cenas da vida na floresta foram plasmados por Hélio, pintava com o
sumo extraido de planas colhidas na mata. Seringueiro de rara verve artistica foi
musico desenhista e ilustrador. A individual na Biblioteca Publica o consagrou e a
projecdo nacional veio-lhe na mostra organizada pelo SESC no rio de Janeiro, a qual
interessou os criticos Frederico Moraes, Walmir Ayala e a imprensa rendendo-lhe
participacdes em coletivas no Brasil e exterior, o artista também era mdasico e
contador de estorias. E o0 Artista Acreano teve grande projecéo, no Brasil e exterior,
em 2006 expbs na 26° Bienal Internacional de Sdo Paulo (como viver junto), e em
seguida expds em diversos lugares. Além das artes plasticas o artista também era
musico e escritor e contador de estérias. Todos 0s seus registros de imagens
através de sua arte, sempre foram realizados tendo como base, os motivos da sua

vida de seringueiro e homem do campo:
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Figura: 03 Artista: Hélio Melo Titulo: Seringueiro”. Ano: 1989 Técnica: mista sobre tela
Dimensdes: 50x60cm Colecgao: Familia do artista.

Podemos perceber na imagem acima e a seguir que os temas recorrentes nas
obras de Hélio Melo sempre fazem referéncia ao seu passado de seringueiro e
homem do campo. Sdo suas memdrias, de viver ou ver as cenas retratadas. Acima

vemos um seringueiro defumando o latex, cena tipica de seringal.
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Figura: 04 Artista: Hélio Melo Titulo: Retirantes. Ano: 1987 Técnica: mista sobre tela Dimensdes:
70x100cm Colegao: Familia do artista.

A cena retratada acima pelo pintor nos mostra os retirantes deixando suas terras
para que o gado tome conta dos pastos, a serem formados apds a derrubada das
florestas. Esta imagem faz uma referéncia critica a ocupacao do Acre, pelos
fazendeiros do Sul e Sudeste do Brasil, atraidos por incentivos fiscais em meados
dos anos 1960. Hélio Melo, apesar do pouco estudo formal, sempre teve um olhar
critico acima do comum, para um homem com suas origens e, em suas pinturas,
conseguia exprimir o maximo do assunto retratado, ou seja, era muito fiel aos
detalhes, pois conhecia o que retratava, 0 seu ambiente de vivéncia, coisas que lhe
eram palpaveis e cotidianas.
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Figura: 05 Artista: Hélio Melo Titulo: Seringueiros e seus equipamentos Ano: 1987
Técnica: mista sobre tela Dimens6es: 80x120cm Colecédo: Familia do artista.

Podemos perceber, na pintura acima o seringueiro cortando seringa. Ao lado direito,
sua espingarda, ao lado esquerdo os equipamentos do seringueiro como: machado,
cabrita, tigela, balde, sapatos de seringa, poronga, bainha, faca, novamente a
espingarda e por ultimo a estopa. Além de todas essas observacdes podemos
perceber pela claridade e atmosfera da obra que se trata de um amanhecer, ou seja,
paisagem tipica do seringueiro que sempre sai de madrugada para cortar a seringa.
Este tipo de atmosfera s6 pode ser conseguido por alguém que conhece a fundo o

tema retratado.
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Figura: 06 Artista: Hélio Melo Titulo: O gavido, Ano: 1987 Técnica: Aguada sobre papel
Dimensdes: 20 x 30cm Colecéo: Familia do artista

Por sua vez, aimagem acima nos remete a uma historia contada pelo pintor:

Existem varias espécies de Gavido: o Toto, o Peixeiro, 0 Repina e 0
Real, este ultimo maior que todos eles. O gavido persegue a cobra,
lagartixa e até mesmo outras aves. A ave mais facil do gavido pegar
€ a galinha. Ela, ao ver o gavido, faz o maior alarme. Quando ele
chega perto, ela para de correr, estica 0 pescoco e baixa a cabeca.
Nessas alturas o gavido aproveita. Quando o gavido ataca o galo,
este logo entra em luta corporal e, as vezes, livra-se do agressor.
Mas quando a galinha é atacada, o galo é o primeiro que da no pé,
como se diz: cada um por si. Interessante: O gavido para pegar a
cobra usa seus truques, abre as asas em cima dela, mete o pescogo
por baixo das asas e agarra pelo “garguelo”. Se a cobra é venenosa
ou ndo, ele ndo quer nem saber e nem tampouco sabe diferenciar
das duas a mais gostosa.

O gaviao Tot6 é o mais chegado ao peixe. Sua maior permanéncia é
nas margens dos rios e principalmente onde tem praia. Ali ele fica
bispando como urubu malandro. Se o pescador deixar a canoa por
alguns instantes, num abrir e fechar de olhos, ele carrega o peixe.
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Gavido perigoso é o Real, pega animais de dez a quinze quilos e
leva para o ar com a maior facilidade. No rio Purus, um seringueiro
levou para a estrada seu filho menor de nove anos. Por 14 o garoto
foi atacado por um gavido Real que s6 nado o levou para o ar devido a
uns cipés e também a intervencdo de seu pai, que, com O
machadinho de cortar seringa, deixou o agressor com uma das
pernas decepadas. A nossa sorte é que esta espécie de gavido é
muito rara de ser encontrada. Alguns ainda existem e vivem em
lugares desertos. (MELO, 1997, P. 10).

O texto do artista deixa claro um conhecimento que ndo é comum a todos os
brasileiros. E uma sabedoria das florestas amazénicas e serve principalmente dentro
desse contexto amazénico. Dentro das matas ndo adianta, por exemplo, falar muitos
idiomas ou ter titulos académicos; o que vale ali, para a sobrevivéncia diaria, € o
conhecimento do ribeirinho, do indio, do caboclo. E importante termos essa

consciéncia. Hélio nos faz refletir sobre isso.

Figura: 07 Artista: Hélio Melo Titulo: A onca Ano: 1988 Técnica: Aguada sobre papel Dimensdes:
20 x 30cm Colecéao: Familia do artista
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Segue outra histéria de Hélio Melo:

Existem na Amazdnia a onca pintada e a vermelha. A preta s6 é
encontrada para os lados do Peru. A ongca € um animal que tem
muita forca. No desenho, vemos a on¢a com um veado nas costas.
Até parece brincadeira, mas jA houve caso contado por cagador,
dizendo ja ter apreciado estas cenas. Quando a on¢ca mata uma caca
pequena, ela leva na boca, e se for caca grande morde no pé e joga
para cima do lombo. Isso ela faz com animal de pernas longas; o
porco de casa ela s6 arrasta. Ela nunca deixa a caca onde mata,
mas vai guarda-la em outro lugar, cobrindo com folhas. Quando para
apanhar, as vezes vem em siléncio, outras vezes salta em cima da
carnica rosnando, como se a caca estivesse viva. A onca tem uma
forca no olhar, que chega a atrair a ca¢a, quando comeca a mira-la.
Por exemplo, o macaco: come¢a a gritar como se estivesse
anestesiado e aos poucos vai descendo até onde a onca possa
alcanca-lo. Assim também acontece com o Jacu, o Mutum e outros.
A Onca parece ter pouco faro, porque muitas vezes ela chega ao
lugar por onde passou a caca e sai rastejando em direcdo contraria.

Na experiéncia do cagador, a onga mais perigosa € a pintada,
por ser mais traicoeira que as outras. A onga para apanhar a caca,
usa seus truques, imitando o assobio da Anta, do Nambu, e até
mesmo latido de cachorro. Quando o cachorro segue a onga, ela sai
correndo. Logo mais, volta em cima do rastro e se esconde atras de
uma arvore. O cachorro que vem farejando, sofre a trai¢cdo. Ela se
arroja sobre o cachorro e o devora. Para quem ndo conhece, a on¢a
€ tdo sagaz de uma maneira que chega a conhecer o homem de
coragem e o medroso. O medroso, quando vé a onca, se faz de
corajoso e fica dando gritos de alarme, e com isso ela se afugenta.
Mas o homem que se livre de encontrar uma Onga esganada de
fome, porque é atrevida. Nesse caso, ndo tem grito de alarme que dé
jeito. Ela briga mesmao.

A Onca é assim: se ela notar que o0 homem tem alguma arma
na méo, ndo pula em cima dele, mas fica de pé para rebater a arma.
Enfrenta-la com um tercado é indtil. Ela toma com facilidade. Em
todo caso, ndo tendo arma de fogo, a faca € a melhor arma de
defesa, embora a luta seja de vida ou morte, isto é, o que for mais
forte vence. Ja tem acontecido de o homem matar a onca, mas fica
guase em estado de coma. Quando alguém consegue maté-la sem

sofrer acidente, € um acaso. (MELO, 1997, Pag. 25)

Com esses textos, seu Hélio (como era conhecido) nos mostra que conhecia de

perto aquilo que retratava, ele ndo apenas representava seu mundo; ele também
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nos apresentava um conhecimento do seu ambiente, do ambiente das florestas
amazonicas, vindo da floresta para fora e ndo ao contrario. O famoso pintor
Théodore Géricault, ao pintar a “A balsa da medusa”, obra que retrata um naufragio
com varios mortos e feridos, chegou a entrevistar os feridos e visitar 0s mortos no
necrotério e, ainda, construir uma balsa para ficar nela, em uma simulacdo de
tempestade, entrando na atmosfera do naufragio. Sentindo o que os passageiros da
balsa sentiram, para a partir dai realizar uma obra que fosse auténtica. “A balsa da
medusa” de fato € uma grande obra. Hélio melo ndo precisou simular nada, pois sua
pesquisa foi sua observacao diaria de artista atento ao seu redor. Ele sabia imitar os
passaros, seus habitos e costumes, ver detalhes que nos passam imperceptiveis no
dia a dia. O artista nos da a ver isso essa singularidade, essa grandeza das

pequenas coisas.

3. UELITON SANTANA

Ueliton Santana dos Santos, nasceu em 25 de outubro de 1981, em Sena
Madureira, Acre, inicia sua trajetoéria artistica em 1998, em cursos de desenho no
SESC Acre; realiza diversas exposicoes em varias partes do brasil; estudou na
Escola de Belas Artes de Cuzco no Peru, em 2004; ganha diversos prémios;
forma-se em Artes Visuais mais, e 2009; faz especializacdo em Metodologia do
Ensino da Arte, juntamente com diversas atividades artisticas, de ministrar
oficinas e participar de cursos, palestras e seminarios, em 2012 termina
mestrado pela UFRRJ, e ainda realiza diversas exposic6es no Brasil, como:
Rumos Artes visuais Itad Cultural, convite a viagem com curadoria de Agnaldo
Farias, Espelho Refletido, com curadoria de Marcus Lontra, Amazénia a Arte,
com curadoria de Paulo Herkenhoff. Participa do ciclo de exposicdes Amazbnia
das Artes pelo Sesc. Em 2014 inicia Doutorado em Arte Contemporanea pela
Universidade de Coimbra. Seus temas sdo uma abordagem sobre a Amazonia,
suas memorias de infancia e sua vivéncia na floresta da cidade de Rio Branco. O
artista desenvolve uma poética que se utiliza do desenho, pinturas, intervencgdes,
fotografia e, por vezes, videos, para expressar seus dialogos com suas raizes,

Seu espaco e seu tempo.
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Ueliton nos relata um pouco sobre 0 seu processo criativo e sua obra:

O trabalho com os signos figurativos nasce do comum, como a
maioria das coisas. Em toda a trajetéria de vida das pessoas, se
absorvem muitos conhecimentos nas mais diversas areas. Neste
trabalho das pinturas representando simbolos rurais, todas essas
marcas deixadas em “‘mim” sdao aos poucos “condensadas” em
pinturas com simbolos incrustados. Na verdade, transformados em
signos, logomarcas, pois apenas a sugestdo das imagens figurativas
ja se deixa identificar inclusive por pessoas leigas no campo da arte,
mas experientes em vivéncias. Dessa forma as pinturas séo
concebidas, em telas geralmente grandes, esticadas em bastidores,
e depois retiradas dos seus devidos bastidores, como se arrancasse
a pele de uma serpente, e a partir dai comeca o trabalho com as
intervengdes, pois esses signos pintados nas telas e colhidos
inconscientemente em alguns casos, agora séo devolvidos nos mais
diversos lugares, neste caso em lugares em que o artista viveu, ou
passou de alguma forma a infancia, sua cidade natal alguns sitios e
chacaras, espacos percorridos diariamente... Enfim como uma
relacdo de troca, como se o artista devolvesse um pouco do que
colheu em cada lugar e ao mesmo tempo ja deixando um pouco de
Si...

Este trabalho dialoga sempre com a questdo da identidade de cada
um, os lugares por onde passamos 0S conhecimentos que
adquirimos, e o que deixamos de nds, 0S nossos rastros. Ou se
passamos em branco, sem ver ou ser visto. E um trabalho regional,
pois leva a pintura para o meio da floresta, quando sabemos que a
arte €, em seu sentido literal, geralmente uma manifestacdo urbana,
como os simbolos de animais, kenés indigenas e outros signos, mas
ao mesmo tempo universal, pois também leva estas mesmas
pinturas ao ambiente urbano parodiando como se elas fossem na
verdade Grafites pintados nos muros de uma metropole, e esses
signos podem ser identificados por qualquer um em qualquer lugar.
Ao mesmo tempo € contemporaneo, pois as pinturas sédo geralmente
grampeadas ou pregadas nos ambientes como se fosse uma
plotagem moderna, impressa em adesivo por uma maquina de Ultima
geracdo. Neste sentido o trabalho prop6e ao expectador um dialogo
de identidade e de questionamentos entre o0 ontem o0 hoje e 0
amanhd, entre nossas origens, nossa vivéncia hoje e 0 nosso
amanha. Ao mesmo tempo nos remete aos NOssos antepassados e
nossa origem distante, pois a técnica utilizada para intervir é a
pintura sobre tela feita a méo, contundindo e unindo o passado e o
futuro. (I. SEBRAE, Il. SANTANA, 2012, p. 30).

Podemos ver a seguir algumas dessas obras do artista:
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Figura: 08 Artista: Ueliton Santana Titulo: Logomarcas Ano: 2009 Técnica: lapis grafite sobre
papel Dimensdes: 20 x 30cm Colecéo: Acervo do Artista.

Na imagem acima podemos visualizar os desenhos simplificados, quase garatujas,
as quais o artista da o nome de logomarcas. Esses desenhos sao feitos de memoria.
O artista diz que sao as marcas que o tempo tatuou em suas memoarias dos tempos
e espacos que percorreu. A partir dai o artista remete a questédo de sua identidade e
estende a discussdo ao coletivo, a partir do momento em que outras pessoas
conhecem, reconhecem ou se reconhecem a partir da proposicdo das imagens
presentes nas obras, desdobrando-se em novos discursos a partir da interacdo e
participacdo do outro.
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Figura: 09 Artista: Ueliton Santana Titulo: A ceia(detalhe) Ano: 2009 Técnica: Acrilica sobre
tela Dimensdes: 200 x 100cmcm Colecg&o: Acervo do Artista.

Na imagem acima podemos perceber o simbolo ou desenho simplificado da onca,
anteriormente criado em desenho, agora ja integrado a pintura. O simbolo também

faz parte de um cenario maior, pois a imagem acima é um detalhe de uma santa

ceia na floresta.
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Figura: 10 Artista: Ueliton Santana Titulo: Placido Ano: 2012 Técnica: Acrilica e terras sobre tela
Dimens@es: 100 x 100cmcm Colecgéo: Congresso nacional Brasilia.

No trabalho acima Ueliton realiza o retrato de Placido de Castro®. Nesse trabalho, o
artista realizou extensa pesquisa em fotografias antigas da cidade de Rio Branco,
para a partir das fotos criar as logomarcas (desenhos simplificados). Em seguida, ele
mistura os desenhos baseados em fotos com desenhos criados de memdria e, a
partir dai, cria um discurso da histéria do Acre através de seu heréi e seus feitos.

2 Herdi do episodio que alguns historiadores chamam de Revolugdo Acreana, na luta do Acre contra a Bolivia
pelas terras do que hoje é o estado do Acre.
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Nessa obra, o retrato esta permeado de simbolos da historia da formacdo do
territorio e posterior Estado do Acre, além de instrumentos da guerra (guerra esta,
oficialmente chamada de Revolugcao Acreana).

Figura: 11 Artista: Ueliton Santana Titulo: Rede Ano: 2014 Técnica: Acrilica sobre rede
Dimensdes: 80 x 100cmcm Colecéo: Acervo do Artista.

Figura: 12 Artista: Ueliton Santana Titulo: Caixa de Identidade Ano: 2016 Técnica: Objeto misto
Dimensdes: 40 x 40cm Colecéo: Acervo do Artista.
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Figura: 13 Artista: Ueliton Santana Titulo: Caixa de Identidade Il, Resisténcia. Ano: 2016 Técnica:
Objeto misto Dimensdes: 40 x 40cm Colecéo: Acervo do Artista.

Nos trabalhos acima com as redes e objetos, o artista nos propdes refletir sobre a
identidade da Amazobnia, tendo a rede como um simbolo do lugar da casa — rede
onde nos embalamos, onde dormimos. Ao longo da histéria do Brasil, a rede foi
usada para enterrar mortos, transportar nobres, esperar a caga na mata e
descansar. Essa palavra “rede”, que de acordo com o artista, em Tupi, se chamava
INI (linha, coisa em que se dorme), carrega um significado simbdlico muito forte, por
isso o artista, se apropria dessa rede, objeto e simbolo do Nordeste e Norte do
Brasil. Objeto este, muito utilizado no Acre, assim o artista tece reflexdes com
relacdo a vida na Amazodnia. Propde a rede como simbolo de resisténcia dos

ribeirinhos, indios, caboclos, seringueiros e povos da Amazonia.
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Em uma linha de trabalho com pintura, foi realizada a pintura abaixo, utilizando o
que o artista chama de logomarcas, marcas ou imagens que ficam no imaginéario do

artista, ou tatuagens da memoria:

Figura: 14 Artista: Ueliton Santana Titulo: Acre Ano: 2012 Técnica:Acrilica e terras s/ tela.
Dimensdes: 300 x 400cm Colecéo: Acervo do IFAC.

O proprio artista escreve falando sobre o trabalho acima:

”
|

O painel trata da Histéria do Acre, na verdade "construi” o painel com
pigmentos naturais de terras de diversas regides do estado do Acre e
diversas cores, estas tintas eu mesmo produzi, essas terras utilizei
como fundo para o painel (a terra que pisamos gque nos sustenta de
onde "viemos" e para onde vamos, e a0 mesmo tempo esta terra
"palco”, testemunha de tantos acontecimentos e modifica¢cbes de
diversos cenarios ao longo do tempo e da histéria), o tecido é
algodao cru. Ja as imagens que aparecem na tela que possui
aproximadamente Quatro metros na horizontal, por trés na vertical, &
uma grande paisagem, com rio em primeiro plano (estes rios que
foram as nossas vias de circulacdo e transporte durante muito
tempo), com canoas e correntes remetendo a historia do acre em
Puerto Alonso quando os acreanos precisam serrar as correntes, sob
tiros do exército boliviano, temos ainda em primeiro plano uma
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grande arvore, com diversos significados, ao centro do painel da
horizontal temos uma floresta com tons mais verdes mdltiplos, e
acima temos o céu, meio que um por do sol. Ja as imagens menores
soltas e distribuidas equilibradamente tanto em composicdo como
em arranjo de cores, sdo imagens de diversos periodos histdricos,
com nossos simbolos (imagens e simbolos estes que eu chamo no
meu projeto de logomarcas de dominio publico, pois todos s&o
capazes de reconhecer), assim temos: placido de castro, bardo do rio
branco, passaros diversos, ongas, capivaras, arvores, peguenas
embarcagbes, casarios antigos, seringueiros, quebradores de
castanha, indios, canoeiros, peixes, macacos, calcaddo da
gameleira, pélas3 de borracha, insetos gafanhotos, sol, lua, violBes,
alatdes (expedicdo dos poetas artistas), estrada de ferro madeira
mamoré, borboletas, notbooks, celulares, simbolos da ciencia,
atomos, tubos de ensaio, robotica, jabutis, tracajas, remos, hélio
melo, bois, Enfim fauna flora e icones da nossa historia, temos ainda
diversos rostos camuflados em todo o painel, estes sédo os
seringueiros anbnimos que foram consumidos por essa floresta
(inferno verde) em termos imemoriais. A terra como palco e os
simbolos como cenéarios que se modificam ao longo da historia.
(LSEBRAE, I.SANTANA, 2012 Pag. 32)

4. A EDUCACAO NO BRASIL NAO PRECISA APENAS TER IMAGENS;
PRECISA TER IMAGENS MULTIPLAS E DIVERSIFICADAS QUE
CONTEMPLE TODO O PAIS.

Podemos perceber, ao longo da histéria da Arte Educacdo no Brasil, uma
constante luta pela afirmacdo da importancia da Arte e das imagens na formacédo do
cidaddo e dos alunos brasileiros. Na verdade, desde a Contra reforma que as
imagens sdo utilizadas, mais fortemente, como forma de educacdo e
condicionamento; a igreja catdlica, observando que estava perdendo muitos fiéis,
tratou logo de pintar as igrejas com imagens de santos, do céu e do inferno. Tendo
em vista que a populacdo, em sua maioria, era analfabeta, a melhor forma de
comunicar seria através das imagens — apesar de sabermos que era uma
comunicacgdo, um conhecimento tendencioso, inclinado aos interesses da igreja. De
uma maneira equivalente, guardadas as devidas proporgdes, acreditamos que existe
uma certa inclinacdo nos livros didaticos e nas imagens utilizadas na escola, por
imagens do mar, das frutas do Sul do pais e das caracteristicas de cidades que
regem o poderio econdmico do pais. Acreditamos que também precisa ter outras

abordagens: temos que explicar sobre as frutas para uma crianca do Norte, por

* 0 latex depois de defumado e pronto pra ser transportado solidamente em pequeno volume oval.
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exemplo, falando a partir da sua vivéncia. Frutas como: o0 acai, 0 cupuagu que
pertencem ao seu ambiente. Ndo adianta inicialmente explicar sobre a zebra, o
elefante, a uva, pois isso é abstrato para este aluno. Com os artistas que trazemos
nesta pesquisa, tentamos fazer esse elo entre a educagdo e as imagens pouco
utilizadas, esses discursos propostos pelos artistas. Estes artistas trazem essas
imagens, do distante do que ainda nao esta sendo abordado.

Até hoje percebemos as diversas ilustragdes nos livros didéaticos, na web e
em segmentos diversos do ensino e da comunicagdo. A maioria do conhecimento
que temos, ou da construcdo de imagens mentais que fazemos em relacdo a um
passado distante, que nos remete a antes do surgimento da fotografia, € formada
pela educacdo, através de imagens que ja vimos em livros, principalmente imagens
desenhadas ou pintadas, dos celulares, dos videogames, e da Internet. Ou seja,
fomos educados, ou aprendemos que o mundo era da forma como nos foi mostrado
pelas imagens, tendo assim a imagem como um meio de educacéo ou aprendizado.
A Histéria da Arte nos mostra essa proximidade do homem com a arte, de acordo
com Barbosa (2008):

A Arte é um rio cujas aguas profundas irrigam a humanidade com um
saber outro, que nao o estritamente intelectual, e que diz respeito a
interioridade de cada ser. A vida humana se confunde em suas
origens, com as manifestacdes artisticas: os primeiros registros que
temos de vida inteligente sobre a terra sdo justamente,
manifestacbes artisticas do homem primitivo. E este imbricamento
gue acaba por definir a esséncia do ser humano. (BARBOSA, 2008,
p. 01)

E principalmente porque as imagens (falando-se de pintura e desenho, ou

mesmo da fotografia) estdo inseridas dentro da arte e por que, em arte, geralmente

uma criacao ndo é meramente um capricho individual, como ressalta Barbosa:

O fazer artistico ndo pode ser entendido como uma aventura
individual de uma inteligéncia ou sensibilidade especialmente dotada,
visando um fim em si mesmo. Duvignhaud aponta, com propriedade,
gue em cada obra o artista parece inculcar toda uma comunidade, ou
seja, toda a substancia social. (BARBOSA, 2008, p. 02)

Na historia da arte educacao no Brasil, podemos perceber grandes lacunas

em diversos sentidos. Ainda hoje temos bastante lacunas em sala de aula:
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professores trabalhando a disciplina de arte sem ter a formacéao na area (o que gera
uma aula de péssima qualidade), alunos mal instruidos (que, na verdade, ao invés
de aprender algo relativo a esta matéria, aprendem a ndo gostar de arte, pois
geralmente a experiéncia que tiveram em sala de aula foi traumética, ou se restringiu
a cortar bandeirinhas) e tarefas que pouco tem a ver com uma boa aula de arte.
Dessa forma, formamos geracfes e geracdes de publico despreparado para

“apreciar” a produgao artistica, como nos afirma Barbosa (2008):

Os homens constroem edificacBes suntuosas em situacées como as
de auto atribuicdo de valor, autopreservacdo pela religido e para
guardar e revelar seus tesouros artisticos. A arte €, pois, a Unica
situagcdo em que a suntuosidade ndo é auto-referenciada a ndo ser
gue consideremos que todo homem sinta-se, de fato, co-participe
deste tesouro comum. Se a arte €&, de fato, este tesouro
compartilhado através do exercicio da cidadania, como se explica
gue a mesma sociedade que se estrutura para guarda-lo ndo se
estrutura para justamente repartir entre si a possibilidade igualitaria
de frui-lo! Como entender que grandes somas sejam gastas na
construcdo de museus de arte por sociedades que néo investem em
educar para a fruigdo de arte? (BARBOSA, 2008, p..01)

Acreditamos que mais do que apreciar arte, precisamos participar como
construtores dessa cultura, participantes ativos no moldar cultural. Esta mesma
autora reforca a idéia de que a arte é importante na linguagem e expressao
humanas, podendo ser comprovado através do legado deixado pelas civilizacbes
antigas.

No Brasil, desde a década de 1940, ndo se percebia nhenhuma mudanca na
arte educacédo nesse sentido, foi seguida a filosofia da livre expressdo da crianca
(Barbosa 2008); era o modernismo na arte — educagdo. Respondendo com o
laissez-faire ao excesso de rigidez vigente no ensino da arte. O que ao longo do
tempo, acabou gerando um esvaziamento de conteddo neste ensino cuja
importancia se pretendia resgatar. A partir da década de 1960, comegam a surgir
mudancas no cenario internacional. Com o intuito de mudar a cena da livre
expresséo e trazer o conteudo para as aulas de arte No Brasil, Ana Mae Barbosa
desenvolve um conjunto de ideias que desembocam na Metodologia Triangular, que
€ 0 que muitos pensadores denominam de pds-modernismo na educacdo. Barbosa

nos explica um pouco dessa ideologia:
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Na pés-modernidade o conceito de arte esta ligado a cognicao; o
conceito de fazer arte estd ligado a construgdo e o conceito de
pensamento visual esta ligado a construcdo do pensamento a partir
da imagem.

N&o se estd inventando nada. Afinal foi Aristételes quem afirmou que
“todos os homens desejam por natureza saber. Assim o indica o
amor aos sentidos, pois ao lado de sua utilidade os amamos também
por causa de si mesmos, e dentre todos, a visao”. (BARBOSA 2008,
Pag. 04)

A partir de 1986, o Conselho Federal de Educacdo reformulou o
curriculo de primeiro e segundo graus, tirando comunicacdo e expressao do
curriculo como disciplina basica. A arte pertencia a essa area. Contudo, em
um paragrafo se exigia a arte no curriculo. A respeito desse episodio,
comenta Barbosa (2008):

Que contradicao! Arte ndo é basico na educacdo, mas é exigida. O
gue aconteceu de 1986 para ca é que as grandes maiorias das
escolas particulares eliminaram as artes. Menos um professor para
pagar! Estas escolas sdo protegidas pela ambiguidade de textos
redigidos e aprovados pelo CFE, 6rgdo dominado pela empresa
privada de ensino. N&o é basico, mas se exige. A importancia da arte
na escola foi dissolvida por essa ambiguidade (BARBOSA, 2008, p.
05).

Ainda no ano de 1986, em um encontro de secretarios de educacao no Rio
Grande do Sul, o secretario de educacdo de Rondbnia sugere a extincdo da
educacdo artistica do curriculo, o que foi aceito pela maioria dos secretarios
presentes. Podemos perceber claramente o desconhecimento por parte desses
gestores, ao desconsiderar a importancia da arte para um pais, em todos os seus
aspectos, inclusive financeiros, tendo em vista que em paises desenvolvidos a arte
chega a ocupar excelentes posi¢cdes no ranking da producéo de renda para o pais. A

partir dessa premissa, Ana Mae Barbosa estarrecida reage:

O que seria arte para esses senhores e senhoras? Somente quadros
para pendurar na parede? Somente concertos em campos do
Jordao?

A roupa que vestem é produto do desenho, tecido de suas roupas é
produto das artes na industria téxtil, a cadeira em que sentam
alguém desenhou, em geral algum estrangeiro, mesmo que ela tenha
sido produzida no Brasil, por que temos pouca gente que foi educada



32

para ser competente em desenho. E a culpa é dos fazedores de
curriculo. Desde o século XIX que desenho na escola é apenas
desenho geométrico, destituido de compreenséo e aplicabilidade. A
dimensdo da criacdo em arte, que aliada a técnica gera tantos
empregos e renda para o pais tem estado fora do alcance das
mentes tecnoldgicas que vem dirigindo nossa educacao.

Quase ia me esquecendo de lembrar as profissbes ligadas arte
comercial como propaganda, broadcasting, cinema, setor de
publicacdes de livros e revistas, setor de gravacado de video e som,
setor de tv com a sua caréncia de bons desenhistas de ambiente,
sonorizadores e cameras que realmente conhecam acerca de
imagem.

A arte na educacado afeta a invencdo, inovacao e difusdo de novas
ideias e tecnologias, encorajando um meio ambiente institucional
inovado e inovador. Estar@o estes senhores e senhoras interessados
em inovar suas instituicdes? Estardo interessados em educar o
povo?

Poucos governantes o estdo. Em geral a ideia é que o povo educado
atrapalha porque aprende a pensar, a analisar, a julgar. Fica mais
dificil manipular um povo pensante. (BARBOSA, 2008, p. 03)

Considerando estes parametros, a arte vem se arrastando a duras penas e 0s
alunos dificilmente desenvolvem a capacidade critica de ler imagens no ambito do
ensino formal — 0 que acontece mais intuitivamente no ensino ndo formal, ou no dia
a dia. Para se ter uma ideia, os cursos de licenciatura em arte educacdo foram
criados a partir de 1973 e esses cursos iam funcionando de maneira rudimentar.
Estes arte educadores comecaram a se politizar com mais consisténcia a partir dos
anos 1980 quando comecaram a se organizar em sindicatos e associacdes de
classe. Até o fim dos anos oitenta, ndo existia no Brasil programas de Mestrado ou
Doutorado em arte-educacédo, como relata Barbosa (2008):

A Unica oportunidade para um professor de arte no Brasil obter um
diploma de mestrado ou doutorado em arte-educacéo era conseguir
uma vaga no programa de artes da universidade de sdo Paulo que
nunca teve mais de treze vagas para arte-educagdo. Como
resultado, até 1989 tivemos no Brasil apenas uma pessoa com
doutorado em arte educacdo em artes visuais (BARBOSA, 2008, p.
15).

Nesse aspecto, podemos perceber uma negligéncia de décadas, tentando
negar e extinguir de certa forma, do ensino formal, algo que é essencial no ser

humano, como afirma Barbosa (2008):
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Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educacdo de um pais
gue se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicéo, é profisséo, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a
realidade, o imaginario, e é, contudo, arte representa o melhor
trabalho do ser humano. Arte é qualidade e exercita nossa habilidade
de julgar e de formular significados que excedem nossa habilidade
de dizer em palavras. E o limite da nossa consciéncia excede o limite
das palavras... Sabemos que arte ndo é apenas desejavel, mas
socialmente necessaria. Nao € possivel o desenvolvimento de uma
cultura sem o desenvolvimento de suas formas artisticas.

(BARBOSA, 2008, p. 15).

A arte como sabemos, é o principal meio para o0 homem expressar suas emocoes e,
a partir disso, desmaterializar conceitos, desconstruir e reconstruir, transformar o
ambiente, e desenvolver suas tecnologias, melhorando na maioria dos casos seu

modo de vida. Por isso a arte e 0 homem sao indissociaveis.

Nao é possivel uma educacao intelectual, formal ou informal, de elite
ou popular, sem arte, porque € impossivel o desenvolvimento do
pensamento divergente, do pensamento visual e do pensamento
presentacional que caracterizam a arte. Se pretendemos uma
educacao nao apenas intelectual, mas principalmente humanizadora,
a necessidade da arte € ainda mais crucial para desenvolver a
percepcdo e a imaginagdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necesséaria a modificacdo desta
realidade. Para Fayga Ostrower, “nem na arte existiria criatividade se
nao pudéssemos encarar o fazer artistico como trabalho, como um
fazer intelectual produtivo e necesséario, que amplia em nés a
capacidade de viver... A criagdo se desdobra no trabalho porquanto
traz em si a necessidade que gera as possiveis solu¢des criativas.
(BARBOSA, 2008, p. 19).

Hoje ja se fala com bastante frequéncia na escola sobre leitura de imagem,
principalmente, partindo de uma corrente de pensadores americanos que
desenvolveram ideias e métodos para analisar uma imagem, e, no Brasil,
principalmente, gracas a metodologia triangular de Barbosa (2008), que sobre seu
método relata os cuidados necessarios:

Temos sido muito cuidadosos para ndo transformar a leitura de uma
obra de arte num simples questionario. Esta significacdo esta
acontecendo com a metodologia Getty Foundation nos Estados
Unidos apesar da estrutura tedrica e complexa construida por Harry
Broudy, por que os professores de arte estdo reduzindo, a analise ou
apreciacao artistica a um mero jogo de questdes e respostas — um
mero exercicio escolar que leva a leitura, a um nivel mediocrizante e
simplifica a condensacdo de significados de uma obra de arte,
limitando a imaginac&o do apreciador. (BARBOSA, 2008. p. 97)
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Partindo da célebre frase de Miguelangelo Buonarroti: “ ...mas além da imagem
revelada, existe outra mais fiel a realidade. E no fundo dessa imagem, ha outra e
mais outra atrds da ultima e assim por diante, até a verdadeira imagem daquela
realidade misteriosa, absoluta, que ninguém jamais vera”. Esta frase de certa forma
pode sintetizar as faces infinitas da arte, ou das imagens na arte. Nao podemos ler
Oou examinar uma obra artistica como uma receita, botando uma porcdo de cada
coisa matematicamente pra se chegar a um resultado concreto. Pois a arte tem suas
oscilagbes, que podem variar inclusive dependendo do observador, do contetdo e
das experiéncias que este traz consigo, para a partir dai fazer suas relacdes e fazer

um imaginario, e ou sentir suas sensacdes. Assim nos reforca Barbosa (2008):

Nossa concepcgdo de histéria da arte ndo é linear, mas pretende
contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas
circunstancias. Em lugar de estarmos preocupados em mostrar a
chamada “evolucdo” das formas artisticas através do tempo,
pretendemos mostrar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano,
de nossa historia pessoal.

Apesar de ser um produto de fantasia e imaginagéo, a arte ndo esta
separada da economia, politica e dos padrdes sociais que operam a
sociedade. Ideias, emocdes, linguagens diferem de tempos em
tempos e de lugar para lugar, e ndo existe visdo desenfluenciada e
isolada. Construimos a historia a partir de cada obra de arte
examinada pelas criancas, estabelecendo conexdes e relagfes entre
outras obras de arte e outras manifestacdes culturais.

[..]

N&o se alfabetiza fazendo apenas as criangas juntarem as letras. Ha
uma alfabetizacdo cultural sem a qual a letra pouco significa.

Por outro lado, a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem
abafar o processo criador. Em 1988, Maria Lucia Toralles Pereira,
defendeu uma tese na Universidade de S&o Paulo (ECA),
pesquisando numa creche de criangcas pobres demonstrou que o
grupo que trabalhou com arte desenvolveu melhor sua motricidade
gue o grupo submetido aos exercicios psicomotores usuais, e provou
isto usando testes empregados pelos especialistas em
psicomotricidade, isto é, usando as armas do inimigo.

As artes plasticas também desenvolvem a discriminacao visual, que
€ essencial ao processo de alfabetizacdo. Para uma crianca de seis
anos a palavra lata e bola sdo muito semelhantes por que tem a
mesma configuracdo gestaltica, isto €, uma letra alta e outra baixa,
seguida de outra alta e mais uma baixa. S6 uma visibilidade ativada
pode, nesta idade, diferenciar as duas palavras pelo seu aspecto
visual e esta capacidade de diferenciacdo visual basica para a
apreenséo do codigo verbal que também é visual.
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Aprende-se a palavra visualizando. Outra importante funcéo da arte é
a complementacdo da comunicacdo entre professor-aluno. Os
professores, por mais iletrados que sejam, tem um universo
vocabular muito maior que a crianca e, se séo letrados tém uma
linguagem muito diferente da linguagem "nés vai”, “nés semo” das
criangas pobres. Como € possivel a comunicacgio verbal? E como se
o aluno falasse grego para um aluno imbecilizado pela compreenséo.

A representacdo plastica visual muito ajuda a comunicacdo verbal,
gue € restrita a umas setenta palavras para uma crianca de seis
anos. (BARBOSA, 2008, p. 28)

Temos consciéncia que qualquer segmento da arte no curriculo escolar ndo
pretende formar profissionais artistas, mas fazer com que o aluno tenha o minimo de
compreensao e assimile as caracteristicas basicas necessarias para interagir com as
producdes artisticas, por exemplo: criar o habito de ir a uma exposicao de artes
plasticas, apreciar uma peca teatral, um musical, um espetaculo de danca; enfim,
despertar o minimo de senso critico e o minimo da observacao da importancia que
tem a arte na vida do ser humano, quer ele queira ou ndo. Seja de qual classe social
ele pertenca, de alguma maneira a experiéncia com arte estara presente. Partindo
desse principio de acordo com Barbosa (2008):

Sabemos que a arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas,
como a matematica ndo tem como objetivo formar matematicos,
embora artistas, matematicos e escritores devam ser igualmente
benvindos numa sociedade desenvolvida.

O que a arte na escola principalmente pretende é formar o
conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade
s6 é artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma producédo
artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta producéo pelo publico.

Desenvolvimento cultural que é a alta aspiragdo de uma sociedade
s6 existe com desenvolvimento neste duplo sentido.

E paradoxal que ao mesmo tempo em que a sociedade moderna
coloca na hierarquia cultural a arte como uma das mais altas
realizagées do ser humano construindo “verdadeiros palacios que
chamamos museus para expor os frutos da producéo artistica e
construindo salas de concerto para atingir as mais altas experiéncias
estéticas a que podemos chegar através da musica”, despreza a arte
na escola.

Reconhecemos que a arte representa a apoteose cultural de uma
sociedade, mas reservamos um espaco bem pequeno para ela na
escola. (BARBOSA, 2008, p.33)
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Dessa forma, a arte e o “cédigo” de imagens sempre estd presente em
nossas vidas. Somos seres com um senso estético que se aprimora a cada dia,;
desde as mais simples combinac¢fes de cores, ao usar uma roupa; até a composi¢ao
em uma obra de arte, ou a decoracdo de um palacio. Independente da classe social
ou da riqueza cultural que uma sociedade atinge, a arte sempre esta presente em
maior ou menor grau, Barbosa (2008) Afirma:

O Canal de realizagéo estética é inerente a natureza humana e néo
conhece diferencas sociais. Pesquisadores j& mostraram que o ser
humano busca a solugdo de problemas através de dois
comportamentos basicos: o pragmatico e o estético, isto €, buscam
solucdes que sejam mais préaticas, mais faceis, mais exequiveis,
porém, ao mesmo tempo, mais agradaveis, que lhe deem maior
prazer.

Por isso ao viajarmos pelo interior do Brasil, nos deparamos as vezes
com casas muito pobres, de taipa e cobertura de coqueiro, mas ao
redor alguém plantou um jardim organizando as cores das flores de
maneira a lhe dar um prazer que vai trazer um pouco de qualidade
de vida a miséria.

Dentro de uma destas casas podemos até encontrar um jarro de
flores de plastico, que foi posto ali também para dar prazer ou
gualidade de vida. A flor de plastico pode ndo ser o prazer estético
para mim e para meu padrdo de valor cultural, mas o é para os
donos daquela casa que também podem ter uma reproducdo da
Santa Ceia de Leonardo da Vinci na parede. (BARBOSA 2008, Pag.
33).

Em todo o percurso histérico, partindo das pinturas rupestres e chegando nas
imagens virtuais em 3D, observamos as mudancas das imagens e da assimilacéo
das mesmas, em relacdo ao tempo e ao espacgo. Seja na educacgao formal ou no
conhecimento popular. Se observarmos o desenvolvimento da arte desde o desenho
nas cavernas, passando pelos ismos da arte, pelo surgimento da fotografia,
surgimento do cinema, até as midias visuais mais avancadas criadas pelo homem
através do computador, podemos chegar a conclusao que as imagens servem de
parametro e registro da vida e da historia da humanidade como afirma Barbosa

(2008)

Em arte o tempo como a mente, ndo € objeto de
conhecimento em si mesmo. Somente conhecemos o0 tempo pelo
que acontece nele e pela observagdo das mudancas e
permanéncias. Os intervalos entre agles, para definir o tempo em
relacdo ao artefato estético. Paradoxalmente em arte, a prova do
tempo existe na matéria e no espaco e, portanto, o tempo em arte, se
configura prioritariamente na ordem visual.
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Pouco se sabe da musica e da danga, da narracao e do ritual
de todas as artes de expressao temporal (a ndo ser do mundo
mediterraneo).

As artes que se configuram pela materialidade organizada
espacialmente sdo o testemunho mais objetivo do tempo.

Em arte a relagdo tempo histérico-tempo individual determina
0s cortes sequenciais e a interpretacao do objeto.

A medida que o tempo se aproxima do individuo a unidade
temporal se reduz. A unidade temporal de maior duracdo que se
conhece na histéria da arte vista hoje € o milénio greco-romano; a
partir dai a classificacdo temporal se seculariza e falamos de século
VII, século XllI, século XV, século XVII até comecarmos a pensar em
unidades temporais de meio século, como a primeira metade do
século XIX, segunda metade do século XIX, até chegarmos a medir 0
tempo por décadas. Dentro do século XX, definimos, classificamos
tipologizamos a década de vinte, a década de trinta etc. até a década
de oitenta, 0 homem imediato, cristalizado, mas que ainda corre em
Nnosso sistema circulatorio criador.

Ao fim desta década, que quase finda o século XX no mundo das
imagens, as quais corporificam o dominio das artes visuais, a
reflex@o sobre o tempo se da na relagéo dialogica de apropriagéo, de
permanéncia, de comentario e de critica intertemporal das imagens.
(BARBOSA, 2008, p.97)

Dessa forma, vemos uma pintura Egipcia, por exemplo, e logo associamos ao
tempo dessa civilizacdo. Mas, se vemos, por exemplo, uma imagem virtual de nossa
época, contemporanea, com o6culos 3D*, por exemplo, se temos um pouco de
conhecimento de historia, logo relacionamos que esta imagem esté inserida dentro
de um tempo e espaco onde esta tecnologia tem meios para ser produzida. Assim, a
imagem dialoga com o tempo, ou pelo menos, a partir desse exemplo simples,
podemos perceber que sempre fazemos essas relagcdes entre 0 que vemos e as
experiéncias que vivemos. Isso dialoga com conhecimentos que adquirimos, e nos
remete a espacos geogréaficos, periodos de tempo cronolégico, ou ainda
associacfes com nossas experiéncias que podem ser de ambito mais pessoal. Por
isso, faremos a seguir uma pequena contextualizacao e localizacédo do espaco, onde
foram geradas as principais imagens temas da discussao do presente trabalho.

Quando trazemos esse retrospecto histérico sobre a imagem na educacéo,
estamos refletindo que; hd uma necessidade de afirmacédo da importancia da Arte na

educacado. Percebemos que Ana Mae Barbosa ainda que consciente da necessidade

4 . ~ N . ~ .
Que causa a ilusdo de trés dimensdes: altura, comprimento e largura.
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de um padréo ideal para a educacao em Arte; ainda assim sua teoria ndo comtempla

a Amazonia.

. Por isso procuramos fazer esse essa conexdo, entre a educacdo e 0s
artistas que propomos aqui, para dizer que ainda falta, que nao basta apenar
consolidar a importancia da imagem ou da Arte na educagdo. Mas que precisa ser
mostrado imagens que sempre foram negadas ou deixadas a margem. Pois nao
gueremos apenas exaltar a regido Amazonica mas sim trazer pro debate essas
outras imagens, de acordo com Loureiro:

A ideia ndo é de fazer deste estudo uma expressao etnocentrista de
uma determinada cultura, nem de exaltar a exceléncia de uma
cultura que, supostamente, deveria permanecer imobilizada no
tempo. Mas de discutir e contestar a idéia de uma cultura inferior e
pobre — a cultura popular da Amazbnia, apresentar sua riqueza,

compreender seus tragos essenciais e dominantes. (LOUREIRO,
2001, P.53).

Acontece que nao é apenas afirmar a importancia da arte ou das imagens.
Precisamos mostrar novos artistas, novas imagens, contemplar lugares esquecidos
e pessoas sem vez e sem voz. Acreditamos que as imagens que trazemos no
trabalho déem uma pequena contribuicdo para o inicio de futuras pesquisas e novas

reflexdes sobre a arte na Amazonia.

CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que este trabalho tera uma relevancia singular pela escassez de
pesquisas desse tipo no Acre e no Brasil. Concluimos que as imagens produzidas
por estes artistas, até certo ponto, representam e apresentam um angulo de quem
viveu o lugar, um olhar dos povos da Amazo6nia de quem sentiu esse espaco de fato,
e criou suas obras permeado de experiéncias locais. Portanto, essas obras também
representam um olhar dos ribeirinhos, seringueiros e indios. As obras propde
discussodes e reflexbes sobre as peculiaridades dessa regido do pais. Esperamos

gue o presente trabalho possa de alguma maneira contribuir, para o inicio de novas
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pesquisas, pois temos consciéncia, que esta pesquisa € apenas uma gota em meio

a esse oceano que € a cultura brasileira.
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