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“In photography we must
learn to seek, not the
‘picture’, not the aesthetic
of tradition, but the ideal
instrument of expression,
the self-sufficient vehicle for
education.”

(Ldaszlé Moholy-Nagy)






RESUMO

A intencdo de FotoExperiéncias é dar um passo inicial para a construcdo de
uma teoria de ensino da fotografia aplicdvel na educacdo formal. A proposta
estd associada a teorias de educacdo progressistas baseadas na experiéncia
dos estudantes e na autonomia de seu aprendizado. O objetivo principal dessa
pesquisa é formular uma proposta tedrico-pratica para o ensino da Fotografia
Experimental. Esse trabalho se desenvolve a partir da andlise dos conceitos de
experiéncia e experimento nos quais busca suporte em teorias e referéncias
histéricas para a aplicacdo de uma educacdo baseada na observacdo direta
e no empirismo. Como objetivos especificos, relato duas experiéncias
educacionais com oficinas de fotografia experimental, analisadas a partir das
referéncias de educacio pragmatica.

Palavras-chave: fotografia experimental, experiéncia, educacdo pragmdtica,
oficinas, manuais

ABSTRACT

The intention of FotoExperiéncias is to take an initial step towards the
constructionofateachingtheoryofphotographyapplicableinformaleducation.
The proposal is associated with progressive education theories based on the
students’ experience and the autonomy of their learning. The main objective
of thisresearch is to formulate a theoretical-practical proposal for the teaching
of Experimental Photography. This work develops from the analysis of the
concepts of experience and experiment in which it seeks support in theories
and historical references for the application of an education based on direct
observation and empiricism. As specific objectives, I report two educational
experiences with workshops of experimental photography, analyzed from the
references of pragmatic education.

Keywords: experimental photography, experience, pragmatic education,
workshops, manuals
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INTRODUGCAO

A fotografia experimental trata de processos histéricos e
alternativosdafotografia, quelidam diretamente com seus principios
Opticos e com quimicos fotossensiveis. Meu contato com esses
processos e suas possibilidades estéticas, desenvolvidos em oficinas
e laboratérios, me levaram a construcido de uma linguagem poética
e um interesse pelo ensino desses processos. Nessa mesma linha de
pesquisa, desenvolvi um trabalho tedrico-pratico como conclusdo do
bacharelado em Artes Pldsticas no primeiro semestre de 2015.

Esse envolvimento com a fotografia experimental me
proporcionou novas formas de produzir arte e me fez enxergar
que ela pode ser uma ferramenta fantdstica a educacdo. Tanto no
campo da imagem como de forma geral, ela é importante para o
desenvolvimento do espirito investigativo e critico dos estudantes.

Em FotoExperiéncias, titulo do trabalho, procuro difundir
meu conhecimento e dominio da fotografia experimental por meio
da vivéncia completa da prdtica através de oficinas em diferentes
contextos para diferentes publicos.

Dentre as oficinas desenvolvidas selecionei duas delas como
objeto dessa pesquisa: uma de cianotipia, realizada com adultos em
um estudio, e outra de pinhole, realizada com jovens em uma escola

publica de Ensino Fundamental.
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Apresentarei um estudo tedérico sobre o valor educacional
da fotografia experimental, introduzindo os termos experiéncia e
experimento e ressaltando a importadncia dos mesmos na educacao.
O objetivo é possibilitar o conhecimento da fotografia por meio da
experiéncia e também fornecer novas ferramentas de aprendizagem.
O ensino empirico é muito valioso a uma educacdo integral que
compreende o desenvolvimento completo e auténomo do ser

humano.
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1. FOTOGRAFIA COMO EXPERIENCIA

A fotografia experimental propde um ato fotografico pautado
naexperiéncia: nofazer, nocontatocom os materiais, namanipulacao
dos quimicos, na confeccdo dos préprios suportes fotogréficos,
na compreensdo dos principios fisicos da luz, na utilizacdo de
metodologias e procedimentos baseados na pratica para criacdo de
resultados visuais e estéticos diversos. O experimentalismo traz a
fotografia o cardter de investigacdo, de observacdo, de tentativa e
erro, de invencao, inerente ao fazer artistico.

O meu primeiro contato com a fotografia experimental foi
durante minha graduacdo em Artes Plasticas na Universidade de
Brasilia. Participei de algumas oficinas e segui uma pesquisa sobre
essas linguagens, técnicas e materiais, implementando novas
possibilidades expressivas ao meu trabalho artistico.

O carater experimental da fotografia me trouxe um interesse
maior pelos processos do que pelos resultados, pois as experiéncias
por eles proporcionadas foram essenciais para meu aprendizado e
verdadeira compreensdo do fenémeno fotografico. Isso me levou
a querer divulgar essas técnicas e conhecimentos tdo valiosos
que estdo, infelizmente, por vias de se perder por conta das suas
dificuldades préticas e substituicdo pela fotografia digital e técnicas

modernas de reproducdo de imagem.
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A experiéncia fotografica é, talvez, mais engrandecedora do
que os resultados estéticos que dela podem surgir e, ainda mais
engrandecedor é possibilitar essa experiéncia a pessoas que, embora
tenham um contato didrio e as vezes intenso com a fotografia,
nunca tiveram a possibilidade de conhecer os principios bdsicos
dessa midia. Quando elas os conhecem, através da cidmera escura
e da fotografia pinhole, muitas vezes ficam fascinadas pela relativa
simplicidade e aspecto mdgico e misterioso desses principios — que
sdo parte intrinseca da natureza, inclusive de nossa prépria visao.

Neste trabalho apresento as experiéncias que tive como
estudante de fotografia experimental, artista e professora — passando
adiante os conhecimentos que acumulei estudando e explorando
suas possibilidades técnicas e estéticas.

O objetivo do primeiro trabalho foi desenvolver uma
linguagem poética acerca de minha producdo pldstica e registrar
as experimentacdes fotograficas e as conclusdes a que cheguei com
as diversas técnicas exploradas. O objetivo deste é apresentar uma
proposta de ensino da fotografia que se baseia na experimentacao,
partindo das experiéncias que tive com fotografia experimental até
o0 momento.

O titulo de minha monografia de bacharelado -
FotoExperimentos (2015) - revela o foco na minha prépria

experimentacdo, em busca de uma poética, ja o titulo deste trabalho
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- FotoExperiéncias - mantém ainda uma identidade com o anterior,
mas tem como objetivo enfatizar as experiéncias proporcionadas
pela fotografia experimental no envolvimento com todo o processo,
aplicado a educacao.

Para uma melhor fruicdo da teoria desenvolvida, apresentarei
a seguir uma conceituacdo elaborada do uso que faco dos termos
“experiéncia” e “experimento”, tdo essenciais ao discurso da

aplicacdo da fotografia experimental na educacao.
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1.1. EXPERIENCIA

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacio
do servivo com as condi¢cdes ambientais esta envolvida no
préprio processo de viver. (DEWEY, 2010, p. 109)

Experiéncia é a percepcdo continua da realidade se
desdobrando ao longo do tempo. Ela é tudo aquilo que acontece ao
sujeito e tudo o que ele faz, ou seja, suas sensacdes, percepcdes e
acdes, e mesmo pensamentos, memdorias, sonhos e alucinacgdes.

A experiéncia ndo necessariamente possuiuma representacao
ou conceito do que é vivenciado. Ela acontece independente de
conhecimentos prévios, conceitos e representacdes. Apesar do
contatodiretoe de intuicdes, osujeito pode ndo possuir ovocabulario
adequado para se expressar.

Pode-se experimentar o sabor doce de uma fruta sem nunca ter
conhecido o doce e o seu conceito. De fato, a experiéncia antecede o
conceito, pois ele s6 pode ser criado a partir daquilo que um sujeito
experiencia.

Enquanto hd uma experiéncia que é imediata, vivida no
presente, apreendida no momento de seu acontecimento, ha
também uma que é retrospectiva, reflexiva, que busca no arcabouco
de vivéncias prévias associacbdes e coeréncia entre elas. Esta
segunda forma de experiéncia é essencial ao real aprendizado, pois

a experiéncia imediata ndo refletida é esquecida ou simplesmente
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se mantém dissociada de qualquer conhecimento, tornando-se
supérflua. Para a construcdo do conhecimento empirico - aquele
que se da através do contato imediato e da prdatica - é necessario a
reflexdo, ou seja, a revisitacdo mental da experiéncia imediata em
busca de se apreender mais dela, criando associacdes e incitando
questionamentos. Somente assim é possivel a consolidacdo real do
conhecimento, que poderd entdo ser aplicado em novas situacdes da
vida.

A experiéncia é um processo passivo e involuntario, pois
o proéprio fato de sentir e perceber é experienciar. No entanto, ela
também pode ser um processo ativo e voluntario, de sujeitar-se, de
estar consciente e atento.

A atencdo e o fazer conscientes sdo parte fundamental da
aprendizagem através da experiéncia. O aprendizado proporcionado
pela fotografia experimental é aquilo que o filésofo e pedagogo
John Dewey chama de “experiéncia singular”, que apresenta inicio,
meio e fim e possui uma unidade: uma caracteristica Gnica que
perpassa toda a experiéncia e que faz dela algo significativo de ser

rememorado.

Aexperiéncia, nessesentidovital, define-se pelassituacdes
e episédios a que nos referimos espontaneamente como
“experiéncias reais” - aquelas coisas de que dizemos, ao
recorda-las: “isso é que foi experiéncia”. (DEWEY, 2010,
p. 110)
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O termo “experienciar” denota passividade, enquanto o termo
“experimentar” denota intencdo consciente de fazer e presenciar os
efeitos de uma acdo voluntdria. Portanto, quem experimenta uma
coisa experiencia seus efeitos caracteristicos.

Por exemplo: quem experimenta com a cianotipia presencia
a acdo do sol no quimico e a consequente captura da imagem ou
silhueta do objeto sobre o papel. Mais que isso, experiencia cada
minimo aspecto da experimentacdo fotogréafica, que inclui: o manejo
com diversos materiais; lidar com questdes criativas e estéticas; lidar
com a luz, o tempo e o espaco e administrar suas agdes em conjunto

com as acoes dos colegas, levando em conta demais varidveis do

ambiente.
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1.2. EXPERIMENTO

O experimento é uma acdo tomada de forma consciente e,
geralmente, planejada, com o intuito de se testar hipéteses, ou de
simplesmente descobrir os efeitos de determinada acdo.

Um exemplo de experimento planejado para testar uma
hipétese seria: fazer testes com um quimico cuja sensibilidade a luz
seja desconhecida com o objetivo de determinar a viabilidade do uso
deste quimico na fotografiae, casofuncione, determinaras qualidades
caracteristicas deste quimico, como tempo de exposicdo e coloracéo.

Um exemplo de experimento sem hipdétese e planejamento
definidos poderia ser quando um experimentador, durante um
processo fotogrdfico, comete algum erro ou algo inesperado
acontece e, como consequéncia, o resultado fotografico “acidental”
apresenta caracteristicas expressivas inéditas. Assim como uma
crianca — que a partir de experiéncias (quase) aleatérias vai somando
a seu arcabouco os seus diversos efeitos e resultados —, quanto mais
experiente for o experimentador, mais ele passard a prever ou supor
(hipotetizar) o resultado de suas experimentacdes.

A experiéncia é intrinseca a vida e acontece a todo momento
de forma passiva e ativa, bastando haver consciéncia para isso. As
experimentacdes, por sua vez, sio mais especificamente acdes
conscientes — experiéncias ativas - que buscam um resultado, tenha

sido ele previsto ou nao.
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2. EXPERIENCIA COMO EDUCAGAO

Experiéncias acontecem a todo momento e sdo intrinsecas
ao desenvolvimento e aprendizado de cada pessoa, seja de forma
construtiva ou detrimental. Isto significa que ndo podemos dizer
que todas sejam educativas ou positivas. Elas também podem ser
deseducativas, distorcendo ou impossibilitando o aprendizado. Por
exemplo:podemsertraumaticase, porisso,limitarodesenvolvimento
do sujeito e a fruicdo de experiéncias futuras; e podem também
ser repetitivas ou fugazes, ndo tendo muito mais a acrescentar e

desviando o foco de novas experiéncias possiveis.

A crenca de que toda educacdo genuina se consuma
através de experiéncia ndo quer dizer que todas as
experiéncias sdo genuinas e igualmente educativas.
Experiéncia e educacdondo sdotermos que se equivalem.
Algumas experiéncias sdo deseducativas. (DEWEY, 1979,
p. 14)

Experiéncias educativas sdo aquelas que nos levam a pensar,
a estabelecer novas conexdes e a perceber as coisas e o mundo de
forma diferente. Aaquisicdo de novos e mais extensos conhecimentos
é natural quando a experiéncia é reflexiva, isto é, quando estamos

conscientes e refletimos sobre cada etapa de seu desenvolvimento.
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Deacordocomopensamentode Dewey,aeducacdoéoprocesso
de reconstrucio e reorganizacido das experiéncias vividas, através
do qual nos habilitamos a melhor dirigir o curso das experiéncias

futuras.

A experiéncia alarga, deste modo, os conhecimentos,
enriquece o nosso espirito e da, dia a dia, significacdo
mais profunda a vida. E é nisso que consiste a educacéo.
Educar-se é crescer, ndo ja no sentido puramente
fisiolégico, masnosentido espiritual, nosentido humano,
no sentido de uma vida cada vez mais larga, mais rica e
mais bela, em um mundo cada vez mais adaptado, mais
propicio, mais benfazejo para o homem. (TEIXEIRA;
WESTBROOK, 2010, p. 37)

A educacdo tradicional estd estabelecida em modelos
enrijecidos e antiquados que, muitas vezes, levam o aluno a se
desinteressar e, até mesmo, a desgostar de certas disciplinas ou
mesmo da escola como um todo, dependendo das experiéncias
vividas no ambiente escolar. A escola tradicional ndo pensa
significativamente sobre a importadncia das experiéncias pelas
quais os alunos passam, dentro e fora da sala de aula, e ndo utiliza
como recursos a aprendizagem espacos extraescolares e atividades
extracurriculares. Porém, ndo podemos dizer que esse espaco escolar
tradicional ndo proporciona experiéncias ao aluno, mas devemos
nos perguntar o quanto elas sdo construtivas para seu aprendizado

pessoal e para o entendimento do contetido passado pelo professor.
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Seria necessdrio para a consolidacdo de uma real educacdo, pautada
nas experiéncias pessoais dos estudantes, a ado¢cdo de uma nova

filosofia de educacio.

(...) ha conexdo organica entre educagdo e experiéncia
pessoal, estando, portanto, a nova filosofia de educacao
comprometida com alguma espécie de filosofia empirica
e experimental. Mas, experiéncia e experimento ndo sdo
termos que se explicam por si mesmos. Pelo contrério,
o0 que significam é parte do problema a ser explorado.
(DEWEY, 1979, p. 13)

Anisio Teixeira, educador baiano que disseminou as ideias
de Dewey no Brasil, foi um dos principais pensadores brasileiros da
educacdo pragmadtica, advinda da experiéncia, do fazer. A Escola
Nova - como denominada por Anisio - ou Progressiva propde o
experimentalismo como o principal meio de transformacédo pessoal
para o estudante (TEIXEIRA, 1968). Aquilo que ele experimenta
na escola ndo esta dissociado de sua vida pessoal, nem ela esta
dissociada de seu aprendizado. Do mesmo modo como o mundo
atual é dindmico - sempre em metamorfose e progresso — deve ser
também o aprendizado. Afinal, hoje, mais do que nunca antes, as
possibilidades de aprendizado se abrem como leques aos estudantes
através das novas tecnologias. A educacdo nido deve ser mais vista
como dominio da instituicdo escolar, e o educador deve estar

atento a individualidade e autonomia dos estudantes, que, se bem
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equipados criticamente, terdo sempre a capacidade de aprender com
as proprias experiéncias, e também de buscar experiéncias positivas
ao seu aprendizado.

E evidente que estar atento e consciente as experiéncias que
0 sujeito passa em todas as instancias da vida e como ele lida com
elas seria de fundamental importancia a uma educacdo integral - ou
seja, uma educacdo que busca dar autonomia ao sujeito através da
conscientizacdo, valorizacdo e critica de suas experiéncias, o que é
a base para a consolidacdo real de conhecimento e desenvolvimento
pessoal.

Uma escola que oferece educacdo integral deve prover os
materiais, conhecimentos e meios para a realizacdo de experiéncias
educativas praticas e deve ter como objetivo a formacdo do estudante
para além do espaco escolar, para a vida, para que ele se torne
consciente e responsdvel por sua prépria aprendizagem, através do
desenvolvimento de seu pensamento e senso critico.

Neste sentido, o educador deve ndo somente possibilitar
experiéncias educativas aos estudantes, como também deve tomar
em consideracdo sua formacdo continua e auténoma, para que
usufruam sempre mais e melhor das experiéncias que terdo ao longo

da vida.
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(...) experiéncias, para serem educativas, devem levar
a um mundo de expansdo da “matéria de estudo”,
concebida como sistema de fatos ou informacgdes e
idéias. Tal condicdo somente sera satisfeita, quando o
educador lanca os seus olhos bem a frente e encara cada
experiéncia presente como uma forca em movimento,
destinada a influir sobre o que serdo as experiéncias

futuras. (DEWEY, 1979, p. 93)

No final da década de 1940, Anisio Teixeira idealizou e criou
o sistema educacional Escola Parque, no qual alunos da rede
publica teriam acesso a uma educacdo integral em tempo integral.
A Escola Parque foi criada a partir dos ideais de enriquecer a matriz
curricular das escolas tributdrias — Escolas Classe — com as aulas de
Artes (visuais, cénicas, musica e danca), Educacéio Fisica e ateliés de
oficios diversos, visando a construcdo do conhecimento a partir da
interdisciplinaridade e do fazer.

Outra referéncia de sistema educacional pautado na
experiéncia é a Escolinha de Arte do Brasil (EAB). Ela nasceu em 1948
da iniciativa de Augusto Rodrigues, Lucia Alencastro Valentim e
Margareth Spencer de oferecer prdaticas de experimentacdo artistica
para criancas nas dependéncias da Biblioteca Castro Alves, no Rio de
Janeiro. As praticas de experimentacdo artistica tinham o objetivo de
incentivar a crianca a reconhecer ovalor de seu trabalho e a desafiar

a si prépria através do fazer auténomo e consciente.
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(...) um comportamento aberto, livre com a crianca;
uma relacdo em que a comunicacao existisse através do
fazer e ndo do que pudéssemos dar como tarefa ou como
ensinamento, mas através do fazer e do reconhecimento
da importdncia do que era feito pela crianca e da
observacdo do que ela produzia. De estimula-la a
trabalhar sobre ela mesma, sobre o resultado ultimo,
desviando-a, portanto, da competicdo e desmontando a
idéia de que ali estavam para ser artistas (RODRIGUES,
Augusto (1980) apud LIMA, 2012).

Um terceiro exemplo de sistema educacional criado sobre os
principios da experimentacdo e do fazer artistico é a Bauhaus: escola
alema modernista de artes pldsticas, design e arquitetura fundada
por Walter Gropius em 1919. A filosofia pedagdgica da instituicédo
de ensino superior estava ligada aos ideais pragmatistas de Dewey
- até entdo aplicados ao ensino infantil (BUCHANAN e MARGOLIN,
1995). No curriculo do curso basico da Bauhaus (figura 1), pode-se
observar que o objetivo central de todo o programa é a construcao
(“building”): o fazer. Seu corpo docente contava com os artistas
Laszl6 Moholy-Nagy, Wassily Kandinsky e Josef Albers, que, além de
terem sido educadores que prezavam a experiéncia pratica e sensivel
dos estudantes, também desenvolveram teorias ligadas ao ensino
das artes visuais (BORCHARDT-HUME, 2006).
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Figura 1: Programa do curso basico da Bauhaus.

Assim como nas escolas citadas, minhas experiéncias com
ensino da fotografia experimental sdo sobre o fazer. Eemboratenham
se dado fora do contexto do ensino formal, tenho como ideal que ao
menos seus principios mais basicos deveriam ser parte da educacdao
integral, pois acredito na importancia desse conhecimento para o

desenvolvimento pessoal de qualquer um.
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A implementacdo generalizada de um sistema de educacao
integral ainda ndo é uma realidade no Brasil. Sendo assim, é com
a oferta de oficinas de fotografia experimental fora das escolas,
ou que vao até as escolas, que os estudantes podem ter um contato
introdutério, mas potencialmente significativo, com essa pratica e a
teoria que a envolve.

Além de tornar a fotografia mais empolgante, o envolvimento
com a prdatica e a observacido dos experimentos fotograficos pode
instigar interesse pela prépria experimentacdo - pelo conhecimento
empirico - que s6 se obtém através da observacdo direta e da pratica.
Deste modo, acuriosidade e os conhecimentos dos alunos continuam
a se construir autonomamente e de forma sempre mais proveitosa e
duradoura.

Mais do que oferecer uma experiéncia singular para os
estudantes, o ensino da fotografia experimental é uma forma
descontraida para se conhecer e aprender a reproduzir por conta
propria o método experimental, fundamental a ciéncia. Ele envolve
desde o processo de formulacdo de uma hipdétese, passando pela
realizacdode experimentosparatestaressahipétese,atéaformulacao
de uma conclusido e/ou uma teoria, baseadas na observacao direta e
empirismo. Por essas razdes, acredito que a fotografia experimental
possui um grande valor na formacdo da autonomia e do pensamento

critico e investigativo do sujeito.
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3. FOTOEXPERIENCIAS

Um dos objetivos deste trabalho é formalizar uma teoria do
ensino da fotografia através das oficinas que venho realizando em
conjunto com colegas de coletivo.

No final do ano de 2014, comecei a dividir um espa¢o com
outros quatro amigos que compartilhavam o interesse em realizar
experimentacdes artisticas e fotograficas. Montamos um atelié com
um humilde laboratério fotografico no banheiro de uma pequena
quitinete, onde passamos a formar o coletivo Matriz. Foi a partir do
conhecimento acumulado ao longo de um ano e meio neste coletivo
que surgiu a possibilidade de oferecermos oficinas de fotografia
experimental.

Infelizmente, o espaco do coletivo Matriz tornou-se pequeno
demais para nossas ambicdes e inapropriado para a realizacdo de
nossos projetos. Surgiu entdo a oportunidade de fazermos uma
parceria com amigos de outro coletivo, também envolvido com
fotografia — oBarco Estidio. Seu espaco era muito mais adequado,
e assim, logo que o atelié Matriz se encerrou, passamos a integrar
oBarco,onde demoscontinuidade, com ainda maisvigor, aos projetos

de fotografia experimental e oferta de oficinas.
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oBarco Estiudio localiza-se na 713 da Asa Norte e é um espaco
de producido fotografica que conta com um 6timo laboratério de
fotografia quimica e experimental e promove encontros, oficinas e
atividades culturais diversas (figuras 2 e 3).

Neste espaco realizei algumas oficinas em que tive a
oportunidade de transmitir meus conhecimentos de fotografia
experimentale colocarempraticaalgunsdosconceitosdesenvolvidos
em meu trabalho de conclusdo do curso de bacharelado em Artes
Plasticas.

Com o intuito de explorar a diversidade e a versatilidade do
ensino de fotografia, irei relatar a seguir duas oficinas que idealizei
e realizei em conjunto com oBarco Estudio. Essas oficinas foram de
processos diferentes - cianotipia e pinhole - e foram direcionadas a

publicos diferentes — adultos e criancas, respectivamente.



Figuras 2 e 3: oBarco Estudio.
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3.1. Oficina de cianotipia

Acianotipiaéumprocessofotograficohistéricoque,aprincipio,
foi utilizado como meio de reproducdo de imagens, para diversas
aplicacdes, e, hoje, é usada principalmente em criagdes artisticas.
O processo consiste basicamente: na sensibilizacdo de um suporte
de fibra natural com uma solucdo fotossensivel de sais férricos; na
exposicdo direta (isto é, sem o uso de equipamento fotografico) deste
suporte sensibilizado a luz ultravioleta; e na revelacdo da imagem e
interrupcdo da fotossensibilidade com banho de agua.

Uma explicacdo detalhada sobre a histéria e a técnica da
cianotipia pode ser encontrada no Manualde Cianotipia (2015) - que
se encontra em anexo a este capitulo e do qual falarei mais adiante -
e também no trabalho FotoExperimentos (2015).

A oficina que irei aqui relatar foi a primeira das duas oficinas
de cianotipia que realizei. Ela ocorreu no dia 15 de novembro de 2015
(domingo), teve duracdo de oito horas — das 9h as 18h, com intervalo
das 13h as 14h para almocgo - e foi direcionada a adultos, contando
com a participacdo de cinco pessoas.

A oficina foi idealizada por mim e realizada em parceria com
os colegas Pedro Barros e Lucas Ramos, no laboratério e na area

externa d'oBarco Estudio.
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Os preparos bdasicos para a oficina incluiram: diluir e testar
os quimicos; providenciar papéis, pincéis, pranchetas com vidro,
presilhaseelementosdiversosparacriagcdodeimagens; confeccionar
um manual sobre o processo e organizar pequenos frascos com
amostras de quimicos para os kits que seriam dados de brinde aos

participantes (figura 4).

Figura 4: Materiais para oficina de cianotipia.
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No dia da oficina, apés a chegada de todos os participantes
inscritos, iniciamos com apresentacdes nossas, do espaco e das
propostas e atividades d'oBarco Estudio e, em seguida, pedimos aos
participantes que se apresentassem também e falassem um pouco
sobre sua relacdo com a fotografia.

Os participantes tinham idades entre 25 e 30 anos e, ao todo,
eram cinco. Todos mantinham umarelacdo préxima com a fotografia,
como amantes e praticantes, e j4 conheciam a cianotipia - uma
participante ja havia experimentado a técnica, enquanto os outros
conheciam “de vista”, mas ndo na préatica.

Meus colegas monitores e eu apresentamos cianétipos feitos
por noés: eu mostrei o fotolivro Flora Cerratense (2015), o diptico
Certos Cerrados (2015) e outros resultados que produzi desde o
inicio de minhas experimentacdes (figuras 5 a 7).

Enquanto isso, falamos sobre as possibilidades e limitacdes da
técnica e explicamos os processos de sensibilizacdo do suporte — que
pode ser papel ou tecido - e de exposicdo do cianétipo — no qual o que

é negativo torna-se positivo, e vice-versa.
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Figura 5: Flora Cerratense, 2015.

Figura 7: apresentacdo de cianétipos na oficina.

Figura 6: Certos Cerrados, 2015.
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No laboratério, apresentamos os dois quimicos utilizados e
os cuidados necessdrios; explicamos os processos de pesagem, de
diluicdo e de mistura da solucdo, além dos tipos de lampadas que
podem ou ndo ser utilizados (todas as informac¢des técnicas sobre
o processo encontram-se no Manual de Cianotipia, em anexo);
distribuimos os papéis e falamos sobre as possibilidades de aplicacdo
do quimico no suporte (com pincel, algoddo ou esponja).

Os participantes comecaram suas experimentacdes
sensibilizando alguns papéis de formas diversas: pintando com o
quimico formas geométricas e organicas, ou deixando marcado os
rastros das pinceladas, ou também preenchendo toda a superficie do

papel de forma homogénea (figuras 8 a 10).

Figuras 8 a 10: Processo de sensibilizacdo dos suportes no laboratério.
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Enquanto os suportes secavam ao abrigo de luz, apresentamos
alguns materiais que eu havia selecionado paraacriacdo de imagens,
dentre eles: amostras botdnicas, recortes de papel e papéis para
serem recordados, pedacos de barbante (para criacdo de linhas),
fotografias impressas em transparéncias e transparéncias para
serem escritas ou desenhadas com marcador. Alguns participantes
trouxeram também seus préprios objetos e negativos fotograficos,
como haviamos sugerido por e-mail. Aproveitamos este momento
para também explicar a montagem da composicdo sobre o papel
sensibilizado, que devem ficar prensados entre a prancheta e o vidro

com as presilhas (figuras 11 e 12).

Figuras 11 e 12: Montagem das composicdes nas prensas de prancheta e vidro.

Assim que os papéis secaram completamente, os participantes
comecaram a criar suas composicdes com os diversos materiais
disponiveis, a expor e revelar seus cianétipos e a pendurar os

resultados molhados no varal (figuras 13 a 17).



Figuras 13 a 17: Cianétipos sendo revelados e, em seguida, pendurados para secar.
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O dia comegou com muito sol, mas terminou nublado e com
chuva e, por isso, as ultimas experimentacdes foram feitas com
o uso da mesa de luz, que torna o processo pelo muito mais lento,
mas permite um controle maior da exposicdo por possuir uma
luminosidade estavel (figura 18).

O tempo de exposicdo da cianotipia sob o sol pode variar entre
poucos minutos e horas, a depender das condi¢des de luminosidade
- por exemplo: o sol do meio dia versus o do fim da tarde; ou o dia
ensolarado versus o nublado. No inicio das experimentag¢des, com
o sol forte das 10h as 13h, os participantes estavam deixando seus
cianétipos expostos de cinco a dez minutos. Quando retornamos
do intervalo do almoco, as 14h, o dia comecou a ficar nublado, e o
tempo de exposicdo dos cianétipos subiu para aproximadamente 25
minutos, ficando o resultado ainda com um tom claro de ciano.

Logo comecou a chover e os participantes passaram a expor
seus ciandétipos na mesa de luz. O tempo de exposicdo na mesa de
luz que utilizamos fica entre 50 e 60 minutos, a depender do tom de

ciano que se deseja obter no resultado.
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Figura 18: Montagem para exposicdo na mesa de luz.

Ao final, reunimos todos os resultados produzidos pelos
participantes para um momento de conversa e reflexdo sobre a
experiéncia e distribuimos os kits, compostos pelo Manual de
Cianotipia e por dois pequenos frascos, cada um contendo uma

amostra de dez mililitros de cada quimico (figura 19).
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Figura 19: Kits de cianotipia.
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O Manual de Cianotipia foi feito para ser oferecido como
material didatico aos participantes da oficina e, como o préprio
nome indica, para servir como um guia passo-a-passo completo da
técnica da cianotipia.

A nocdo de manual remete a livros instrucionais, que contém
registros de conhecimentos técnicos e prdticos, construidos a
partir da experiéncia, como um caderno de receitas. Materiais que
apresentam formatos de manuais sdo escritos e publicados desde
muitos anos e guardam até hoje a sabedoria dos tempos antigos.

Um exemplo é o livro renascentista Le vite de’ piu eccellenti
pittori, scultori e architettori (em portugués, As Vidas dos mais
Excelentes Pintores, Escultores e Arquitetos), publicado em 1550.
O compéndio biografico escrito pelo artista italiano Giorgio Vasari
inclui, em sua primeira parte, um valioso tratado sobre os materiais
e as técnicas utilizados nas obras de arte da época.

Livros, especialmente manuais escolares, sdo os
principais representantes do conhecimento e sabedoria
do passado e os professores sdo os 6érgdos, por meio dos

quais, os alunos entram em relacdo com esse material.
(DEWEY, 1979, p. 5)

Espero que o material didatico produzido por nés possa ter
esse valor perene e levar essas informacdes, que consideramos tdo
valiosas, aquelas pessoas que se encontram distantes, seja no espacgo

ou no tempo.



49

A ideia de oferecer ao participante um kit é incentivar a
continuidade das experimentacdes fotograficas em casa e com outras
pessoas — proporcionando a disseminacdo do conhecimento - e criar
um material didatico que serve também como uma recordacio da
experiéncia vivida na oficina.

Um exemplo factual dessa disseminacdo do conhecimento
ocorreu dias apds a oficina, quando um dos participantes — professor
de Filosofia em uma escola da fundacdo - nos informou que utilizou
as amostras de quimicos de seu kit para apresentar a técnica a suas
turmas de Ensino Médio, realizando com elas uma dindamica de
experimentacdo fotogrdfica na qual todos tiveram a oportunidade de

ter a experiéncia em primeira mao (figuras 20 a 22).

Figuras 20 a 22: Oficina de cianotipia do professor Ricardo no CED Sao Francisco.
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Nesta oficina, portanto, tive a oportunidade de apresentar
a cianotipia e proporcionar uma experiéncia fotografica para um
grupo pequeno de adultos conhecedores de fotografia. A seguir,
irei relatar uma experiéncia diferente - e ainda mais enriquecedora
como educadora -, na qual pude apresentar a pinhole, um processo
fotografico também histérico, a criancas de um colégio publico de

uma zona rural do Distrito Federal.
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JHistoria

A cianotipia é um processo fotografico que foi descoberto
em 1842 pelo cientista inglés Sir John Herschel e produz
como resultado o cianétipo. No inicio, o processo foi
utilizado pela botanica inglesa Anna Atkins, amiga
de Herschel considerada uma das primeiras mulheres
fotégrafas.

Em 1843, Anna Atkins publicou o primeiro livro ilustrado
com imagens fotograficas — Photographs of British Algae:
Cyanotype Impressions — todo impresso em cianotipia,
com registros de amostras secas de algas britanicas
colocadas em contato direto sobre o papel sensibilizado.

Durante os séculos XIX e XX, o processo foi utilizado
também como forma de reproducio de baixo custo de
c6pias de desenhos e projetos de engenharia, conhecidos
como blueprints.

Como hoje nio se faz mais necessdrio o uso da técnica
como forma de reproducio, a cianotipia é utilizada
quase unicamente como ferramenta artistica. Alguns
exemplos de trabalhos de arte feitos com cianétipos
sdo: a instalacdo The Blue Room, de Catherine Jansen; as
esculturas de animais com pele ciano, feitas a partir de
um patchwork de retalhos de cianétipos, de Tasha Lewis;

e as silhuetas de pessoas, de Robert Rauschenberg.
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oAlquimia

A reagio fotossensivel da cianotipia ocorre em funcio
de uma solugio de dois sais férricos e dgua. Esses dois
sais sdo o Ferricianeto de Potassio [K3Fe(CN)g] e o
Citrato Ferro III Amoniacal Verde [CgH11FeNO7], que se
apresentam em forma granulada de cristais e devem ser
diluidos separadamente em dgua.

A mistura do ferricianeto de potassio com o citrato férrico
amoniacal diluidos em dgua é sensivel a luz ultravioleta
(UV), portanto, os produtos devem ser armazenados
em frascos separados (preferencialmente de vidro cor
4dmbar) e misturados apenas na auséncia de luz UV. Apés
diluida, se estocada corretamente, a quimica permanece
ativa por mais de um ano.



# Nesta etapa, vocé precisard de: ferricianeto de potéssio;
citrato férrico amoniacal verde; uma balanca de precisio;
um recipiente para ser usado como suporte do quimico
na pesagem; dois frascos de vidro escuro de 500ml com
tampa para armazenagem; um copo medidor; e um funil.

# Diluir 50g de ferricianeto de potédssio em 250ml de
agua; armazenar em um frasco de vidro escuro; agitar
e deixar em repouso por meia hora (até que todos os
cristais tenham se dissolvido).

# Diluir 50g de citrato férrico amoniacal verde em 250ml
de 4gua; armazenar em um frasco de vidro escuro;
agitar e deixar em repouso por meia hora (até que todos
os cristais tenham se dissolvido). Lembre-se de lavar
o recipiente, o funil e aquilo que tiver contato com o
produto entre a diluicdo de um quimico e a do outro.

o Apos diluidas, as solucdes devem ser misturadas em
propor¢des iguais, na quantidade necessdria para ser
utilizada no mesmo momento. Nio é interessante
misturar as solu¢bes e estocar, pois juntas elas
oxidam rapido. A mistura deverd apresentar coloragio

amarelo-esverdeado quase fluorescente.
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Senaibilizacio do suporte

Os cianétipos sio comumente feitos sobre papéis
resistentes a4 dgua, podendo ser feitos também sobre
tecido. O importante é que o suporte seja de fibra natural.
Outros materiais podem oxidar a solu¢do e comprometer
o resultado de sua obra.

# Para sensibilizar o suporte escolhido, primeiramente,
é preciso estar em um ambiente livre de luz UV, o que
significa que o ambiente deve estar escuro ou iluminado
apenas por lampadas livres de emissio de raios UV, como
LED.

¢ O quimico devera ser aplicado sobre a superficie do
suporte com o auxilio de pincéis largos e macios ou
esponjas, de modo que preencha toda a drea do fotograma
a ser exposto. Costuma-se deixar uma margem em torno
da 4rea de trabalho, para facilitar o manuseio.

o E importante que o papel esteja totalmente seco antes
da exposi¢io. Papéis com a solucdo ainda imida podem
apresentar manchas no resultado final. Deixe secar no
escuro ao vento, sobre uma esteira ou varal, ou com um
secador de cabelos.






Exposicio

Antes da exposicido do cianétipo, deve-se colocar sobre
o papel sensibilizado a arte que se deseja gravar. A
reagdo fotografica do cianétipo ocorre de forma muito
lenta, levando de dez minutos até mais de uma hora,
exigindo uma fonte de luz muito potente para o trabalho
da impressdo. A luz mais adequada para a exposi¢io é a
solar, pois é rica em raios ultravioleta.

No entanto, para dias nublados, mesas de luz com
lampadas de alta emissio de raios UV - como as de luz
negra ou de quartzo de 1000W - também funcionam
bem. A vantagem das mesas de luz é que elas podem
oferecer mais controle em todo o procedimento de
exposicdo (além de servir para diversos outros processos
fotograficos). A desvantagem é que ela torna o processo
mais dispendioso e o tempo de exposi¢io mais lento.

@ Apés seco, exponha o papel sensibilizado fazendo um
“sanduiche” com o negativo e a chapa de vidro sobre uma
prancheta, deixando-os voltado para a fonte de luz. O
tempo necessario é determinado pela mudanca de cor da
area sensibilizada, ap6s a lavagem, para o azul profundo.
O grau do azul vai de acordo com o gosto pessoal do
“ciandgrafo”. Por isso é fortemente recomendavel que
se faca uma tira de testes para descobrir o tempo de
exposicdo desejada antes da exposi¢do definitiva.






O “Aegativo

A arte que se deseja gravar no cianétipo pode ser tanto
uma composicio feita com objetos prensados - como
flores ou folhas secas ou recortes de cartolina — quanto
uma imagem desenhada ou impressa em transparéncia.

A cianotipia é uma técnica que permite a impressdo
de meios-tons, o que significa que se pode utilizar um
negativo fotogrdfico em tons de cinza. O resultado
serd o inverso daquilo que for colocado sobre o papel
sensibilizado: um objeto tera sua silhueta gravada e um
negativo terd o seu positivo gravado.

Como a cianotipia é feita por contato direto, a imagem
gravada no cianétipo terd o mesmo tamanho da imagem
ou objeto expostos. Imagens fotograficas podem ser
impressas do tamanho desejado em transparéncias ou
fotolitos.






Revelaciao

A solugdo fotossensibilizadora nio ird reagir onde a luz
for bloqueada pelo objeto ou transparéncia. O que faz
com que seja necessaria uma lavagem para que a quimica
que nio foi oxidada pela luz, isto é, que nio foi exposta,
seja removida por completo e a imagem seja revelada.

¢ Apds exposto, o cianétipo deve ser lavado em
banho de 4gua corrente e continua. A lavagem dura
aproximadamente 15 minutos em temperatura
ambiente, até que toda a quimica nio reagida saia. O
resultado deverd apresentar tons de azul e ciano.

# Deixe seu cianétipo secar ao vento, sobre uma esteira
ou varal, ou com um secador de cabelos.






((iragem ou tonalizacdo

Para muitos, o fato da cianotipia sempre produzir
resultados em tons de azul é considerado uma limitacio
da técnica. A fim de alterar a cor de um cianétipo, pode-
se fazer tonalizagdo ou viragem deste em banho de 4gua
com principios ativos diversos, dentre eles: cha preto,
cha verde, peréxido de hidrogénio (dgua oxigenada),
dgua sanitdria, café e amoénia.

A varia¢io de cor resultante dependerd do material de
viragem escolhido. O ché verde, por exemplo, deixara o
cianétipo com tons entre o roxo e o marrom; o ché preto,
com um tom de marrom mais escuro; j4 a 4gua oxigenada
pode deixar o cianétipo rosa ou lilds. De toda forma, a
experimentacdo de substincias capazes de alterar a
coloragdo de um cianétipo é interessante.

Entretanto, devido aimprevisibilidade das cores geradase
doresultado a ser obtido, além do fato de ser um “caminho
sem volta”, a tonalizacdo de um ciandtipo é pouco
recomendada em processo de reprodugio padronizada.
No entanto, pode ser uma op¢do interessante para
aqueles que buscam resultados estéticos variados.
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3.2. Oficina de pinhole

A fotografia pinhole (do inglés, pin =agulha e hole = buraco) ou
estenopeica (do grego, stends = estreito) é uma imagem fotografica
obtida através de uma “mdaquina” simplificada: uma camera escura
que ndo possui lente e cuja abertura é um buraco do didmetro de
uma agulha. A camera pinhole pode ser construida artesanalmente,
a partir, por exemplo, de uma lata de leite em pé - como as que
utilizamos na oficina.

O Manual de Fotografia Pinhole (2016), que se encontra em
anexo ao final deste capitulo, traz todas as informacdes relacionadas
a fotografia estenopeica, bem como um passo-a-passo ilustrado de
como construir sua préopria camera. Este manual, assim como o de
cianotipia, foi quase inteiramente escrito por mim e produzido em
colaboracdo com meus colegas d’oBarco Estddio para ser oferecido
como material didatico aos participantes das nossas oficinas de
fotografia pinhole.

A oficina de pinhole que irei aqui relatar foi resultado de
uma parceria feita entre oBarco Estudio, o projeto FotoLata - Arte
e Ciéncia, que nos confiou o trailer-laboratdério onde foi realizada
a oficina, e o programa Distrito Cultural, que nos contactou para
fazer uma matéria sobre fotografia e tornou possivel a realizacdo da

oficina em uma escola publica que é referéncia no Distrito Federal.
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O projeto FotoLata - Arte e Ciéncia - criado em 2000 pelo
fotéografo-educador José Rosa, falecido em 2014, e atualmente
coordenado porsuaesposa Gleici Rosa-buscapromoveraconstrucao
do conhecimento por meio de experimentos fotograficos: oficinas
de fotografia pinhole, com captacdo e revelacdo de imagens, de
construcdo de cameras artesanais, debates e exposicdes. As oficinas
sdo realizadas em um trailer, que é um laboratério fotografico
itinerante e funciona, ele préprio, como uma camera fotografica
(figura 23). Com o apoio de institui¢cdes sociais e culturais que
fomentam a cultura, José Rosa levou, em seu trailer, a fotografia
pinhole para vdarias escolas, feiras, festivais, comunidades

quilombolas e de catadores de lixo.

A

\frado

- -

Figura 23: Trailer do projeto FotoLata chegando no CEF Arapoanga.
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Em julho de 2016, a produtora do Distrito Cultural, programa
da Rede Globo sobre cultura no Distrito Federal, entrou em contato
com oBarco Estuidio para participar de um especial sobre fotografia
fazendo uma oficina de fotografia pinhole para criancas de uma
escola com o projeto FotoLata.

A oficina ocorreu no dia 19 de agosto de 2016, no Centro de
Ensino Fundamental (CEF) Arapoanga, uma escola publica localizada
em Arapoanga, um bairro da cidade de Planaltina - DF, a mais ou
menos 40 quilémetros de Brasilia.

A escola é dirigida pelo professor Jordenes Ferreira da Silva -
um exemplo de educador, que vem realizando hd mais de dez anos
um trabalho transformador de integracdo da comunidade escolar -e
conta com um espaco colorido e bem cuidado, protegido por muros.
O diretor conta que, no passado, a escola foi muito vulnerdavel aos
problemas de violéncia e criminalidade da comunidade e, por isso,
é protegida por muros, que ndo sdo pintados para ndo destoarem do
resto do bairro, que é sem cor (figura 24). Segundo o diretor, a escola
é colorida por dentro para que os alunos deixem a realidade cinza ao

entrarem no ambiente escolar (figura 25).



Figuras 24 e 25: CEF Arapoanga por fora e por dentro dos muros.

O CEF Arapoanga é uma das instituicdes de ensino do DF de
educacdo em tempo integral, o que significa que os alunos cumprem
uma jornada escolar de 10 horas didrias, que comeca as 7h e termina
as 17h, incluindo o periodo do almoco. A oficina de pinhole ocorreu
no periodo da manhd, comecando por volta das 8h e terminando por
volta das 13h, antes do hordrio de almoc¢o dos alunos.

Os participantes da oficina foram 43 alunos dos 7° e 8° anos.
Comecamos a oficinareunindo todos esses alunos em circulo no patio
da escola (figuras 26 e 27). Nos apresentamos e perguntamos a eles
quem ja tinha feito alguma fotografia e como. Todos levantaram as
maos e responderam: “com o celular” ou “com a maquina fotografica”.
Perguntamos, entdo, se alguém jd havia feito uma fotografia com uma
lata de leite em p6 e mostramos uma camera-lata para eles. Todos

fizeram cara de davida e, incrédulos, responderam que néo.



Figuras 26 e 27: Alunos do CEF Arapoanga reunidos no patio.

Explicamos o funcionamento da camera pinhole e seus
principios épticos apresentando cameras escuras aos alunos (figuras
28 a 33). Explicamos também que cada um iria receber uma cdmera-
lata ja carregada com um papel fotografico em seu interior, isto &,
jd pronta para fotografar, e que, diferente da fotografia feita com o
celular, eles ndo iriam ver essa imagem de imediato e também néao
iriam poder desfazer nem repetir a fotografia e, por isso, deveriam
observar atentamente e pensar com cuidado qual seria o objeto a
ser fotografado. Atentamos-os para os cuidados de néao abrir a lata,
ou destapar o buraco de agulha antes ou depois do momento de
fotografar, para ndo expor o papel fotografico a luz e fazé-lo velar.
Como o dia estava ensolarado, sugerimos que, quem fosse fotografar
no sol, deixasse o buraco de agulha destapado por aproximadamente
30 segundos e, quem fosse fotografar na sombra, deixasse por
aproximadamente 60 segundos, tomando o cuidado de apoiar bem
a lata e deixa-la imével durante os segundos de exposicdo, para o

resultado ndo ficar “borrado”.
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Figuras 28 a 33: Alunos interagindo com cadmeras escuras.



57

Apé6s todos os avisos, levamos os alunos até o estacionamento
da escola, apresentamos o trailer-laboratério — onde as fotografias
seriam reveladas e fixadas — e pedimos que eles formassem uma fila
para noés distribuirmos as cdmeras-Ilatas.

Neste momento, meus colegas e eu nos dividimos em tarefas
diversas: enquanto um distribuia as latas, outros dois auxiliavam
os alunos que ja estavam fotografando e outros dois organizavam
o laboratério para receber os alunos em grupos de dez e fazer as

revelacdes e fixacOes das fotos (figuras 34 a 39).
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; E & 2 B
Figuras 34 a 39: Alunos com suas cdmeras-latas.

Durante a maior parte da dindmica, eu fiquei encarregada de
receber os alunos dentro do trailer para ensind-los os processos de
laboratério da fotografia pinhole. Portanto, apds a pratica de sair
com a cdmera-lata para fotografar, os alunos retornavam ao trailer
e eu os recebia para revelar e fixar suas fotos.

Neste momento, com cada um dos grupos de dez alunos e o
laboratério fechado, eu explicava aos alunos que, antes de abrir as
latas, era preciso desligar a luz e acender a lampada de seguranca
vermelha, porque é o unico tipo de luz visivel ao qual o papel
fotografico ndao é sensivel. Feito isso, os alunos eram instruidos
a abrir suas latas, a retirar o papel fotografico de dentro delas e a
colocar,umaum, opapeldentrodabaciacomorevelador-que, como
eles préoprios deduziam, iria revelar a imagem. Como num passe de
madgica, eles viam o negativo da fotografia que haviam tirado surgir

no papel em branco e ficavam surpresos (figuras 40 a 43). Logo que
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a imagem aparecia, eu a transferia para a bandeja com o interruptor
e, antes de colocar no fixador, perguntava aos alunos para qué ele
servia e, assim como o revelador, eles deduziam que era para fixar
a imagem. Apds a fixacdo e lavagem dos negativos, os alunos saiam
do laboratério e iam pendurar suas fotos no varal, montado na parte

externa do trailer (figuras 44 a 46).

Figuras 40 a 43: Alunos no interior do trailer-laboratdério experienciando

os processos de revelacdo e fixacdo de suas fotografias.
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Figuras 44 a 46: Alunos observando
os resultados fotograficos

pendurados no varal.
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Ao final da atividade, reunimos os alunos e seus resultados
fotograficos para um momento de conversa sobre a experiéncia que
tiveram. Fizemos um resgate de todo o processo e discutimos com
eles o que aprenderam. Demonstraram que haviam compreendido
bem o processo e o bdsico da teoria, através dessa unica pratica.
Aqueles que ainda tinham duavidas puderam ser esclarecidos pelos
préoprios colegas nesse momento de conversa, o que nos deixa
clara a importdancia da prdtica no aprendizado. Afinal, ela traz
maior empolgacdo e envolvimento atento com o objeto de estudo, e
possibilita um entendimento muito maior e melhor exemplificado

deste objeto.
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Figuras 47 a 66: Fotografias pinhole feitas pelos alunos em positivo.
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De forma geral, os sentimentos e pensamentos dos alunos
sobre a pratica foram muito positivos. Pudemos perceber que houve
real entendimento sobre o que experimentaram ao expressarem em
suas proprias palavras o que aprenderam.

A experiéncia foi muito gratificante para nés, que realizamos a
oficina - como educadores, amantes e disseminadores da fotografia
experimental - e como parceiros do FotoLata, de José Rosa, que
idealizou com tanto amor esse projeto de educacdo e fotografia para
todos.

A partir do que pude concluir com essa e demais experiéncias
que tive com o ensino da fotografia experimental, desejo continuar
a desenvolver a pratica e a teoria desse ensino, de forma a torna-lo
sempre mais acessivel, especialmente aqueles que pouco conhecem
sobre fotografiae que dificilmente teriam oportunidadesde conhecer
a fotografia experimental.

A melhor chance desse desejo ser satisfeito serda através
de desenvolvimento de projetos para concorrer em editais de
financiamento e apoio a cultura, e também com parcerias diversas,
dispostas a bancar os custos necessdrios a producdo das oficinas.
Acredito que, insistindo no ensino da fotografia experimental, com
os recursos que dispomos agora, o aprendizado que produz e seu
retorno para a sociedade serdo suficientes para que seu valor seja
reconhecido. E com isso, espero que investimentos sejam feitos para
que essa técnica e arte tdo valiosa possa continuar a ser ensinada e

difundida, e a ndo cair em esquecimento.






MANUAL DE
FOTOGRAFIA

PINHOLE



Texto, ilustracdo e diagramacio
ADON BICALHO

DANIELA BRESSAN

PEDRO BARROS

Producio: oBarco Estudio
obarcoestudio@gmail.com

Brasilia - 2016

@ Manual de Fotografia Pinhole estd sob

uma licenc¢a Creative Commons



Introducdo

Fotografia (do grego, fdoton = luz e grafis = grafia) é a
escrita da luz. Para fazer fotografia é preciso capturar a
luz de maneira seletiva, de forma que ela incida sobre
uma superficie, onde a imagem sera grafada.

A fotografia pinhole (do inglés, pin = agulha e hole
= buraco/furo) ou estenopeica (do grego, stends =
estreito) é uma imagem fotografica formada dentro de
uma cAmera escura cuja Unica abertura é um buraco do
didmetro de uma agulha.

A pinhole utiliza os principios da cimera escura,
que é um tipo de aparelho 6ptico que consiste em um
compartimento vedado a luz com apenas um orificio
em sua superficie. A luz refletida pelo cenario exterior,
quando passa por esse orificio, é projetada na superficie
interna da camera, oposta ao orificio, onde a imagem

é reproduzida invertida (de cabeca para baixo) e
enantiomorfa (espelhada).

Abelardo Morell. Camera Obscura, 1999.



Histoéria

A camera escura foi descoberta hia milhares de
anos atras. E possivel que nossos ancestrais tenham
presenciado esse fendémeno 6ptico e se maravilhado
com imagens invertidas e animadas do mundo exterior
projetadas nas paredes das cavernas. Chineses, gregos
e arabes foram os primeiros a estudar os principios da
camera escura.

Noentanto, somente durante o periodo do Renascimento
foi atribuida a ela uma utilidade pratica: a criagio de
desenhos e pinturas realistas. Em uma cimera escura
modificada com um espelho refletor em seu interior,
que projetava a imagem planificada da cena exterior
em uma superficie translucida. Era possivel tracar essa
imagem em um papel e dessa forma produzir desenhos
altamente realistas, quase fotograficos — algo até entdo
inédito na histdria da arte.

Nossos olhos também sio um exemplo de cAmera escura,
pois os raios de luz entram pela pupila se cruzando e
projetando uma imagem invertida em nossas retinas, no
fundo dos olhos. Felizmente, nosso cérebro desinverte e
mistura asimagens de ambos os olhos para que possamos
perceber um mundo tridimensional e inteligivel.



A invencdo da fotografia foi somente possivel gracas
4 cAmera escura. A partir de um suporte sensibilizado
com quimicos fotossensiveis posicionados no interior de
uma cimera escura, onde a imagem é projetada, tornou-
se possivel a reproducio de imagens. fotograficas.

As mdquinas fotograficas sio cimeras escuras com
recursos Opticos, mecénicos e eletrénicos. Tais recursos
controlam, com precisdo, a quantidade necesséria de luz
para que a imagem se forme bem definida.

Na camera pinhole, no entanto, esses recursos estao
ausentes. O que controla a quantidade de luz é o
tamanho do buraco de agulha e o tempo de exposi¢do.
O termo pinhole foi criado no século XIX por David
Brewster, um cientista inglés que, possivelmente, foi o
primeiro a fazer imagens fotograficas com uma cimera
escura.
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Camera Pinhole

A camera pinhole (ou estenopeica) é uma mdaquina
fotografica simplificada, pois ndo possui lente. A
imagem é formada através de um pequeno buraco: um
furo de agulha, que funciona como lente de diafragma
fixo no lugar de uma objetiva. A imagem produzida em
uma pinhole apresenta uma profundidade de campo
quase infinita, ou seja, tem um foco suave em todos os
planos da cena.

Os raios de luz refletidos do cendrio exterior entram pelo
buraco da cAmera escura e — porque andam somente em
linha reta — se cruzam, projetando assim uma imagem
invertidano fundo da cAmera, onde o suporte fotogréfico
encontra-se posicionado. O suporte fotografico, por sua
vez, terd sua superficie sensibilizada pela luz, gravando
a imagem em negativo.

Os suportes fotograficos possuem em sua superficie uma
camada de emulsdo quimica fotossensivel, que os tornam
sensiveis a luz. A fotossensibilidade, no entanto, nio é
uma caracteristica exclusiva dos suportes fotograficos;
outros exemplos de substancias fotossensiveis sio a
melanina na nossa pele ou a clorofila nas plantas.

Cameras pinhole podem ser construidas artesanalmente
de diversos formatos e tamanhos (em latas, caixas ou



até mesmo em um quarto, desde que o compartimento
interno possa ser inteiramente vedado a luz) e podem
ser utilizadas para fotografar com diferentes tipos de
suportes fotogrificos (como filme e papel fotograficos
colorido ou preto-e-branco, filme de raio-X, filmes
ortocromaticos e outros).

O tamanho da imagem dependerad da distancia focal
da cimera, definida pela distancia entre o orificio e
a superficie oposta a ele, onde a imagem exterior se
projeta.

Portanto, o tamanho e o formato da imagem que se
deseja produzir serdo determinados pelo tamanho e o
formato da prépria cimera e pela forma como o suporte
fotografico serd posicionado dentro dela. Para obter
fotografias com efeitos de distor¢do como o de uma
grande angular, por exemplo, podemos usar uma lata
redonda para ser a cAmera e, desta forma, o suporte
fotogréfico ficard curvado la dentro, influenciando o
resultado.

O didmetro do furo na cimera pinhole determina a
nitidez e a intensidade de luz que vai incidir sobre o
suporte fotossensivel. Didmetros menores que o ideal
podem produzir efeitos de luz conhecidos como “flare”,
enquanto didmetros muito grandes permitem tempos
de exposi¢cio menores, mas resultam em imagens menos
nitidas.



A manipulagio de diferentes elementos na construgio da
camera e diferentes formas de opera-la podem produzir
diversos efeitos. Por exemplo, se fizermos dois ou mais
furos na camera, ao invés de um, teremos imagens
sobrepostas e duplicadas de diferentes dngulos do
cendrio exterior. Outra forma de se obter sobreposicio
de imagens é através da dupla ou multipla exposi¢do do
suporte fotografico.

Podemos ainda construir uma cAmera pinhole a partir de
uma mdquina fotografica analégica ou digital. Para isso,
basta remover a lente do corpo da cAmera e substituir
por uma tampa com um furo por onde a luz vai passar.

Construindo a camera pinhole

Materiais necessarios:

« Caixa ou lata com tampa (de papeldo, madeira, metal ou
pléastico escuro)

» tinta spray preto-fosco
« cartolina preta
« fita isolante preta

* prego e martelo (ou estilete, se a caixa ou lata for de
papeldo)

e tesoura
« papel aluminio

e agulha



Lata Spray Cartolina preta

com tampa preto-fosco

ITOEQl

Papel aluminio

Pregoe Tesoura
Martelo

Passo-a-passo:

1. Pinte o interior da caixa ou lata e sua tampa com a

tinta spray preta.
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2. Faca um furo na caixa ou lata com o prego (ou estilete,
se a caixa ou lata for de papelio).

3. Sobre o furo, cole um pedaco de papel aluminio
utilizando a fita isolante.




4. Fure o papel aluminio com a agulha.

S~

5. Para controlar a passagem de luz pelo furo da agulha,
recorte um pedaco da cartolina preta fazendo uma
moldura; cole somente as laterais dessa moldura sobre
o papel aluminio, deixando o furo da agulha aparente
e centralizado; recorte uma tira de cartolina preta
para deslizar sob a moldura e sobre o furo da agulha e
controlar a exposicio.




6. Sua camera pinhole artesanal estd prontal!



Preparando a camera pinhole
para fotografar

Materiais necessarios:
» Quarto escuro

+ Suporte fotografico adequado para sua cimera
(podendo ser filme ou papel fotograficos preto-e-branco
ou colorido, filme de raio-X ou filme ortocromatico)

Usar a cAmera pinhole é simples, mas requer cuidados.
Primeiramente, precisamos lembrar que o suporte
utilizado dentro da cAmera é sensivel a luz. Portanto, o
carregamento da cadmera deve ser feito em um quarto
totalmente escuro, que evite a exposi¢io do suporte
fotografico. Somente no caso do papel fotografico preto-
e-branco e do filme ortocromético (ndo sensiveis ao
espectro de luz vermelho) podemos utilizar a iluminacio
de lampadas de seguranca vermelhas de 20w.

O suporte fotogrifico deve ser inserido na camera
do lado oposto ao furo. E importante certificar que a
superficie fotossensivel do suporte esteja voltada para o
furo e que a cimera esteja completamente vedada antes
de ser levada a luz.



Insira o suporte fotografico em sua camera
com o lado fotossensivel virado para o furo.

Vede quaisquer entradas de luz no interior da camera



Fotografando com a
camera pinhole

Para fotografar com uma camera pinhole, deve-se levar
em conta dois fatores: tempo e intensidade luminosa
do ambiente fotografado. Quanto mais luz, menor é o
tempo de exposicdo. Normalmente as exposi¢des em
pinholes duram segundos, mas podem durar minutos ou
até horas, dependendo da disponibilidade de luz. Um
tripé ou uma base fixa podem ser usados para estabilizar
e auxiliar na realizacio da fotografia.

Determinar o tempo correto de exposi¢io para uma
pinhole requer atencio, experiéncia e, muitas vezes,
algumas fotos queimadas. Uma exposicio ligeiramente
incorreta nio pde em risco o resultado final, que
estd sujeito a diversos fatores que contribuem para
um resultado um tanto experimental. Por isso,
muitos fotégrafos de pinhole dispensam fotdmetros e
trabalham somente com tempos estimados, com base
no conhecimento que possuem de suas cameras.

Existe, no entanto, uma forma de calcular o tempo
de exposicdo correto para sua camera através de um
fotometro. Este aparelho mede a intensidade da luz e da
umarelacdo entre o tempo de exposicdo e o diafragma
(F-stop), que sdo inversamente proporcionais.



Hoje em dia, existem diversos aplicativos para celular
que fazem esse calculo. Uma boa op¢io para quem dispde
de um fotémetro é preparar uma tabela simples para
cada cAmera pinhole, onde o tempo dado pelo fotémetro
pode ser convertido para o tempo requerido pela cAmera
pinhole.

F2.8 F8 F16 F64 F 100
1/12000 segs 1/16000 segs 1/4000 segs 1/250 segs 1/125 segs
1/64000 segs 1/8000 segs 1/2000 segs 1/125 segs 1/60 segs
1/32000 segs 1/4000 segs 1/1000 segs 1/60 segs 1/30 segs
1/16000 segs 1/2000 segs 1/500 segs 1/30 segs 1/15 segs
1/8000 segs 1/1000 segs 1/250 segs 1/15 segs 1/8 segs
1/4000 segs 1/500 segs 1/125 segs 1/8 segs 1/4 segs
1/2000 segs 1/250 segs 1/60 segs 1/4 segs 1/2 segs
1/1000 segs 17125 segs 1/30 segs 1/2 segs 1segs

1/500 segs 1/60 segs 1/15 segs 1segs 2segs
1/250 segs 1/30 segs 1/8 segs 2segs 5segs
1/125 segs 1/15 segs 1/4 segs 4 segs 10 segs
1/60 segs 1/8 segs 1/2 segs 8segs 20 segs
1/30 segs 1/4 segs 1segs 16 segs 40 segs
1/15 segs 1/2 segs 2segs 33 segs 1mins 19 segs
1/8 segs 1segs 4 segs 1 mins 5 segs 3 mins 39 segs
1/4 segs 2segs 8segs 2 mins 10 segs 5 mins 18 segs
1/2 segs 4 segs 16 segs 4 mins 21 segs 11 mins 37 segs
1segs 8segs 33segs 9 mins 42 segs 21 mins 15 segs
2segs 16 segs 1 mins 5 segs 17 mins 24 segs 43 mins 31 segs
4 segs 33 segs 2 mins 10 segs 35 mins 49 segs 1 hrs 25 mins
8segs 1 mins 5 segs 4 mins 21 segs 1 hrs 10 mins 3 hrs 50 mins
16 segs 2 mins 10 segs 9 mins 42 segs 2 hrs 19 mins 6 hrs 40 mins
32segs 4 mins 21 segs 17 mins 24 segs 5 hrs 39 mins 11 hrs 20 mins
1 mins 4 segs 9 mins 42 segs 35 mins 49 segs 9 hrs 17 mins 23 hrs 41 mins
2 mins 8 segs 17 mins 24 segs 1 hrs 10 mins 19 hrs 35 mins 45 hrs 21 mins




F150 F200 F 250 F 300 F 350
1/30 segs 1/15 segs 1/8 segs 1/8 segs 1/4 segs
1/15 segs 1/8 segs 1/4 segs 1/4 segs 1/2 segs
1/4 segs 1/2 segs 1/2 segs 1segs 2segs
1/2 segs 1segs 2segs 3segs 4segs
3segs 5segs 8 segs 11 segs 15 segs
6 segs 10 segs 16 segs 22 segs 31 segs
22 segs 40 segs 1 mins 2 segs 1 mins 29 segs 2 mins 2 segs
45 segs 1 mins 19 segs 2 mins 4 segs 3 mins 59 segs 4 mins 4 segs

3 mins 59 segs
6 mins 58 segs

24 mins 54 segs
48 mins 49 segs

3 hrs 11 mins

6 hrs 23 mins

26 hrs 31 mins

51 hrs 1 mins

5mins 18 segs

11 mins 37 segs

43 mins 15 segs

1 hrs 25 mins

6 hrs 40 mins
11 hrs 20 mins

45 hrs 10 mins
91 hrs 42 mins

8 mins 18 segs

17 mins 36 segs

1 hrs 6 mins

2 hrs 13 mins

9 hrs 51 mins

18 hrs 43 mins

71 hrs 52 mins
142 mins 43 segs

12 mins 57 segs

24 mins 54 segs

2 hrs 36 mins
3 hrs 11 mins

13 hrs 45 mins
26 hrs 31 mins

102 hrs 2 mins
204 hrs 5 mins

16 mins 16 segs

33 mins 33 segs

2 hrs 10 mins

4 hrs 20 mins

17 hrs 22 mins
35 hrs 43 mins

139 hrs 53 mins
278 hrs 47 mins

Para isso, é preciso calcular o valor do F-stop da sua
camera. O calculo é simples: a distancia entre o furo e
o suporte fotossensivel dividido pelo didmetro do furo.

Por exemplo: a férmula para uma cAmera pinhole com
distancia focal de 100 mm e um furo de 0,4 mm de
didgmetro é 100/0,4 = 250. O valor do F-stop é 250.



Os fotémetros geralmente ndo apresentam os valores
altos de F-stop das cAmeras pinhole. Por isso, precisamos
converter o valor do fotémetro para o da cAmera pinhole
e, assim, compensar o tempo de exposicdo. Isso é feito
dividindo o F-stop da pinhole pelo F-stop apresentado
no fotémetro; esse nimero é elevado ao quadrado e
o resultado é multiplicado pelo tempo de exposicdo
medido.

Por exemplo: se o tempo de exposicio medido para F22
é 1/60 segundos, o calculo para a cimera pinhole com
F-stop 250 é (250/22)* = 129. O tempo de exposi¢io
medido é entdo multiplicado por 129 e o tempo de
exposi¢do para a pinhole é de aproximadamente dois
segundos.



Revelando a imagem

Materiais necessarios:

- Revelador: Dektol/Kodak ou similar (no caso de
papel fotografico preto-e-branco ou filmes de raio-X ou
ortocromatico)

. Interruptor: icido acético (na propor¢io de 10 ml
para 1 L de dgua)

« Fixador: Kodak F1 ou similar (no caso de papel fotogra-
fico preto-e-branco ou filmes de raio-X ou ortocromético)

+ 3 banheiras de plastico e 3 pingas (no caso de papel
fotografico ou filmes de raio-X ou ortocromético) ou
um tanque de revelacio (no caso de filme fotogréfico)

- 3 frascos escuros para armazenar os quimicos

T g

Quimicos (revelador, Frascos escuros para Lampada
interruptor e fixador) armazenamento dos quimicos de seguranca

o000 W

Bacias para quimicos Pingas para papel




O processo de revelagio da imagem capturada deve
ser feito em um ambiente completamente escuro.
No caso do papel fotografico ou filme ortocromatico,
pode-se utilizar a ldmpada de seguranca vermelha.
Neste momento, o papel serd submetido a um banho
de quimicos para que a imagem se revele em negativo
e se mantenha fixada sobre o papel, que deixara de ser
sensivel a luz.

Para revelar a fotografia feita em sua camera pinhole sio
necessarios trés banhos: um com o revelador, um com o
interruptor e outro com o fixador. Ao final, deve-se lavar
a fotografia em dgua corrente para a retirada de qualquer
quimica que possa ter restado no papel e pendurar em
um varal para secar.

S N

Reveledor Interruptor

SN N

Fixador Agud



Positivando o negativo

O resultado fotografico da pinhole se di sempre em
negativo, que é a matriz para reprodu¢io da imagem em
positivo.

As cépias em positivo sdo obtidas por contato, isto
é, colocamos face-a-face o negativo com um papel
fotografico virgem sob uma lamina de vidro e expomos
a fonte de luz de um ampliador fotogrifico ou de uma
lampada leitosa de 60w por alguns segundos. A luz passa
pelas 4reas brancas do negativo e sensibiliza o papel
virgem que se encontra abaixo dele, fazendo com que o
que era branco no negativo se torne preto no positivo e
vice-versa.

O negativo pode também ser digitalizado e a inversio
pode ser feita através de programas de edi¢do de imagem.

Negativo Positivo



Referéncias

Dia Mundial da Fotografia Pinhole
http://pinholeday.org

Projeto FotoLata - Arte e Ciéncia
http://facebook.com/fotolatabrasilia

http://www.pinhole.cz
http://www.mrpinhole.com
http://www.pinholephotography.info/
http://eba.ufmg.br/cfalieri/frame.html

http://www.foto.art.br/



Notas:







67

CONSIDERAGCOES FINAIS

A experiéncia é sempre a melhor ferramenta de aprendizado,
tanto no entendimento do contetiddo quanto na consolidacdo dele. Ter
apossibilidadedeassociarumconteidoteéricoaumaprdticae,ainda,
aplica-lo de forma 1til, traz maior profundidade ao conhecimento e
aprendizado, fazendo com que se tornem parte integral da vida.

No contexto das oficinas de fotografia experimental, a
experiéncia é fundamento préprio de toda a prdatica e aprendizado
e 0 experimento é a experiéncia planejada e executada em busca
de um resultado fotografico, que depende também da observacao
passiva enquanto a luz e os quimicos fazem seu trabalho. Apés o
planejamento, aacdo consciente (0o experimento em si) e aobservacao
passiva dos resultados, acontece a chamada “experiéncia refletida”
- momento em que os estudantes revisitam na meméoéria cada passo
do experimento e as experiéncias que surgiram da prdtica e podem
discutir sobre suas observacdes e resultados, aprofundando suas
perspectivas tedéricas sobre a pratica realizada.

Ateoria, por suavez, pode ser introduzida pelos condutores da
oficina durante a pratica de forma pormenorizada e depois de forma
maiselaborada,apdésosestudantesteremapreendidoecompreendido
todo o processo fotografico através da experiéncia direta. Desse

modo, o engajamento quanto aos aspectos tedricos da fotografia é
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muito maior, pois eles agora possuem claras representacdes mentais
do processo, obtidas ndo por mera observacdo, mas especialmente
pelo envolvimento ativo no processo, ou seja: no preparo da camera,
do suporte fotogrdfico, na escolha do que serd fotografado, na
revelacdo da prépria fotografia etc.

Proponho que a fotografia experimental possa ser utilizada na
educacdo como um meio para o desenvolvimento de habilidades e
disciplinas que vdo além da prépria fotografia e da Arte, pois ela traz
questdes que concernem também a Fisica, a Quimica, a Biologia, a
Antropologia, a Sociologia, a Histéria e a Filosofia, entre outras.

Professores em todas essas disciplinas podem tomar proveito
de diversos aspectos da fotografia. Os processos fotograficos
histéricos e alternativos possibilitam uma experiéncia pratica e
envolvente, a partir da qual se introduz naturalmente a teoria.

Um professor de Fisica, por exemplo, pode construir com os
alunos uma camera escura para uma aula de éptica, ao invés de
apenas apresentar ilustracdes em livros didaticos. E pode, ainda,
relacionar esse aprendizado as aulas de Biologia que ensinam o
funcionamento do olho. Desse modo, o enriquecimento do processo
de aprendizagem se dd de forma exponencial.

Em todo caso, acredito que o contato com alguma préatica e
com materiais, ou seja, ter uma experiéncia, é sempre fundamental a
pessoasdetodasasidadescomoformadesensibilizacdo, envolvimento

e entendimento de um contetido tedérico que se pretende introduzir.
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O processo fotografico pode parecer confuso a um sujeito que
ndo o tenha experienciado em primeira mao, e dificilmente ele ird
se interessar por algo que ndo entende. Portanto, além de permitir
uma experiéncia direta com a fotografia, as oficinas buscam instigar
o interesse e um pensamento critico e criativo sobre ela. Mais do
que isso, buscam estimular de forma geral o pensamento criticoe o
espirito investigativo no sujeito, através do experimentalismo e da
capacidade dereplicacdode seus principios bdsicos, o que o habilitaa
aplicaropensamentoexperimentalemoutrasdreasdoconhecimento,
ampliando de forma auténoma seu préprio aprendizado.

A fotografia é parte fundamental do mundo contemporaneo e
da vida da maioria das pessoas. A partir do contato com a fotografia
experimental, a relacdo delas com essa midia tdo onipresente, e
mesmo com a propria visdo, pode adquirir uma nova dimensao.
Espero que com essa experiéncia elas passem a olhar o mundo com
novo olhos - de fotégrafo, artista e cientista — sempre atentos as
belezas da realidade e sempre em busca de melhor compreendé-la,

para melhor participarem de sua construcao.
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