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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso consiste em uma traducdo comentada do terceiro
ato da peca teatral jAnda, mi madre!, do dramaturgo espanhol, Juan José Alonso Millan. Ao
longo do trabalho s&o analisadas as questfes da domesticacdo e da oralidade como aspectos
fundamentais a serem considerados na traducdo dramatica, bem como outros desafios que se
apresentam ao realizar este tipo de trabalho, visando sempre a sua encenacdo e
performabilidade.

Palavras-chave: Traducdo dramética. Domesticacdo. Oralidade. Performabilidade.

RESUMEN

El presente Trabajo de Conclusion de Curso consiste en una traduccion comentada del tercer
acto de la pieza teatral jAnda, mi madre!, del dramaturgo espafiol, Juan José Alonso Millan. A
lo largo del trabajo se analizan las cuestiones de domesticacion y oralidad como aspectos
imprescindibles a tenerse en consideracion en la traduccion dramatica, asi como otros desafios
que se presentan al realizarse este tipo de trabajo, teniendo siempre como prioridad la
escenificacion y la performabilidad de la obra.

Palabras clave: Traduccion dramética. Domesticacion. Oralidad. Performabilidad.
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INTRODUCAO

Uma obra literaria carrega consigo sentimentos e inspiracdes muito pessoais do autor
que a escreve e procura transmitir isso para seus leitores. O tradutor literario tem a grande
responsabilidade de, por meio de suas traducdes, gerar essas mesmas sensacgoes. N&o se trata
apenas de transmitir informagdes de uma lingua para outra, mas também de um ato de criagdo
e producdo de significados. Este ato de traduzir apresenta, por vezes, inumeras dificuldades, e
requer do tradutor muito conhecimento e pesquisa sobre os aspectos culturais, historicos,
sociais, etc. das linguas envolvidas, além de bastante leitura e interpretacdo. Por fim, requer
também, muita sensibilidade quanto a elementos mais subjetivos, como a inspiracdo e a
criatividade.

A traducdo dramatica exige ainda do tradutor atencao a algumas peculiaridades, pois ele
ndo ird apenas traduzir um texto para outro idioma, como também deveré considerar que a obra
sera traduzida para ser levada ao palco. Seu publico ndo serdo os leitores, mas os espectadores,
portanto, seus problemas de traducdo ndo poderdo ser resolvidos mediante notas de rodapé ou
explicacOes detalhadas.

A escolha por traduzir teatro para o portugués o terceiro ato da obra jAnda, mi madre!,
escrita e dirigida pelo dramaturgo madrilefio Juan José Alonso Millan, se deu em razdo de um
profundo interesse por traducdes que trabalham com oralidade e performabilidade. Em um
primeiro momento, a intencdo era de realizar um trabalho voltado para a dublagem e/ou
legendagem de filmes, mas se apresentaram muitas dificuldades para conseguir um roteiro
escrito. Logo mais, surgiu a ideia do teatro, cujos textos sdao imensamente mais acessiveis. A
decisdo de traduzir esta obra, e mais especificamente este terceiro ato, foi tomada devido ao
fato de que, ha algum tempo, tive a oportunidade de representa-lo, o que julguei que seria
bastante relevante e faria muita diferenca na hora de traduzir, pois entendendo como era
interpretada a peca original, seria mais facil fazer uma avaliagdo da performabilidade do texto
traduzido.

O principal objetivo deste trabalho é apresentar uma proposta de traducao teatral e seus
grandes desafios ao tratar procedimentos de domesticacdo, estudos de oralidade, criacdo
literaria e a performabilidade, conceito que pressupde que o texto dramético contém uma
perspectiva de representacdo gestual e oral incluida no texto escrito, e que devera ser estudada
e aprimorada por meio da encenacdo. Para o levantamento bibliografico e elaboracdo do

capitulo teorico, foram feitas pesquisas tanto gerais, na busca de artigos e trabalhos referentes



a textos literdrios, quanto especificas, ao procurar matérias e publicacBes que tratassem da
traducéo teatral em si.

Para a realizacdo da traducdo, selecionou-se o terceiro ato da obra em questdo pela
preferéncia ja& mencionada de haver representado o referido trecho. A partir dessa decisao,
foram feitas pesquisas mais aprofundadas sobre o estilo do autor da obra e suas caracteristicas
como dramaturgo para, deste modo, poder avaliar quais seriam as principais dificuldades a
serem enfrentadas na hora de traduzir.

Reconhecer estes desafios foi de extrema importancia para poder tomar as primeiras
decisdes de traducéo e adotar, a partir dos aspectos caracteristicos do autor, as estratégias mais
adequadas para a elaboracdo do texto traduzido. Ao constatar que Alonso Millan aborda
problemas sociais com um humor irdnico, fazendo diversas referéncias muito tipicas e famosas
da cultura espanhola a modo de critica, ficou definido que seria necessaria a domesticacdo do
texto para manter esse aspecto critico humoristico também na cultura de chegada.

A partir dai foi realizado um primeiro rascunho, uma tradugdo corrida, na qual as
referéncias culturais a serem domesticadas ficaram destacadas para que fosse feita uma pesquisa
posterior mais aprofundada. Para auxiliar na traducdo e na pesquisa foram consultados sites
diversos, bem como noticias na Espanha e no Brasil. No entanto, o maior auxilio prestado foi
mediante consulta e indagacgdes a espanhois nativos, que explicaram desde o ponto de vista
deles, como parte da sociedade e possivel publico da obra, um pouco a respeito dos personagens
veridicos que apareciam ao longo do texto original.

Levando em consideracdo a principal caracteristica da traducdo teatral, que € a oralidade
nos didlogos presentes da obra, apés a leitura de diversos artigos, considerou-se fundamental
incorporar uma etapa antes do processo de revisdo: a leitura dramética do texto traduzido. Com
a colaboracdo de um grupo de colegas, estudantes da disciplina de Textos Literarios também
do curso de Letras-Traducdo Espanhol da Universidade de Brasilia, foram realizadas duas
sessdes de leitura dramatica, procurando a incorporacdo no papel dos personagens e servindo
como revisdes de oralidade do texto traduzido. Ainda que a obra ndo fosse encenada, a leitura
em voz alta, com apontamentos e sugestfes dos colegas tradutores, levou a vérias correcdes e
alteracbes nos dialogos da tradugdo, sendo considerada, desta forma, uma fase de extrema
relevancia no processo tradutorio.

Por fim, foram feitas diversas revisoes, lendo em voz alta e comparando a obra original
com o texto de chegada, de modo a garantir que os conceitos e ideias traduzidas estivessem em

coeréncia com as do autor.



No que diz respeito a estruturacdo do trabalho, serdo apresentados respectivamente trés
capitulos, referentes ao autor e a obra, aos aspectos tedricos e a anélise do processo de tradugdo.
No primeiro capitulo, “Autor e obra”, se desenvolvera uma apresentacao sobre a biografia do
autor e 0 que a obra representa em sua carreira como dramaturgo. O segundo capitulo traz as
consideracdes tedricas em destaque sobre as quais a traducgdo teve embasamento. Por fim, no
ultimo capitulo, “Analise do processo tradutorio”, apresentar-se-ao as principais dificuldades

de traducdo e 0 modo como foram resolvidas.
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1 AUTOR E OBRA
1.1 O autor: Juan José Alonso Millan

O autor da obra jAnda, mi madre!, Juan José Alonso Millan, nasceu em Madrid, no dia
22 de junho de 1936, aproximadamente um més antes da instauracdo da Guerra Civil no pais,
que esteve seguida pelo regime ditatorial liderado por Francisco Franco até o ano de 1975.

Ao longo da segunda metade do século XX, Juan José Alonso Millan passou a ficar
conhecido nos teatros universitarios de Madrid, onde aos poucos foi ganhando destaque com
sua imensa capacidade criativa. Também colaborou com publicagdes jornalisticas durante esse
tempo, 0 que o tornou mais conhecido e o0 encaminhou ao destaque com suas obras, descrevendo
situacOes inusitadas e em muitas ocasides, absurdas, que se destacaram principalmente pelo
humor e pelas satiras presentes nos seus textos.

Alonso Millan se destacou ainda como uma das principais figuras do género conhecido
como landismo, que foi um fendmeno cinematografico espanhol que ocorreu entre os anos de
1969 e 1978, e buscava reunir humor com notas de erotismo. Esse nome deriva de seu intérprete
que ganhou maior destaque, Alfredo Landa. Os filmes que se encaixam nesse género, pertencem
a categoria da comédia e refletem o ambiente que existia na Espanha ao final de sua ditadura
franquista, com todas as inquietacdes e os problemas enfrentados pela sociedade espanhola
naquela época.

O maior e mais classico exemplo de filme desse género cinematogréafico teve seu roteiro
escrito pelo préprio Juan José Alonso Milléan, foi dirigido por Tito Fernandez e protagonizado
por Alfredo Landa. No desearas al vecino del quinto, apesar de ter tido problemas com a
censura franquista foi um grande sucesso de bilheteria, sendo um dos filmes espanhdis mais
assistidos da histdria, com mais de quatro milhdes de espectadores.

Entre as principais obras de Alonso Millan, os textos draméticos sdo os principais
destagues, e dentre estes, seu maior sucesso foi El cianuro... ¢solo o con leche?, representado
no teatro, cuja estreia em palco ocorreu em 1963, na televisdo (1975 e 1989), e no cinema
(1994). No entanto, o trabalho do autor no mundo da dramaturgia € muito extenso, havendo
ainda se destacado como roteirista de diversos filmes. A seguir, serdo apresentados alguns de

seus trabalhos:
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OBRAS DE TEATRO EM DESTAQUE DE AUTORIA DE ALONSO MILLAN

OBRA ESTREIA| DIRETOR TEATRO OBSERVACOES
N . Conrado Teatro d? la Adaptada a televisao
Las sefioras primero 1959 Comedia
Blanco no ano de 1967
(Barcelona)
Adaptada a televisdo
El cianuro... ;solo o 1963 Cayetano Teatro Beatriz nos anos de 1975 e
con leche? Luca de Tena (Madrid) 1989 e ao cinema em
1994
. . Teatro Infanta Adaptada ao cinema
Pecados conyugales 1966 Mario Antolin Isabel (Madrid) 10 ano de 1968
La vil seduccion 1967 Fgrer:illggo Teatro Reina Adaptada ao cinema
. Victoria (Madrid) no ano de 1968
GOmez
: Juan Jose Escrita em 1975
Los wz(rari]ss alas 1976 Alonso T?a;%rci:él)m Adaptada a televisao
Millan em 1979
Barba Azul y sus Gregorio Teatro Principe Obra do género
. 1980 . : .
mujeres Garcia Segura (Madrid) musical
Los misterios de la Juan Jose Teatro Valle-
1980 Alonso . . -
carne - Inclan (Madrid)
Millan
Solo me desnudo Juan Jose Teatro Principe
delante del gato 1981 Alonso (Madrid) )
Millan
Revistas del Juan Jose Teatro Marquina
, 1985 Alonso . -
corazon - (Madrid)
Millan
Tratamiento de Juan Jose Teatro Principe
choque 1986 Alonso (Madrid) )
Millan
. Esta obra tem uma
. . Juan Jose ~ . .
Cuéntalo ta que Teatro Mufoz cancdo original, cujo
) . ) 1989 Alonso . o
tienes més gracia - Seca (Madrid) compositor é Luis
Millan
Cobos
Juan Jose ~
iAnda, mi madre! 1990 Alonso Teatro Mun_oz -
. Seca (Madrid)
Millan
Juan José ~
iYa tenemos chica! 1991 Alonso 'Sl'eatroMl\/Ign%z -
Millan eca (Madrid)
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FILMOGRAFIA (ROTEIRO)

OBRA ANO DIRETOR OBSERVACOES
La vil seducciéon 1968 José Maria Forqué -
N(.) desearas_al 1970 Tito Ferndndez Filmado na Espanha e na Itélia
vecino del quinto
El addltero 1975 Ramon Fernandez -

Parodia de uma série de

Le llamaban J.R. 1982 Francisco Lara Polop televisio. intitulada Dallas

J.R. contraataca 1983 Francisco Lara Polop | Continuacéo de Le llamaban J.R.

La loca historia de
los tres mosqueteros

El cianuro... ;solo o
con leche?

1983 Mariano Ozores -

1994 José Miguel Ganga -

Embora tenha escrito alguns dramas, o autor se define! como comediante e diz se
inspirar em Miguel Mihura e Enrique Jardiel Poncela, ambos dramaturgos humoristas. Seu
estilo, presente na maior parte de seus textos, tende para o humor negro e absurdo, e grande
parte destas obras sdo sétiras, que fazem alusdo a algum tipo de problema social, e por meio
das quais o autor pretende chamar a atencdo do publico para essas questdes.

Na década de 1990, Alonso Millan passou a ser proprietario do Teatro Mufioz Seca,
localizado no centro de Madrid, e cuja aquisi¢do o levou a tornar realidade o sonho de estrear
e ver varias de suas obras representadas no proprio palco, e entre elas, a peca jAnda, mi madre!.

1.2 jAnda, mi madre!

iAnda, mi madre! é uma sétira, que muito condiz com o estilo de seu autor. A peca esta
dividida em trés atos que contam a realidade de trés familias diferentes: a pobre, a de classe
média e a rica. O ponto comum entre elas é que todas giram em torno das avés, matriarcas das

familias, personagens da terceira idade.

1 Fonte: http://www.rtve.es/noticias/20131201/juan-jose-alonso-millan-teatro-sin-autores-no-hay-nada-
hacer/806821.shtml
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Com esta obra, 0 autor tem a intencédo de criticar o modo como 0s idosos sao tratados,
especialmente aqueles que ainda vivem com suas familias. Alonso Millan aborda o assunto por
meio de muita ironia, sem deixar de lado o humor sarcéstico, que ficam evidentes ao longo de
toda a trama.

Estreada em 21 de agosto de 1990 na capital espanhola, a peca foi representada por
atores que j& haviam participado de diversas representacdes sob a direcao de Juan José Alonso
Millan e, portanto, ja conheciam o estilo do dramaturgo, sendo eles Analia Gadé, Gracita
Morales, Margarita Garcia Ortega, Lili Murati, Marisa Lahoz, Carmen Roldan, Manuel
Salguero, Maria Luisa Bernal e Nino Bastida.

Um dia apds a estreia, a obra foi muito bem recepcionada pela critica. Rafael Mufioz
Lorente, do jornal espanhol ABC?, chamou a atencdo para uma Gtima representacéo por parte
dos atores, e afirmou que Alonso Millan ndo poderia ter escolhido melhor. O jornalista critico
elogiou ainda a composi¢cdo do decorado, que estava sob o comando do cendgrafo Javier
Mampaso.

Em 23 de setembro desse mesmo ano, Fernando Lazaro Carreter, membro da Real
Academia Espanhola naquela época, publicou também uma critica sobre a obra no jornal ABC?,
na qual ele afirma que Juan José Alonso Millan, até aquele momento e nos anos que
antecederam a obra, era o talento mais “teatral” que brilhava nos cendrios. Fernando Lazaro
Carreter destaca da peca jAnda, mi madre! sua capacidade de prender o pablico na trama do
inicio ao fim, por meio de muita criatividade, situacfes engracadas e muitas vezes arriscadas,

mas nunca sem perder a graca € a audacia.

2 Fonte: http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1990/08/22/067.html
3 Fonte: http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1990/09/23/012.html
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2 ASPECTOS TEORICOS

2.1 Traducéo dramatica

A traducdo é um processo que esta presente em diversas circunstancias do cotidiano do
ser humano. Atualmente, com o intenso processo de globalizagéo, a traducdo abre portas e
possibilita o acesso a informaces de qualquer lugar do planeta. Noticias, cultura e literatura do
mundo inteiro se tornam acessiveis gracas a esse oficio arduo e que exige uma enorme
responsabilidade, que é a traducéo.

H4 ainda varios tipos de traducdo conforme os diferentes géneros textuais, podendo ser
classificadas em traducgdes cientificas, juridicas, técnicas ou literarias, entre outras. Em meio a
todas essas categorias, pode-se dizer que a traducao literaria demanda do tradutor praticas mais
subjetivas, como a interpretacdo, a imaginacao e a criatividade, ja que se caracteriza por sua
fungdo fundamentalmente poética.

Dentro deste tipo de traducéo, existem ainda subgéneros diversos, e cada um deles ira
requerer do tradutor diferentes tipos de habilidades. A traducdo de textos narrativos, por
exemplo, além do propdsito de contar um romance ou uma aventura, devera carregar, dentro
do possivel, aemocao e 0s sentimentos que o autor teve a intencao de transmitir na obra original.
Por outro lado, na traducdo de poesia ou musica, o tradutor devera ter ainda um talento para
lidar com métrica e rimas.

A traducdo dramatica, que estad incluida também nessa categoria, vai ainda além do
carater puramente literario de uma obra, pois ndo sera realizada apenas com o intuito de ser
narrada ou lida, e sim com o objetivo maior de ser representada, e a partir dessa caracteristica
essencial, o tradutor devera desenvolver também habilidades especificas para enfrentar os
desafios que esta classe de traducao apresenta.

O género da literatura chamado dramaturgia € a arte de escrever pecas de teatro. Teatro*
é uma palavra que se origina do latim theatrum, que por sua vez deriva do grego théatron, e
significa “lugar de onde se vé&”. O que diferencia a dramaturgia da narrativa, portanto, € o carater
representativo contido nessas obras. O objetivo do texto dramético vai além da descri¢do de
cenarios e historias, seu proposito mais fundamental é a representacdo em palco desses

elementos.

4VASCONCELLOS, L. P. Dicionario de teatro. 6 edicdo. 2009.
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Assim como nos demais géneros literarios, a dramaturgia expressa sentimentos e
emogdes, trazendo ao palco infinitos elementos culturais e diferentes maneiras de enxergar o
mundo. Para traduzir teatro, exige-se, portanto, em primeiro lugar, interpretacdo. Trata-se nao
sO de traduzir palavras, mas o modo de dizé-las. E como é possivel saber que aquela é a forma
como o autor quer que essas palavras sejam ditas? Eis que surge a incansavel discussdo do
conceito de “fidelidade tradutoria” também no &mbito dramatico. Neste caso, é importante

lembrar o apontamento de Rosemary Arrojo, em sua obra Oficina de Traducao:

0 que é possivel - 0 que inevitavelmente acontece, a todo momento e em toda

3

traducdo - ¢, como sugere o filosofo francés Jacques Derrida, ‘uma
transformacdo: uma transformacao de uma lingua em outra, de um texto em
outro’. Mas se pensamos a tradu¢do como um processo de recriacdo ou
transformacdo, como poderemos falar em fidelidade? Como poderemos
avaliar a qualidade de uma traducdo? (ARROJO, 2007, p. 42).

Considerando o ponto de vista de Derrida na citacdo de Arrojo, julga-se a traducao
dramética como uma transformacdo de uma lingua em outra, tendo em vista 0s aspectos
caracteristicos desse tipo de obra que devem ser considerados na hora de traduzir. O trecho a
sequir destaca muito bem alguns dos elementos que caracterizam e definem a traducao

dramatica:

A traducdo teatral ndo foge, portanto das reflexdes teoricas sobre poéticas da
traducdo, pensadas para os textos literarios de variados géneros. Mas, sem
davida alguma, quando se traduz um texto para a cena, a dominante do
processo tradutorio (TOROP, 2010) deve ser sua “encenabilidade” (OSIMO,
2011) ou possibilidade de funcionar na cena, na frente de um publico
(PALMA; BARBOSA, 2015, p. 255).

Dito isso, fica claro que véarios sdo os desafios ao se traduzir teatro, sendo um dos
principais, priorizar seu carater representativo ao longo de todo o processo, pois “tornar o texto
restrito apenas a leitura fere, em certo grau, as particularidades do género dramatico”
(COUTINHO, 2011, p. 194).

Tendo em vista essa finalidade de encenacéo, uma boa traducdo dramatica devera contar
com algumas caracteristicas que precisardo ser consideradas durante o processo tradutorio. Sdo
elas a oralidade, que terd de estar sempre presente nos dialogos, e a fungdo expressiva da
linguagem, cuja correta interpretacéo é uma das maiores responsabilidades do tradutor. Ambas
tornardo possivel a performabilidade da obra e serdo expostas nos pontos a seguir.
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2.1.1 A oralidade nos textos draméaticos

De maneira geral os textos sdo escritos formalmente, procurando seguir a norma-padréo
da lingua, respeitando as regras gramaticais e da forma mais impecavel possivel. Nesse
contexto, elementos como girias, erros ortograficos, abreviagdes ou falta de concordancia, que
sdo marcas da oralidade, sdo usualmente evitados. No entanto, a presenca dessas caracteristicas
orais na escrita ira depender das circunstancias em que o texto esta inserido.

Uma obra literéria teatral se caracteriza por sua sequéncia de didlogos, que séo
registrados no papel da maneira como se planeja que sejam representados no palco. Isso leva a
obra a apresentar inUmeras marcas de oralidade, pois ela é criada para ser encenada e as palavras
ndo estdo ali anotadas para serem lidas, e sim para serem pronunciadas. A professora e tradutora
britdnica, Susan Bassnet-McGuire, em artigo publicado em 1985, apresenta estratégias e
métodos ao se traduzir teatro, e dentre estes, considera fundamental a traducdo da
performabilidade do texto, que teria por propdsito gerar a encenacdo da obra na lingua de
chegada. Essa traducéo permite ainda uma procura pela naturalidade da linguagem para facilitar
a fala dos atores, mediante técnicas como omissdes e adaptacGes dos didlogos a cultura de
chegada.

Ao se traduzir teatro, portanto, a oralidade é a principal caracteristica que devera ser
mantida no texto final. O tradutor devera ter em mente a todo momento que aquilo sendo
traduzido no papel, esta sendo recriado para ser levado a encenacdo, sem se esquecer, poréem,
do carater literario que esse tipo de obra carrega. O trecho abaixo de um artigo da pés-doutora

em Letras, Maria Elizabeth Chaves de Mello, expde esse conceito com clareza:

Guiado pelo texto original, ele [o tradutor] deve criar, tanto quanto possivel,
para que o seu texto seja também literario e, no caso da traducéo para o teatro,
ele deve procurar dar conta, também, do seu carater propriamente teatral.
(MELLO, 2013, p. 145)

No caso da traducdo dramatica no Brasil, o tradutor ha de saber lidar da melhor maneira
com as expressdes e formas orais do portugués. Torna-se fundamental procurar interpretar do
modo mais acertado o contexto da obra com a qual se trabalha, para entender em qual ambiente
da cultura de chegada essa obra podera ser inserida. Deve-se fazer o reconhecimento dos tipos

de personagens e identificar o registro de linguagem que estara presente em seus dialogos.
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“O drama, enquanto forma literaria, ¢ uma disposicao de palavras para uma performance
verbal” (WILLIAMS, 1967, p. 32). Com esta afirmagdo, o novelista galés, Raymond Williams,
da a entender gque, apesar do texto escrito, que € fundamental para se criar uma obra, o carater
essencial do drama esta presente em sua encenacao, em sua expressado oral. A partir dessa ideia,
considera-se que para a realizagdo de uma traducdo dramética mais satisfatoria é desejavel que
0 processo tradutdrio seja executado de maneira simultdnea a encenacdo, “desde o0
enfrentamento do texto literario até a sua oralizacdo com sucessivos testes de realizacdo”
(PALMA; BARBOSA, 2015, p. 252).

N&o sendo possivel a encenacdo imediata durante o processo de tradugdo, é
imprescindivel que os didlogos do texto sejam articulados em voz alta, de modo a identificar
possiveis problemas de ritmo e oralidade que venham a dificultar a fala dos atores. A chilena,
Doutora em Estudos de Género, Traducdo e Teatro, Amalia Ortiz de Zarate Fernandez (2010,
p. 141), propde a leitura em voz alta por considerar muito pretensioso o ato de colocar um texto
escrito no plano fonico ao se traduzir teatro. Além disso, ela defende que mediante essa
verbalizacdo torna-se mais simples o reconhecimento de como se comportam as palavras ao
serem proferidas em voz alta e se 0 modo como soam condiz com o perfil dos personagens.

Apesar de proximos, o portugués e o espanhol apresentam grandes diferengas. No
espanhol escrito ndo hé divergéncias tdo abundantes com relacdo ao espanhol oral quanto no
caso do portugués. Ao se traduzir qualquer texto do espanhol para o portugués, tende-se,
portanto, a erudicdo do vocabulario, outro dos fatores a serem considerados pelo tradutor
dramatico. Marcus Mota, professor de Teoria e Historia do Teatro da Universidade de Brasilia,
em prefacio da obra dramatica Yerma traduzida por ele, expde brevemente 0 modo como

traduziu a peca e chama a atengéo para este problema:

Uma obra ndo é questdo de vocabulario, mas de estrutura compositiva e
consequente efeito de realidade. A prisdo pronominal e a solugdo erudita
apelam para uma concepcdo de texto escrito — purgado por padrdes
comunicacionais retoricos - que ndo leva em conta a transformagdo de um
material proposto para ser compreendido em sua performance. (MOTA, 2000,

p.7)

Assim como a erudigdo dos didlogos na traducéo de teatro, a prisdo pronominal também
pode comprometer a oralidade da peca, conforme mencionado pelo professor Marcus Mota.
Diferente do espanhol, no portugués falado na maior parte do Brasil ndo existe uniformidade

pronominal, e muitas vezes, dependendo da regido do pais, ha outros fatores como a falta de
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concordancia verbal. Embora isso ndo seja considerado correto do ponto de vista gramatical,
deve estar presente nos didlogos da traducdo, pois se trata da lingua em uso e sdo essas as

caracteristicas que marcardo a oralidade na obra.

2.1.2 Fungéo expressiva da linguagem

A linguagem, por apresentar infinitas peculiaridades e variadas intencdes de
comunicacdo, classifica-se em diversas funcdes. A funcdo emotiva ou expressiva da linguagem
é uma finalidade de comunicacdo utilizada quando a intencdo do emissor é de transmitir suas
emocgdes. A mensagem que apresenta esta funcdo € subjetiva e reforca uma entonacéo
sentimental, sendo assim, € comum encontrar este tipo de expressdo em poemas, textos
literarios e de teor dramatico, entre outros.

O texto dramético, embora escrito com o objetivo de ser representado, possui ainda um
carater literario, que também deve estar presente no texto traduzido. Assim como no caso da
oralidade, a funcéo expressiva da linguagem estd muito ligada ao teatro e deve ser claramente
considerada pelo tradutor como a intencao do autor de transmitir seus sentimentos no palco.

Esta funcdo da linguagem estéd presente na maioria dos textos literarios em geral, mas
na literatura dramaética deve-se observar além, procurando relacionar as emoc¢des com a
oralidade da peca, pois esse carater expressivo sera representado por meio de dialogos. “A
sucessdo de palavras, o ritmo, as sonoridades normalmente contém uma carga de evocac6es
que o tradutor deve levar em conta, porque sdo pertinentes a mensagem”. (MELLO, 2013,
p.141)

Em decorréncia deste aspecto expressivo presente na literatura, deve-se ter em
consideracdo que as possibilidades de traducdo sédo infinitas, pelo que se torna fundamental
interpretar 0s jogos de palavras, a dramaticidade, o humor, as rimas e todas essas formas
expressivas, para poder leva-las a lingua de chegada, ocasionando no leitor, ou no caso do
teatro, ao espectador, a intencdo desejada na lingua de partida. Desta forma, pode-se entender
a afirmagdo de Uchoa ao dizer que “traduzir seria ler o melhor possivel” (1989, p. 140).

“E quanto mais rica for a obra [...], mais ela se presta a multiplas interpretagdes, maior
¢ a responsabilidade do tradutor.” (MELLO, 2013, p. 141). Quanto maior seja o conteudo
presente na obra sujeito a interpretacdo, mais arduo sera o trabalho do tradutor. Ele devera ler

0 texto de partida da melhor maneira possivel, para interpretar o maior nimero de detalhes
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contidos nas expressdes da obra e manter todas suas caracteristicas, que no caso de Alonso
Millan, por exemplo, sdo principalmente humoristicas e ironicas.

A obra traduzida ainda devera ser interpretada pela pessoa que ira dirigir a peca, bem
como pelos atores que irdo representa-la, e também pelo publico espectador que ira assisti-la,
ficando, deste modo, evidente que uma tradugdo nunca € definitiva. Porém, conforme afirma
Wolfgang lIser (1979, p. 130), é uma caracteristica dos textos literarios em geral, estar cheios
de vazios e indeterminaces, e o leitor deve defini-los. A funcdo do tradutor, por tanto, €
elaborar e arquitetar novos vazios para que o leitor e o publico possam interpreta-los e a sua

maneira defini-los e preenché-los.

2.2 Domesticacao e adaptacéo

Antoine Berman (2007, p. 33), em sua obra A Traducéo e a Letra, afirma que “deve-se
traduzir a obra estrangeira de maneira que ndo se 'sinta’ a tradugéo, deve-se traduzi-la de
maneira a dar a impressdo de que € iSSo que 0 autor teria escrito se ele tivesse escrito na lingua
para a qual se traduz”.

Visando essa naturalidade da traducdo, e com o intuito de se representar a obra, ja que
se trata do género dramatico, ndo ha razdo de deixar no texto as caracteristicas tdo marcantes
da cultura espanhola e madrilefia que constam na obra original, ja que se trata de uma comédia,
cujo objetivo € fazer com que o publico identifique a ironia e o humor no momento da
encenacao.

Arrojo (2007, p.13) traz a tona essa questdo ao mencionar os trés principios basicos que
definem uma boa traducéo, sugeridos por Alexander F. Tytler: ““1) a traducao deve reproduzir
em sua totalidade a ideia do texto original; 2) o estilo de traducéo deve ser o mesmo do original;
e 3) a traducdo deve ter toda a fluéncia e a naturalidade do texto original”. Por reproduzir
totalmente a ideia do original, procurando manter o estilo, a fluéncia e a naturalidade do texto,
entende-se oportuna a domesticacdo da obra em questdo, pois sem ela essas caracteristicas
propostas por Tytler para a execucdo de uma boa traducéo, ficariam comprometidas.

A obra original apresenta inimeras referéncias culturais, algumas muito marcantes e
muito tipicas da regido onde foi escrita. Diversos aspectos, portanto, foram considerados na
hora de domestica-la. As principais adaptacfes foram realizadas em relacéo ao tempo e espaco
da obra, aos nomes dos personagens e em elementos culturais mencionados ao longo do texto.

Este processo de realizacdo de modificacGes para ambientar a obra na cultura de chegada
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julgou-se extremamente necessario para trazer ao publico brasileiro a compreensao do humor e

ironia presentes no texto de partida.

2.2.1 Tempo e espacgo

Apos a primeira leitura da obra, constatou-se que a histdria estava ambientada na cidade
de Madrid, no ano de 1990. A escolha pela adaptacdo de tempo e espaco se deu em virtude do
estilo humoristico inserido pelo autor ao longo de toda a peca. Optou-se primeiramente,
portanto, por trazé-la aos tempos atuais, mais especificamente ao ano de 2010. Considerando a
ideia de que a obra traduzida sera representada, a presenca de referéncias muito antigas poderia
comprometer 0 humor presente na pec¢a, pois muitos ndo se lembrariam ou ndo conheceriam
tais alusoes.

Ao falar de domesticacdo, entende-se que sera feita uma traducéo etnocéntrica que,
segundo Berman (2007, p. 28), é a que “traz tudo a sua propria cultura, as suas normas e valores,
e considera [...] o Estrangeiro [...] bom para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza
desta cultura”. A partir deste conceito, entende-se que a obra, portanto, serd moldada para se
encaixar no espaco para o qual o tradutor esta traduzindo, com marcas culturais proprias do
local de chegada, adaptando personagens, expressdes, costumes, comportamentos e habitos
para uma melhor encenagdo e compreensdo do publico espectador.

Ao reconhecer que a obra original tem a intencdo de representar a situacdo de uma
familia rica que mantém estreitas relacbes com diversas socialites do mundo da midia, optou-
se por adapté-la na cidade de Sao Paulo. Essa escolha foi essencial para a realizagéo da traducdo,
pois a partir de entdo foi possivel direcionar as pesquisas e ambientar os personagens e seus

comportamentos.

2.2.2 Nomes proprios

A traducdo de nomes préprios € um ponto fundamental ao se traduzir textos literarios e,
no caso da traducgdo especificamente dramética, ndo é diferente. Muitas vezes eles carregam
mais do que uma simples denominacdo e estdo cheios de significados, os quais devem ser
mantidos mesmo que para isso seja necessario alterd-los. Albert Vermes, professor e
pesquisador na area de estudos em traducéo, publicou artigo em 2003, no qual apresenta quatro

modos de traduzir os nomes proprios, quer sejam antropdnimos (nomes de pessoas) ou
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toponimos (nomes de lugares). S&o eles a transferéncia, a substituicdo, a tradugdo ou a
modificagéo, cujas explicagOes serdo expostas a seguir.

A transferéncia, conforme explanado no texto de Vermes, passa a lingua de chegada tal
qual consta na lingua de partida, pois pode ter sentido no texto final ou talvez, simplesmente
ndo seja necessario nenhum tipo de alteragdo. 1sso ocorre usualmente em obras cujas tradugdes
mantém seu espaco de origem, nas quais ndo haveria problema em preservar nomes
estrangeiros. Outra situacdo em que € habitual o uso da transferéncia, principalmente entre
idiomas proximos, como no caso do espanhol e do portugués, se da quando o0 nome existe na
lingua de chegada exatamente igual na lingua partida.

A substituicdo é feita quando na lingua alvo ja existe um nome correspondente em uso
que seja conhecido por seus falantes. Isso € muito comum de ocorrer com 0s topénimos, como
no caso de Nova lorque, em sua lingua de origem conhecida como New York. O autor destaca
ainda, que no caso da substituicdo, existem ocasides nas quais sera necessario realizar a
transliteracdo, ou substituicdo grafolégica, muito recorrente ao se traduzir para idiomas como
mandarim, japonés, ou russo, entre outros.

O terceiro modo trata-se da traducdo, ou seja, reproduzir o significado que o0 nome em
questdo representa na lingua de origem, da mesma forma na lingua de chegada. Em algumas
ocasides, 0s nomes proprios carregam significados cujas acep¢es devem ser transmitidas na
traducdo. Um exemplo a ser citado é The Seven Dwarfs, cujo nome foi traduzido para Os Sete
Andes, por ser fundamental a transmissdo da mensagem contida no texto de origem de que 0s
personagens sao efetivamente sete anGes.

Por ultimo, a modificagdo trata-se de alterar a forma do nome, de modo que a traducao
para a lingua de chegada ndo esteja relacionada, ou esteja parcialmente relacionada com o nome
do qual se partiu da lingua de origem. Um exemplo a ser citado seria 0 Ursinho Pooh, em sua
lingua de origem, o inglés, conhecido como Winnie-the-Pooh.

Ao longo da pega de Juan José Alonso Millan surgem véarios antropdnimos e topénimos,
alguns especificos e bem tradicionais da regido da Espanha, e com eles surgem os desafios e
tomadas de decisdo no processo tradutorio. No caso da obra traduzida, devido a escolha pela
domesticagdo da peca e a ambientacdo para a cidade de Sdo Paulo, os topdnimos foram
totalmente modificados. Nomes de ruas, bairros e demais regides que se referiam originalmente
a Madrid ou Espanha, foram substituidos por lugares localizados no Brasil e em Sao Paulo. No

que diz respeito aos nomes dos personagens, a maioria deles possuia equivalentes brasileiros.
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No entanto, outros foram modificados por carregarem duplo sentido ou por serem mais

adequados ao prezar pela oralidade da peca.

2.2.3 Cultura e regionalismos

Uma das técnicas aplicadas na traducdo para explicar uma realidade extralinguistica, é
a nota de rodapé, que por muitas vezes facilita o trabalho do tradutor. Elementos culturais muito
marcantes, ou cuja traducao prejudique a forca de seu significado, usualmente sdo esclarecidos
mediante explicacGes detalhadas, e por muitas vezes extensas. Na tradugdo dramética, no
entanto, essas explanacdes paratextuais ndo podem ser apresentadas nesse formato, dada a
principal caracteristica dessas obras, ja por vezes mencionada neste trabalho: sua encenacéo.

Uma obra dramatica € feita para ser representada, logo entende-se que ndo ha espaco
para notas de rodapé. As Unicas anotacdes a serem realizadas no contexto do teatro séo as
rubricas, para fins de detalhar as caracteristicas do cenario, as expressoes fisicas e movimentos
a serem adotados pelos atores com o Unico intuito de se realizar uma melhor representacéo.

Ao traduzir a obra, seu conteudo sera levado para outro pais, ndo apenas com outro
idioma, mas também com outras culturas, costumes e comportamentos. Tendo em vista a
desvantagem do tradutor ao nédo ter meios de incorporar explicacfes ao texto, a escolha pela
domesticacdo se deu também em funcdo da grande quantidade de caracteristicas culturais e
regionais presentes na obra original, com o objetivo de que a representacdo em palco flua da

maneira mais natural possivel.
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3 ANALISE DO PROCESSO TRADUTORIO

3.1 Traduzindo o titulo

iAnda, mi madre!, titulo original da obra traduzida, faz referéncia a uma expresséo
muito usual na Espanha, sendo uma interjeicdo que expressa surpresa ou espanto. N&o se sabe
ao certo a origem desta expressdo, mas € muito comum no espanhol ibérico o uso de diversas
expressdes com a palavra madre, como por exemplo ciento y la madre, de puta madre, la madre
que te pario6 ou ser la madre del cordero, entre outras, cujos significados sdo muito variados.

A expressdo jAnda, mi madre! manifesta surpresa, e colocada em contexto poderia ter
a seguinte forma: jAnda, mi madre! jNo sabia yo que Pepe tenia una amante!. Com as mais
variadas opcOes para escolher um titulo que se tratasse de uma locucéo interjetiva com a palavra
madre, o autor decidiu adotar a que expde esse tipo de situacéo.

O titulo da obra, chama a atencdo ainda para sua trama, que se apresenta em trés atos,
cujas histdrias giram em torno de um eixo principal: as mées de trés familias diferentes. A partir
destas observacdes, foi possivel perceber que o autor teve a intencdo de apresentar um titulo
que tivesse um duplo sentido: por um lado uma interjeicdo de surpresa, e por outro uma
referéncia as protagonistas do enredo.

Para iniciar, portanto, o processo de traducdo do titulo, houve a necessidade de se
estabelecer se a prioridade seria manter uma interjeicdo em portugués que tivesse esse sentido
de expressar espanto e surpresa, ou manter um titulo que dissesse a respeito da obra no sentido
de usar a palavra “mae”.

A principio a prioridade era de manter um titulo que chamasse a atenc&o a respeito do
conteddo da obra, algo que girasse em torno da palavra “mae”, porém sem retirar a importancia
da expresséo, razdo pela qual se pensou em algo como “Ai, minha mée!”. No entanto, ja que
iAnda, mi madre! se trata de uma expressao ja formada e em uso, julgou-se preferivel optar por
uma expressdo ja construida e popular no Brasil também.

Atendendo a essa preferéncia, e havendo ja refletido a respeito da expressdo “Minha
nossa senhora!”, mais adiante observou-se que a peca ndo apresenta apenas tramas sobre maes
de familia, mas expde também, com muita ironia e muito humor, criticas sobre 0 modo como
séo tratadas as matriarcas, as senhoras idosas em convivio com suas familias.

Embora a origem dessa expressao em portugués, faca alusao a figura religiosa de Nossa

Senhora, ela também manifesta surpresa e € possivel, ainda, inferir um duplo sentido da locucéo
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em caso de o “nossa” ser interpretado como pronome possessivo € o “senhora” COmMO
substantivo feminino que se refere a mulher de idade avancada. Desta forma, ao prezar pela
conservacao da expressdo, bem como a manutencdo do termo que determina o eixo da obra

optou-se finalmente pela escolha do titulo "Minha nossa senhora!™.

3.2 Domesticacéao e adaptacéo da obra

A principal caracteristica dos trabalhos de Juan José Alonso Millan é seu humor irénico,
e é fundamental sua manutencdo na traducdo, de forma que seja representada também em
portugués essa marca.

Por tratar-se de uma obra carregada de referéncias muito regionais e especificas,
considerou-se que manter essas informac@es no texto ndo traria ao publico brasileiro o humor
irbnico tdo caracteristico do autor. Diante disso, optou-se por domesticar toda o terceiro ato
selecionado para o trabalho de traducéo.

A traducdo etnocéntrica permitiu trazer ao pais de chegada a ironia e a comédia
presentes no texto de partida, trazendo tudo a cultura brasileira e procurando adaptar os pontos
necessarios para que o publico pudesse entender toda a representacdo sem dificuldades e da

forma mais natural possivel.

3.2.1 Tempo e espaco

No que diz respeito ao espaco da obra, em primeiro lugar foi necessario estabelecer para
qual regido do Brasil a obra seria adaptada. Foi cogitada a possibilidade de adaptéa-la em
Brasilia, porém por se tratar de peca que inclui socialites e mundo de fofoca e revistas, a cidade
escolhida, por fim, foi a grande S&o Paulo.

Com relacdo ao tempo, considerando que a obra foi escrita no comeco dos anos 90,
optou-se por trazer sua traducao para tempos mais atuais, com referéncias do ano de 2010 em
adiante, para que, deste modo, o publico para o qual a peca for representada, possa captar seu
sentido e entendé-la sem dificuldades.

Em seguida seréo expostos alguns exemplos de adaptagéo de tempo e espago:

POCHOLA. — [...] No sabes como esta la NARCISA —[...] Vocé nédo sabe como ta o
circulacion por Serrano; deberian prohibir movimento na Oscar Freire, deveriam
circular a todos los coches que no llevaran proibir a circulacdo de todos os carros que
mecéanico. néo tivessem motorista.
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Serrano é uma rua de Madrid famosa por suas lojas de luxo, joalherias e relojoarias de
renome, situada ainda em um bairro nobre da cidade, chamado barrio Salamanca. Em S&o
Paulo, a rua Oscar Freire € muito conhecida pelo mesmo motivo. Localizada na regido nobre
de Jardins, a rua € um dos principais pontos de compras luxuosas da cidade e conta com diversas

lojas internacionais muito renomadas. Deste modo, optou-se pela adaptacdo acima destacada.

POCHOLA. — jNo me extrafa! El
geriatrico de La Moraleja es uno de los
sanatorios mas caros de Europa.

NARCISA — Obvio! A casa de repouso do
Alphaville ¢ uma das mais caras da
América.

La Moraleja é um condominio luxuoso no municipio de Alcobendas em Madrid, um
pouco mais afastado do centro. Ao pensar em condominio luxuoso mais afastado em Séo Paulo,
0 primeiro que vem a mente é o Alphaville. No entanto, o texto original falava de um centro
para idosos no condominio, pelo que foi realizada uma pesquisa e constatada a existéncia
do Solar Ville Garaude dentro do Alphaville, uma casa de repouso cinco estrelas
e extremamente cara. Por fim, decidiu-se que seria mantido Alphaville como substituto de

La Moraleja.

POCHOLA. — Seis capitulos, con
fotografias. Desde que de pequefia
veraneaba en Biarritz, a esto de la
socialdemocracia.

NARCISA - Seis capitulos, com fotos.
Desde quando era crianga e passava 0 Verao
em Punta del Este, até a parte atual da
social-democracia.

A regido de Biarritz esta localizada no sudoeste da Franca, perto da fronteira com a
Espanha, e conta com praias muito bonitas de areia fina. E ainda um destino muito visado pela
socialite europeia durante o verao.

A razdo pela qual Punta del Este foi escolhida na hora da traducdo € porque se trata uma
cidade litorédnea do Uruguai, pais que faz fronteira com o Brasil, assim como ocorre entre
Franca e Espanha. O local chama a atencdo ainda por ser considerado um dos destinos mais
sofisticados da Ameérica do Sul, sendo ponto de encontro de muitos famosos, que vao até la

frequentar os famosos cassinos e o reconhecido balneario que la se encontra.

POCHOLA. — [...] He invitado a los del
segundo, los marqueses de Aranda de
Lerma; la marquesa lo contara a todo
Madrid.

NARCISA — [...] Convidei os vizinhos, a
Val Marchiori; ela vai contar para toda Séo
Paulo.
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Neste ponto do texto fica esclarecido de maneira direta que a cidade onde a historia da
peca ocorre € Madrid conforme a obra original, havendo sido adaptada e escolhida como espago
para a traducdo a cidade de Séo Paulo.

NARCISA — A conta do Ital estd no
vermelho e tem que arrumar as casas do
Morumbi e a mansdo de BuUzios.

POCHOLA. — La cuenta de Banesto esta
en rojos, y hay que arreglar las casas de la
calle Velazquez y el chalet de Punta
Umbria.

Neste trecho da obra ha duas referéncias a serem adaptadas. A
primeira, calle Velazquez, diz respeito a uma rua muito conhecida em Madrid, localizada no
bairro Salamanca, regido nobre da capital espanhola. Pensando em regido semelhante, optou-
se por deixar na traducdo como Morumbi, que se trata do bairro como um todo, ja que ali ndo
tem uma rua t&o caracteristica e famosa como a Velazquez em Madrid.

A segunda adaptacgdo, novamente, trata-se de regido litordnea. Punta Umbria se situa na
costa espanhola sul da regido do Atlantico. BUzios, regido carioca no litoral, € um lugar
conhecido pelas suas belas praias, que costumam ser frequentadas por famosos, razédo pela qual

foi o local escolhido para substituir Punta Umbria na peca traduzida.

POCHOLA. — Mi herencia. El dinero que
legitimamente me pertenece por haber
nacido en la calle Zurbano, y que no se
hizo una guerra para esto.

NARCISA — Minha heranca. O dinheiro
que legitimamente me pertence por ter
nascido em Higiendpolis, e que ndo houve
uma guerra pra isso.

Higiendpolis foi a tradugdo escolhida por se tratar de um bairro nobre situado na regido

central da capital paulista, assim como a calle Zurbano em Madrid. Optou-se por mudar a

condicdo de rua para bairro, por ser mais famosa e caracteristica a regido de Higienopolis do

que qualquer outra rua especifica na cidade de S&o Paulo.

POCHOLA. — Ya no se va a Marbella,
ma. ¢En qué mundo vives? Ahora lo més es
Palma de Mallorca desde que van los
Reyes.

NARCISA - N&o se vai mais pra
Florianopolis, mde. Em que mundo vocé
vive? Agora o babado é Fernando de
Noronha, é onde vao os famosos.
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Palma de Mallorca € a capital das llhas Baleares, localizadas no Mar Mediterraneo.
Fernando de Noronha foi escolhida para a traducéo, por se tratar também de uma ilha e por ser
0 destino turistico de muitas celebridades. Marbella foi traduzido como Florianépolis, por
serem ambas cidades litordneas conhecidas por recepcionarem grande quantidade de turistas

durante o verao.

POCHOLA. — No puede ser. La ropa es NARCISA — Mas ndo é possivel. A roupa é
primavera-verano del 90. Rosa, entérese. outono-inverno. Rosa, va perguntar.

Neste trecho foi necessario realizar uma adaptacao de tempo. Em primeiro lugar optou-
se por omitir a informac&o do ano, que no texto original € 1990. Com esta omissdo, acredita-se
que a obra pode ser representada durante varios anos sem necessidade de realizar alteracfes no
dialogo.

A outra adaptacdo foi referente a época do ano a qual a Narcisa se refere. Ao longo da
obra existe uma parte onde é mencionado que os personagens estdo no més de junho, e por isso
a roupa para a matéria da revista deve ser primavera-verao, ja que em junho esta comecando 0
verdo europeu. Na traducdo, por tanto, decidiu-se que seria trocado para outono-inverno, ja que

nessa época do ano em Sdo Paulo comeca a fazer frio.

3.2.2 Nomes dos personagens

Outro processo de adaptacdo ocorreu com relagdo aos nomes préoprios. Foram citados
acima varios exemplos de topdnimos, que foram absolutamente modificados por se tratar a
traducdo de uma historia que ocorre no Brasil, e mais especificamente em Sao Paulo.

No que se refere aos antropénimos, julgou-se necessaria a modificacdo e substituicdo

dos nomes de varios dos personagens. Observe-se abaixo:

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO
Maria Rosario Maria do Rosario
Fermin Firmino

Nos casos acima foi utilizado o método de substitui¢ao, por se tratar de nomes que tém

correspondentes em portugués, mesmo que com diferencas de grafia.
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Rosa, José e Rufino foram mantidos por se tratarem de nomes iguais em ambos idiomas,

inclusive no que se refere a sua grafia.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO

Pochola Narcisa

Pochola é um nome espanhol que remete a nome de celebridade, pessoa fina e elegante,
sendo inclusive um adjetivo, que o dicionario da Real Academia Espafiola define como
bonito, atractivo o agradable. Diante disso, foi feita uma busca por um nome em portugués que
tivesse também um duplo sentido. O dicionério Priberam da lingua portuguesa define o verbo

"narcisar" como "1. admirar sua prépria beleza, gabar; 2. enfeitar-se com pompa e

vaidade." Finalmente, optou-se pela modificacdo do nome para Narcisa.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO
Chicha Chica
Chiti Chico
Clavijo de los Morales Clarindo de Moraes
Ardy Johnny
Perra Lily

A traducdo de Chicha poderia ser considerada uma substituicdo se ficasse claro no texto
gue este nome € um apelido para Francisca, pois o0 correspondente em portugués existe como
Chica. No entanto, em nenhum momento é mencionado o real nome da personagem. Ficou
definido o nome Chica na traducao, por ser um apelido muito comum no Brasil e por se tratar
de algo proximo ao texto de origem, inclusive no tocante a sua pronuncia, considerando a
importancia de manter a oralidade na obra.

O caso de Chiti se assemelha ao de Chicha, pois na obra ndo € citado em momento
algum o real nome desse personagem, que inclusive, ndo aparece na peca, apenas é mencionado.
N&o se sabe também se se trata de um apelido carinhoso ou diminutivo de algum nome. Sendo
assim, optou-se pela proximidade de pronuncia, assim como com a Chica.

Mais uma vez ocorreu a modificacdo, desta vez com os sobrenomes da familia, Clavijo
de los Morales, priorizando novamente a proximidade de pronuncia para manter a oralidade

da peca.
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Citado apenas uma vez, Ardy € o massagista da familia e a principio ndo houve uma
preocupacdo em modificar esse nome. No entanto, ao fazer a leitura dramatica, constatou-se
que Ardy ndo soava bem, podendo ser confundido com a terceira pessoa do presente do verbo
arder. Sendo assim, decidiu-se trocar 0 nome por Johnny, por se tratar de um nome estrangeiro
com a mesma quantidade de silabas e que ndo da espaco para ambiguidades ao assistir a peca.

Lily foi o nome dado a cadela da familia por ser uma denominacé&o de facil diccéo e que
remete a nome de cachorro no Brasil. Neste caso ndo houve um nome proprio no texto original
que precisasse ser traduzido. Por véarias vezes na obra menciona-se a palavra perra. No entanto,
optou-se por dar a ela um nome, pois embora em espanhol seja muito comum usar essa palavra,
em portugués raramente se utiliza de forma oral em conversas coloquiais a palavra "cadela”, e

por outro lado "cachorra” pode ter uma conotacdo depreciativa. Veja-se abaixo exemplos das

alteracdes mencionadas:

CHICHA. — Chiti con la panda vienen a
buscarme a las siete. Y van a subir a ver a
Maria Rosario. Por cierto, esta esperando
a la abuela un sefior ahi fuera que dice
Ilamarse Rufino. (Se pone a leer revistas.)

ROSA. — (Al teléfono.) Casa de la sefiora
Clavijo de los Morales...

ROSA. — También ha llegado la peluguera
de la sefiora, Ardy, el masajista, y una de no
sé qué radio.

POCHOLA. — Tres fotos nada mas. Una
con la perra y Chicha, y las demas
conmigo. Bueno, la familia y Ila
servidumbre, sin olvidar la perra.

CHICA - Chico e o pessoal vao me buscar
as sete. E vao subir pra ver a Maria do
Rosério. Falando nisso, tem um senhor ali
fora esperando a vové que diz se chamar
Rufino. (Comeca a ler revistas).

ROSA — (Ao telefone). Casa da senhora
Clarindo de Moraes...

ROSA — Chegaram também a cabeleireira
da senhora, Johnny, o massagista, e uma
moca de ndo sei que radio.

NARCISA — Trés fotos, s6 isso. Uma com
a Lily e a Chica, e as outras comigo. Bom,
e a familia com os criados, sem esquecer a
Lily.
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3.2.3 Cultura e regionalismos

O texto original, como j& visto anteriormente, estd marcado por inimeras referéncias
tipicamente espanholas. Aparecem por varias vezes ao longo da obra, diversos personagens,
expressdes e elementos muito conhecidos na Espanha dos anos 90. A seguir, pode se observar

um pouco sobre 0s processos de domesticacdo desses elementos:

PERSONAGENS VERIDICOS:

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO
Pitita (Ridruejo) Hebe (Camargo)

Pitita Ridruejo é uma socialite espanhola muito conhecida e bastante polémica,
principalmente nos anos 90. Nasceu em 1930, apenas um ano depois de Hebe Camargo,
apresentadora também muito famosa no Brasil, conhecida como a rainha da televisdo. Ambas
tém também vestimenta e estilos parecidos. Como a obra estd ambientada no ano de 2010, ndo
houve problema em incorporar a apresentadora, que faleceu apenas em 2012.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO

Ramses y Trujillo Neymar e Ganso

Lita Trujillo era atriz e ficou vilva de Ramfis Trujillo, que era filho de um grande ditador
dominicano. Largou a interpretacdo nos Estados Unidos e se tornou uma reconhecida socialite
na Espanha, onde morava com sua familia. Seus dois filhos, Ramses e Ricardo Trujillo nos anos
90 saiam na noite madrilefia gastando e eshanjando a fortuna que herdaram do pai.

Neymar e Ganso sdo dois jogadores de futebol que, no ano de ambientagdo da peca -
2010-, atuavam juntos pela equipe do Santos Futebol Clube. Além de serem famosos pelo
esporte, sdo conhecidos por gostarem de festas. Por compartilharem tantos momentos dentro da
equipe, passaram a ter um relacionamento que se assemelha ao de dois irmaos, sendo o0 Ganso
ainda, padrinho do filho de Neymar. Em 2010 também passaram a ganhar destaque porque 0s
torcedores brasileiros estavam implorando por sua convocagdo na Copa do Mundo que

acontecera naquele ano. N&o foram convocados afinal mas apareceram muito na midia.

TEXTO ORIGINAL

TEXTO TRADUZIDO

Sarasola

Eike Batista
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Enrique Sarasola era um grande empresario espanhol, que ficou conhecido por ter uma
estreita amizade com o ex-presidente da Espanha, Felipe Gonzélez. Participou de inUmeras
operacdes comerciais que Ihe renderam uma das maiores fortunas espanholas. Seu filho, citado
no texto original, aparecia sempre na midia espanhola.

No Brasil, Eike Batista, empreséario, ficou conhecido por conquistar uma grande fortuna
na exploracdo de minério. Seu filho Thor aparece muito na midia e também se tornou bastante

popular no mundo das socialites.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO

Don Blas Pifiar Paulo Maluf

Don Blas Pifar foi um politico espanhol de extrema direita, que defendia o franquismo
e era muito conservador.
Paulo Maluf foi escolhido na traducéo ja que € muito conhecido em Sao Paulo, por ter

sido governador do Estado, e também por associar-se ao conservadorismo.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO

Marquesa Val Marchiori

Titulos nobiliarios sdo muito comuns na Espanha, que até os tempos atuais mantém sua
monarquia. No Brasil ndo existem essas classes de nobreza, pelo que se optou pela escolha de
uma socialite que tivesse influéncia e fosse popular na midia de fofoca. A escolha de Val
Marchiori pareceu certeira, levando em consideracdo que ela também mora na cidade de Séo

Paulo.

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO

Rocio Jurado Elba Ramalho

Cantora espanhola com grande reconhecimento, Rocio Jurado sempre aparecia na
midia, a qual acompanhou de perto também sua doenca e tratamentos, até o dia de seu
falecimento. Elba Ramalho, também uma famosa cantora no Brasil, também aprece

constantemente em revistas e ambas tém uma idade proxima e uma extensa carreira musical.
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As duas tém em comum ainda, a adocao de dois filhos, no caso de Jurado e trés filhas no caso

da brasileira.
TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO
Alfonso Guerra José Sarney
(Antonio) Gachado Fernando Pessoa
(Gustav) Gahler Jodo do Vale
Juan Guerra Roseana Sarney

Alfonso Guerra foi vice-presidente da Espanha de 1982 a 1991 e esteve envolvido em
um escandalo de corrupcdo junto ao seu irmdo, Juan. José Sarney foi Presidente e Vice-
Presidente do Brasil e seu governo também esteve marcado por acusacBes de corrupcéo,
superfaturamento e concorréncias publicas suspeitosas.

No entanto, para se chegar a op¢do da domesticacdao de Alfonso Guerra para José
Sarney, houve de se considerar outros aspectos. O texto original menciona o gosto de Alfonso
Guerra pela obra poética de Antonio Machado, famoso e reconhecido poeta espanhol, e pela
musica de Mahler, compositor austriaco e regente de orquestra. Para traduzir, considerou-se o
fato de que José Sarney gosta de escrever e descobriu-se que seus poemas foram muito
inspirados nos de Fernando Pessoa, que ele afirma ser um de seus favoritos. Em sua pagina
web® constatou-se ainda, que um de seus cantores preferidos é Jodo do Vale.

Juan Guerra, como ja mencionado anteriormente, esteve envolvido em um escandalo de
corrup¢do com seu irmdo Alfonso. Como o texto original faz referéncia a um parentesco de
sangue entre eles, optou-se na traducdo pela escolha da filha de José, Roseane Sarney, que é
bem conhecida por haver governado o estado do Maranh@o por muitos anos, além de ser ex-
deputada federal desta mesma unidade da federacéo.

O trecho ao que se refere este processo de domesticacdo segue abaixo:

ROSARIO. — ¢Sabes, Pochola? Rufino es ROSARIO — Sabe, Narcisa? Rufino é uma
una persona espiritual. Le gusta la poesia de pessoa espiritual. Ele gosta das poesias do
Machado. Fernando Pessoa.

POCHOLA. — Y los churros. NARCISA — E de péo.

ROSARIO. — La masica de Mahler... ROSARIO — Da musica do Jodo do Vale.

5 http://www.josesarney.org/blog/sarney-de-chico-buarque-a-joao-do-vale/
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POCHOLA. — jlgual que Alfonso
Guerral! A que tiene un hermano que se
[lama Juan...

NARCISA — Igual 0 José Sarney! Sera que
ele tem uma filha chamada Roseana...

RUFINO. — No; soy hijo Unico. RUFINO — Néo tenho filhos.

TEXTO ORIGINAL

Sefior (Rafael) Lozano

TEXTO TRADUZIDO

Karina Ades

Rafael Lozano foi o criador do concurso Lady Espafia, que se optou por traduzir como
Miss Brasil, o que sera explicado mais adiante. Portanto, a solucdo adotada para a domesticacdo

deste personagem foi a organizadora do concurso Miss Brasil, Karina Ades.

TEXTO ORIGINAL

Baronesa

TEXTO TRADUZIDO

Sra. Matarazzo

Baronesa se refere a mais um titulo nobiliario, muito comum na Espanha. Assim como
no caso da Marquesa, optou-se pela escolha de uma celebridade famosa para a traducao.
Pretendia-se encontrar um nome que fosse conhecido na midia e que remetesse a figura de uma
pessoa de idade um pouco mais avancada. Foi decidido entdo, incorporar a familia Matarazzo
a trama, que tem muitos integrantes, e, entre eles, senhoras muito elegantes e ricas. No entanto,
n&o foi especificado o primeiro nome da personagem, devido a que o sobrenome neste caso tem
mais relevancia, por ser mais conhecido. Segue abaixo um trecho onde se observa o que foi

exposto:

ROSARIO. — Es que ahora es baron, el
pobre, y le hacen ponerse una gorra de
capitdn de yate. En cambio, la que ha
cambiado ha sido la baronesa. Estaba a mi
lado hecha un vegetal, viviendo gracias al
“gerovital” [...]

ROSARIO — E que agora ele é um
Matarazzo, coitado, e tem que colocar um
chapéu de capitdo de iate. Mas quem mudou
mesmo foi a Sra. Matarazzo. Estava no
quarto do lado do meu em estado
vegetativo, sobrevivendo gracas ao
“gerovital” [...]

TEXTO ORIGINAL

TEXTO TRADUZIDO

Reyes

Famosos
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Mais uma vez, aparece a referéncia monarquica, que no Brasil ndo existe. O trecho em
que se menciona a figura dos Reis, diz respeito ao lugar que eles costumam passar férias e
descansar. Optou-se por deixar na tradugéo a palavra “famosos” para conservar o glamour do

lugar citado no texto. Veja-se:

POCHOLA. — Yano se va a Marbella, ma. NARCISA - N&o se vai mais pra
¢En qué mundo vives? Ahora lo mas es Florianopolis, mde. Em que mundo vocé
Palma de Mallorca desde que van los vive? Agora o babado € Fernando de
Reyes. Noronha, é onde vao os famosos.
MARCAS CULTURAIS:

Ao longo de todo o terceiro ato, sdo evidentes elementos caracteristicos presentes na
cultura espanhola, que precisavam ser domesticados para 0 bom entendimento da ironia e do
humor que devem se manifestar também na tradugéo.

Ha de se destacar, por exemplo, as varias revistas que sao mencionadas:

TEXTO ORIGINAL TEXTO TRADUZIDO
jHola! Caras
Diez minutos Contigo!
Semana Quem

Para a traducdo dessas publicacbes foram adotados nomes de revistas brasileiras, e
considerou-se uma escala de popularidade, o que foi observado também no texto original. A
revista jHola! na Espanha é considerada dentre estas trés a mais vendida, seguida da revista
Diez Minutos e por Gltimo a Semana®. A Caras, da mesma categoria que a jHolal, é a mais
renomada, e assim como a revista espanhola, ndo se caracteriza por estender rumores, e sim por
divulgar exclusivas, diferente da Contigo!, e da Quem’, que seguem respectivamente no ranking

de vendas no Brasil.

Encontram-se ainda no texto original algumas expressées muito tipicas no espanhol
ibérico, e para as quais houve a necessidade de se buscar expressdes semelhantes no portugués

brasileiro, que dessem 0 mesmo sentido as falas da peca.

6 http://www.imprimirmirevista.es/blog/las-5-revistas-mas-leidas-de-espana/
7 http://listal0.org/diversos/as-10-revistas-semanais-mais-vendidas-do-brasil/
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POCHOLA. — Matariamos a ese sefior y
vendria otro; ya lo habia pensado. A méa no
hay quien la pare; ha hecho presa en ella la
libido y la lujuria. Bien; no hay més que

NARCISA — A gente mataria esse senhor e
viria outro, eu ja pensei nisso. A mami ndo
tem freio, a libido e a luxdria tomaram conta
dela. Bom, o jeito é encarar a fera.

coger al toro por los cuernos.

CHICHA. — (El toro es Don Rufino? CHICA — A fera é o Sr. Rufino?

Coger al toro por los cuernos € uma expressdo idiomatica espanhola que faz referéncia
ao mundo da tauromaquia, muito presente na cultura da Espanha. Seu significado remete a
enfrentar um problema diretamente, sem pretextos, procurar resolver da maneira mais rapida,
ainda gque seja mais perigoso ou arriscado.

Esta expressao poderia ser facilmente substituida por “o jeito € enfrentar o problema”.
A grande questdo vem na pergunta que segue depois: “¢El toro es Don Rufino?”. Sendo assim,
optou-se por buscar uma expressdo que envolvesse um animal, para que o contexto fosse
semelhante em ambos os textos. Por fim, chegou-se a decisdo de utilizar a expressdo “encarar
a fera”, que pode fazer alusdo a qualquer animal perigoso ¢ ¢ bem usual no Brasil, embora seja

mais genérica.

CHICHA. — (Al teléfono.) Chiti, soy
Chicha... Por favor, te pasas el dia
comunicando, qué fuerte... ;Sabes lo de
Maria Rosario?... Si, en casa... (En el Tiro
de Pichdn? Qué fuerte...

CHICA — (Ao telefone). Chico, sou eu, a
Chica... Fala sério, seu telefone s6 da
ocupado o dia inteiro. Que babado, vocé ta
sabendo da Maria do Rosario? Sim, em
casa... No clube de tiro? Que babado...

O trecho selecionado acima trata-se da personagem Chica falando ao telefone, uma

garota mimada e muito patricinha, que utiliza um vocabulario jovial e que marca muito bem

essas caracteristicas. Procurou-se, portanto, trazer para o portugués esses mesmos atributos, que

marcassem bem o perfil da personagem.

Outro exemplo de costume n&o tdo usual no Brasil, diz respeito ao trecho que menciona

o café com churros, conforme observado abaixo:

POCHOLA. — Sirvale un café, y estén
todos amabilisimos con él.

ROSARIO. — Y algo para mojar con el
café. Le gustan los churros.

NARCISA — Serve um café e sejam todos
amabilissimos com ele.

ROSARIO — E alguma coisa pra beliscar.
Ele gosta de pédo na chapa.
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No Brasil, embora existam os churros, ndo é comum comé-los com café, ou molha-los
no café, ja que geralmente estdo recheados ou acompanhados com doce de leite, diferente da
cultura espanhola, onde a tradi¢do € de comer somente os churros, molhando no café ou no
chocolate quente.

Para marcar a cultura brasileira no texto traduzido, optou-se por substituir os churros
pelo pdo na chapa, tradicionalmente acompanhado pelo café nos lanches e café da manha no
Brasil, e em especial em Sdo Paulo. Embora muita gente molhe o pdo no café, ndo € algo
tipicamente marcado na cultura brasileira, pelo que decidiu-se mudar a expressdo mojar con el

café por "beliscar".

CHICHA. — Es que Pochola no puede CHICA — Essa Narcisa ndo consegue ficar
estarse quieta. Mira que ahora la pasada de quieta. Olha que agora a parada do Miss
Lady Espanfa... Brasil...

Rafael Lozano, j& mencionado anteriormente, criou o concurso Lady Espafia®, cujo
objetivo néo era enaltecer a tradicional rainha da beleza, e sim uma dama da sociedade que se
destacasse por sua elegancia e glamour. No Brasil, 0 concurso mais parecido é o Miss Brasil,

um classico. N&o se trata exatamente do mesmo certame, mas é igualmente conhecido.

A questdo da politica, como ja observado em outros trechos comentados, também esta
muito presente na obra original. O autor por meio do humor irénico, faz diversas criticas a

figuras politicas e seus partidos.

ROSARIO. — De Don Blas Pifar, ROSARIO — Do Paulo Maluf, imagino.
supongo.

POCHOLA. — Y del Partido Socialista NARCISA - E do Partido dos
Obrero Espafiol. Trabalhadores.

Narcisa deixa bem claro que os principios da familia Clarindo de Moraes sdo marcados
pelo conservadorismo: familia catdlica e de direita politica, conforme os ensinamentos de seus
pais. Portanto, Rosario espera de sua filha que compareca a reuniées com parlamentares como

Don Blas Pifiar, que representa claramente esse conservadorismo. No entanto, Narcisa esclarece

8 http://www.lavozlibre.com/noticias/ampliar/973074/muere-de-cancer-rafael-lozano-creador-de-lady-espana
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que também participa de reunides com o Partido Socialista Obrero Espafiol, principal partido
politico de esquerda na Espanha, sendo ainda o partido que presidia o pais por meio de Felipe
Gonzalez, na época em que a obra foi escrita.

Considerando tais circunstancias, optou-se na traducao por Partido dos Trabalhadores,
que é o partido socialista mais forte atualmente no Brasil e cuja maior figura, Luiz Inécio Lula

da Silva, na época na qual a traducédo esta ambientada, era Presidente do Brasil.

3.3 Oralidade do texto

Como ja mencionado neste trabalho, um dos aspectos mais fundamentais a ser
considerado quando se traduz teatro, é a oralidade da obra, ja que a principal finalidade de um
texto dramatico nao € sua leitura, e sim sua representacao.

Neste contexto da comédia, o estilo do autor na obra de partida € mais coloquial, as falas
sdo entre pessoas da mesma familia, que ndo apresentam grandes formalidades ao conversarem
e relacionar-se. No caso do portugués falado no Brasil, sdo apresentados alguns problemas em
tratar a oralidade do texto, como o fato de que o portugués escrito € muito diferente do portugués
que se fala.

Ao contrério do espanhol, principalmente o espanhol ibérico peninsular, o portugués
brasileiro falado apresenta inimeras abreviacdes e informalidades que ao serem transcritas para
o0 papel, sdo consideradas gramaticalmente incorretas. Ao se ler um texto coloquial no espanhol,
a sensacao que se tem as vezes € de que se trata de um texto formal. No entanto, isso se deve
ao fato de que no espanhol é muito mais comum de se falar tal qual se escreve, e essa
caracteristica € muito pouco presente no portugués, e mais ainda quando se trata do Brasil.

Nesse sentido, apds traduzir a obra de Alonso Millan, foi essencial a realizacdo de
leituras dramaticas para identificar os pontos que dificultavam as falas e a performabilidade da
peca. A seguir, serdo citados alguns exemplos de alteragcbes empreendidas por motivos de
oralidade no sentido de facilitar a encenagéo.

3.3.1 Registro de linguagem e pronomes de tratamento

O registro de linguagem utilizado ao longo da obra original é o registro informal, pois
as histdrias a serem representadas estdo inseridas em um contexto familiar, sem um uso muito

erudito da lingua e com a presenca de diversas expressdes que ndo seriam inseridas em um
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contexto formal. Os didlogos mais formais que podem se observar no texto original sdo aqueles
que ocorrem entre 0s criados e os patrdes, assim como com o Rufino, que a principio que é um
completo desconhecido para a familia.

Para traduzir o terceiro ato, optou-se pela manutencdo do registro informal, e dai a
grande importancia de se prezar pela oralidade da peca. Um ponto fundamental na conservagéo
desse registro sdo as contragcdes de algumas palavras e as divergéncias existentes entre o
espanhol e o portugués no que se refere aos pronomes de tratamento.

ROSA. — Muy bien, sefiora. (Hace mutis.) ROSA — Ta bom, senhora. (Sai de cena).

Na frase selecionada acima, observa-se que, apesar de Rosa ser uma criada, foi utilizada
a contracdo do verbo estar. Isso se deve ao fato de que, diferente da Espanha, onde de modo
geral se fala como se escreve, no portugués falado no Brasil existem diversas abreviagdes e
discrepancias com a maneira como € escrito.

Com relacdo aos pronomes pessoais, embora no Brasil haja estados que mantenham o
"tu", na maior parte do pais - bem como em Sé&o Paulo - o pronome coloquial mais utilizado €
0 "vocé". Portanto, para manter a oralidade e a performabilidade da peca, todo pronome tu que
apareceu no texto original, foi substituido pelo pronome "vocé", sendo alteradas também as

conjugac0es verbais correspondentes. Veja-se o0 exemplo a seguir:

ROSARIO. — ¢No has sido tu la que ha
mandado el coche a recogerme?

ROSARIO — N3o foi vocé que mandou o
motorista me buscar?

No caso do tratamento formal, em espanhol os pronomes utilizados s&o usted ou ustedes,
cujos verbos que os acompanham sao conjugados na terceira pessoa, variando apenas o nimero.
Na traducdo foi aplicado o modo como é mais comum tratar a outras pessoas formalmente,
empregando os pronomes de tratamento "o senhor" ou "a senhora"”, que assim como no

espanhol, utilizam o verbo na terceira pessoa. Assim, traduziu-se da seguinte forma:

POCHOLA. — Ciento veinte, mas la
seguridad social; ponerse el uniforme y
tratarnos de usted. Con vaqueros, titulo
universitario y tratarnos de tu, estan en
cincuenta.

NARCISA — Cento e vinte, com INSS, pra
vestir uniforme e chamar a gente de
senhora. Com calca jeans, titulo
universitario e chamar de ‘“vocé”, ¢
cinquenta.

39



POCHOLA. — jMi querido Rufino...!
(Muy amable y simpatica.) jMaria Rosario
me ha hablado tanto de usted...! En esta
casa no se habla de otra cosa. Me han
contado que es usted un verdadera delicia.

[.]

RUFINO. — jHay que ver qué amables son
ustedes...! (Toma el café.)

NARCISA — Meu caro Rufino! (Muito
amavel e simpatica). Maria do Rosario me
falou tanto do senhor! Nesta casa ndo se
fala de outra coisa. Me disseram que o
senhor é realmente uma maravilha. [...]

RUFINO — Como as senhoras sdo amaveis!
(Toma o cafeé).

Conforme dito anteriormente, o portugués falado apresenta inimeras incoeréncias que

podem ser consideradas incorretas sob o ponto de vista gramatical. Ao traduzir a obra, ndo foi
considerado este aspecto da gramatica. Um exemplo disto é a falta de uniformidade de
tratamento. Gramaticalmente quando nos dirigimos a alguém ndo se considera correto alterar

ou misturar os pronomes. Deste modo, as tradugdes a serem consideradas certas do ponto de

vista gramatical seriam:

Texto original:
ROSARIO. — Acepto

todo lo que me pidas, y no
hacia falta esos absurdos
regalos. Estoy dispuesta a
complacerte en todo; ya
lo sabes.

Opcao de traducdo 1:
ROSARIO — Aceito tudo
que vocé pedir, e ndo
precisava desses presentes
ridiculos. Estou disposta a
agrada-la com tudo, vocé
sabe.

Opcéo de traducéo 2:
ROSARIO — Aceito tudo
que pedires, e nao
precisava desses presentes
ridiculos. Estou disposta a
te agradar com tudo, tu
sabes.

No entanto, é feita uma mescla de tratamento, pois a oralidade e a performabilidade do

texto sé@o priorizadas e consideradas fundamentais para uma encenacéo fluida e natural. A

traducdo final fica, entdo, da seguinte forma:

Texto original:
ROSARIO. — Acepto todo lo que me

pidas, y no hacia falta esos absurdos
regalos. Estoy dispuesta a complacerte en
todo; ya lo sabes.

Texto traduzido final:
ROSARIO — Aceito tudo que vocé pedir, e
ndo precisava desses presentes ridiculos.
Estou disposta a te agradar com tudo, vocé
sabe.
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3.3.2 Leituras dramaticas

A dindmica das leituras dramaéticas foi realizada com o propdsito de identificar no texto
traduzido dificuldades de oralidade que pudessem prejudicar a encenacdo da peca. Duas sessoes
foram realizadas com seis pessoas, onde cada uma interpretou um personagem, tratando de ler
a obra traduzida da maneira mais fluida possivel.

Ao longo da atividade, foram registradas diversas sugestdes de alteragdes em razéo de
melhorar a performabilidade e oralidade dos dialogos. A seguir, serdo expostos alguns trechos
que tiveram falas alteradas apds a leitura dramatica e em seguida serdo apresentadas estruturas

e modifica¢des realizadas visando também a encenacdo espontanea da peca.

POCHOLA. — jM4, por favor, por favor! NARCISA — Mami, meu Deus, fala sério!
[..] [...]

ROSARIO. — (Se pone en pie.) jQué! ROSARIO — (Fica em pé). E ai? Como
¢ Como me encuentras? estou?

POCHOLA. — jBarbara!, jBarbara! [...] NARCISA - Linda! Maravilhosa! [...]

Foram destacados os trechos acima por conterem algo muito usado na lingua espanhola,
principalmente no espanhol peninsular: as repeticdes. A lingua espanhola falada apresenta por
diversas vezes repeticOes de palavras e expressdes. A principio, a traducdo foi realizada usando
0 mesmo critério de repeticdo que se encontrava no texto original. Porém, apos as sessdes de
leitura dramética, chegou-se a conclusdo que no portugués soava estranho essa reiteracdo de

frases e palavras, e optou-se por expressées que sao mais usuais no Brasil.
3.3.2.1 Omissoes e explicitacoes

No presente trabalho de traducdo, foi necessario em algumas ocasifes remover ou
adicionar algumas palavras ou informacdes, prezando sempre pela oralidade e naturalidade dos

dialogos. Um exemplo disto pode ser observado abaixo:

POCHOLA. — ;Qué arbol de Navidad...? NARCISA — Que arvore de Natal...?
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ROSA. — No sé, sefiora. Lo han traido los
periodistas.

POCHOLA. — No puede ser. La ropa es
primavera-verano del 90. Rosa, entérese.

ROSA. — Descuide, sefiora. Pregunto lo
del arbol y vuelvo.

ROSA — N&o sei, senhora. A que O0sS
jornalistas trouxeram.

NARCISA — Mas ndo é possivel. A roupa é
outono-inverno. Rosa, va perguntar.

ROSA — T4 bom, senhora. Vou perguntar
(...) e volto.

Observa-se no trecho acima que esta claro que as personagens estdo falando da arvore

de Natal. Deste modo, no ultimo didlogo, ap6s uma leitura dramatica, considerou-se
desnecessario tornar a fala mais longa acrescentando a informacédo de que a Rosa vai perguntar
sobre a arvore, sendo que o contexto ja deixa nitida essa informagdo. O mesmo se aplica ao

caso ahaixo:

RUFINO. — Mucho gusto, sefiorita. Es
usted mas bonita al natural que en las
revistas del corazon.

RUFINO - Muito prazer, senhorita.
Pessoalmente é mais bonita do que nas
revistas (...).

Pode-se pensar que tendo por objetivo tornar os didlogos mais orais, a Unica solucao
possa ser a omissdo de palavras. No entanto, optou-se pela adi¢éo de informacdo em algumas

ocasides que facilitaram a diccao de certas frases. Veja-se:

ROSARIO — Tira esse bolo da minha frente.
E coloque umas luvas.

ROSARIO. — Retirela, lejos de mi vista. Y
pongase guantes.

3.3.2.2 Reconstrucdes sintaticas e semanticas

Ainda na procura por preservar a oralidade do texto dramatico traduzido, julga-se
importante mudar algumas estruturas sintaticas. Isso tem a ver também com a domesticacéo,
cuja intencdo é trazer a obra para a cultura de chegada evitando possiveis choques ou
estranhamentos nas construc¢des dos dialogos.

Durante a traducdo aqui apresentada, foi necessario reconstruir algumas falas, para que

pudessem soar melhor aos ouvidos do publico brasileiro. Veja-se um exemplo:
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ROSARIO — Coloca ali, com o resto.
Odeio ganhar presentes.

ROSARIO. — Alli, con los otros.
Detesto que la gente me haga regalos.

No trecho acima destacado, observa-se que na primeira frase foi acrescentado o verbo
colocar na traducgdo. Isso foi providenciado ap6s uma leitura em voz alta, pois em portugués
ndo soava muito claro que essa era a acdo a ser realizada.

A segunda frase foi totalmente reestruturada por questées semanticas e sintaticas. Hacer
um regalo em espanhol significa presentear alguém. Esta estrutura demanda uma aten¢do do
tradutor, pois “fazer um presente” em portugués possui um significado diferente, que seria de
fabricar um presente. Que la gente me haga regalos entdo, significard em portugués que “o
povo me dé presentes”, ou, dito de outra forma, “ganhar presentes do povo”. Por ser esta Gltima
a forma mais usual de lidar com esta estrutura oralmente, optou-se por pela traducgéo final de
“Odeio ganhar presentes”. Omitiu-se dizer de quem seriam 0s presentes, pois entende-se que la
gente se refere a qualquer pessoa e, portanto, a omissdo do sujeito no portugués nao prejudicaria

o sentido da frase.

3.4 Criatividade literaria

Uma obra de teatro carrega consigo um carater literario, que sera representado em cena.
A funcéo do tradutor ao levar esse tipo de trabalho para outra cultura, é de recriar um texto com
essas mesmas caracteristicas, mantendo a intencdo literaria do autor, sem deixar de lado o
objetivo de encenar a peca.

Este carater literario estd presente na subjetividade da obra, na funcdo expressiva
presente no texto, com a intencdo de causar emocdes ao espectador. Na obra de Alonso Millan
foi constatado que os dialogos estdo carregados de criticas e ironias, mas tudo isso é apresentado
com muito humor. A escolha pela domesticacdo da peca exige, portanto, uma criatividade
literaria por parte do tradutor que, por meio de elementos caracteristicos da cultura de chegada,
transmita ao publico brasileiro as mesmas sensac@es que o autor da obra original pretendia no
texto de partida.

Um exemplo de criatividade literaria a ser citado na tradugdo pode ser observado abaixo:

POCHOLA. — Te ha dado algo senil, que
espero que sea pasajero. Si no te gusta
Marbella, irds a Canarias; el clima es ideal
y hay camellos, no como los de Madrid,
sino con joroba.

NARCISA - Vocé esta com alguma
deméncia senil que espero que seja
passageira. Se Vvocé ndo gosta de
Florianopolis, vai pro Nordeste, o clima é
6timo e tem mulas, diferentes das de S&o
Paulo, com orelhinhas e rabinho.
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Em Madrid camello € o nome que se da aos traficantes da regido. Canarias é um
arquipélago espanhol, localizado no Oceano Atlantico, onde é possivel ver e passear em
camelos, por se tratar de regido muito arida. No Brasil, apesar de haver regibes muito aridas,
ndo existe essa possibilidade de fazer excursdes em camelos, e a0 mesmo tempo, o Unico nome
de animal que remete a carga de drogas ¢ a mula. “Mula” ¢ um termo dado as pessoas que,
contratadas por traficantes, transportam droga escondida pelo corpo. Essa denominagéo € muito
utilizada pela Policia Federal, principalmente em aeroportos, bem como em processos e
julgamentos penais. Deste modo, julgou-se oportuno o uso do vocabulo, por se tratar de animal
que faz alusdo ao mesmo contexto que o texto original ao apresentar os camellos.

O lugar escolhido para substituir as Ilhas Canarias foi o Nordeste. A regido nordestina
ndo é considerada geograficamente um arquipélago, mas abarca varios estados onde é muito
comum a presenca das mulas e a0 mesmo tempo se trata de uma extensdo que se destaca por
ter belas praias, assim como no arquipélago espanhol.

No tocante as caracteristicas dos animais, conforme mencionado na obra, os camelos
sdo reconhecidos por suas grandes corcovas, enquanto as mulas tém orelhas e cauda

chamativas. A partir destas observacdes, chegou-se a uma traducdo satisfatoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurou-se com este trabalho analisar e apresentar alguns dos desafios enfrentados pelo
tradutor de teatro e as possiveis solucdes desses problemas por meio do emprego das estratégias
adequadas. A partir dessas técnicas, procurou-se desenvolver a tradugdo sempre tendo em
mente que o texto sera representado em cima de um palco, e, portanto, possui caracteristicas
hibridas, tendo por um lado uma natureza literaria com fungdes emotivas, e, por outro, um
carater performativo, que preza fundamentalmente pela oralidade da obra.

Tendo em vista a performabilidade caracteristica nestas obras, entende-se que uma
traducéo satisfatoria deste tipo de trabalho devera priorizar acima de tudo a sua representacéo.
O texto de uma obra dramética é apenas um de seus elementos, que devera ser interpretado pelo
tradutor junto as suas esferas ideoldgicas e culturais, devendo este adotar ainda estratégias de
oralidade e encenacdo. Para facilitar a interacdo entre o publico e o palco, o tradutor devera
identificar todas essas caracteristicas e reuni-las no conjunto do texto traduzido.

Frente a responsabilidade de reunir todos esses aspectos na traducdo da obra, julga-se
que, no caso de jAnda, mi madre!, a domesticacdo € o meio mais pertinente de transmitir a
intencdo do autor de criticar certos comportamentos por meio da ironia e do humor, de forma
que o publico brasileiro possa entender o enredo e haja uma interacéo por parte dos espectadores
ao assistirem a representacéo da pega.

Por outro lado, outro aspecto também voltado para a relevancia da encenacéo do texto
dramatico, e que deve ser analisado pelo tradutor é a oralidade. Este é um fator essencial que
marcara o ritmo e a fluidez da peca, e devera ser trabalhado em conjunto, mediante
interpretacdes dramaticas ou apresentacdes em cena, nas quais o tradutor devera ter ciéncia que
a cada sessdo de leitura em voz alta a traducdo podera ser alterada ao identificar qualquer
dificuldade presente na diccdo dos didlogos. No presente trabalho, apos finalizar a traducéo, as
sessOes de leitura acarretaram na alteracdo de varios vocabulos e estruturas do texto, fato que
permite inferir que, ao levar a obra ao palco, isso ocorreria em maior proporgao.

Com isso, conclui-se que o objetivo deste estudo foi alcangado ao apresentar uma
proposta de traducéo teatral satisfatéria mediante processos de domesticacao, criacdo literaria,
andlise da oralidade e da performabilidade. No entanto, a traducdo dramatica € um processo
gue demanda muitos estudos e levantamentos, além de ser um oficio que requer tempo e
paciéncia, pois exige inimeras interpretacdes e importantes tomadas de decisdo. Trata-se de um
trabalho em conjunto e temporario, que precisara sempre de modificagdes e melhorias a medida

que for representada em cena.
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