N1 Universidade de Brasilia
Instituto de Artes
Departamento de Design

Felipe Vasques Tavira
Vitor Teles Ferreira

CABULA SANS: UMA TIPOGRAFIA LIVRE PARA DICIONARIOS EM TELA COM
SUPORTE PARA O ALFABETO FONETICO INTERNACIONAL (AFI).

Brasilia, DF
2016



N1 Universidade de Brasilia
Instituto de Artes
Departamento de Design

Felipe Vasques Tavira
Vitor Teles Ferreira

CABULA SANS: UMA TIPOGRAFIA LIVRE PARA DICIONARIOS EM TELA COM
SUPORTE PARA O ALFABETO FONETICO INTERNACIONAL (AFI).

Relatério apresentado ao Departamento de Design da
Universidade de Brasilia como um requisito parcial para a
aprovacdo na Diplomagdo em Programagdo Visual, orien-
tado pelos Professores Rogério José Camara e Rafael
Dietzsch.

Banca examinadora:

Dr. Rogério José Camara
Rafael Dietzsch

Felipe Cavalcante

André Maya

Brasilia, DF
2016



AGRADECIMENTOS

Agradecemos a todos os professores que contribuiram para o projeto, espe-
cialmente ao Rogério Camara e ao Rafael Dietzsch, aos membros da banca
André Maya e Felipe Cavalcante. As nossas familias e amigos pelo suporte
dado durante todo o processo.



RESUMO

Propde-se com o desenvolvimento deste projeto a criagdo de uma tipografia
para uso em diciondrios digitais que tenha suporte para o alfabeto fonético
internacional (AFI). Os principais objetos de estudo do projeto sdo na area de
design de tipos, com foco especial em tipografias desenvolvidas especificamen-
te para diciondrios, tipografias para tela e tipografias que estejam em confor-
midade com o Alfabeto Fonético Internacional.

palavras chave: tipografia, desenho de tipos, dicionario, alfabeto fonético, ti-
pografia para tela, cabula sans.



ABSTRACT

The purpose of this project is to design a typography to be used in digital
dictionaries that has IPA (International Phonetic Alphabet) support. The main
studies were centered in type design, specially typographies developed for
dictionaries, for screen and with IPA support.

keywords: typography, type design, dictionary, phonetic alphabet, screen
typography, cabula sans.
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1. INTRODUGCAO

E documentado no presente relatério todo o processo de pesquisa e desen-
volvimento para o projeto da Cabula Sans, uma fonte livre para dicionérios
em tela com suporte para o alfabeto fonético. O projeto fora desenvolvido
durante o ano de 2016, passando primeiramente por sua parte de pesquisa
com a finalidade de entender melhor o problema e propor um escopo para o
projeto, seguida do desenvolvimento da fonte, passando pelos estudos técni-
COS necessarios para a concretizagdo da mesma.

E geralmente assumida que o desenvolvimento do uso da linguagem é o
diferencial entre os seres humanos de outros animais'. A concepcao e dissemi-
nagdo da mesma foram essenciais para o desenvolvimento cognitivo, expres-
sdo e producdo criativa da nossa espécie. As diferentes linguas sdo frutos da
histéria dos povos e suas respectivas culturas, e, apesar de suas diferencas,
estdo ligadas a estruturas e formas semanticamente semelhantes.

Os diciondrios e a gramatica acompanham a escrita desde a Mesopotamia,
a mais de 4000 anos atrds?. Estes serviram ao longo dos anos como uma
forma de padronizagdo da linguagem a niveis nacionais, tanto para a escrita
quanto para a pronuncia, facilitando a conexdo e interpretacdes dos falantes
de uma mesma lingua em uma mesma regido e transmitindo o conhecimento
linguistico por geragdes.

Com a fundacdo da International Phonetic Association — IPA em 1886
(PULLUM; LADUSAW, 1996), determinou-se uma meta (a ser atingida em
1988), de produzir um alfabeto fonético que fosse aplicavel a todas as lin-
guas, seguindo cinco principios® que deveriam nortear toda a produgdo deste
alfabeto.

Observa-se, no contexto atual, um recorrente aumento ao acesso a infor-
magdo, uma explosdo que vem sido alcancada através dos dispositivos mé-
veis e midias sociais. Durante a pesquisa, sdo percebidos alguns problemas

1. CHOMSKY, Noam. Language Design. Fevereiro, 2014. 8'27". Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=MLk47AMBdTA>. Acesso em: 13/06/2016.

2. Segundo a enciclopédia Encarta (Microsoft, 2006), os primeiros diciondrios eram manti-
dos na cidade de Elba, na Mesopotamia, a 4300 anos atrds. Os diciondrios eram feitos em
placas de argila com inscri¢cdes cuneiformes, com palavras Sumérias e suas equivalentes
em Acadiano.

3. Ver PULLUM; LADUSAW, 1996, p. xxi - xxXii
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relacionados a apresentagdo do conteddo de diciondrios nestes contextos,
tanto por questdes da composicdo geral da pdgina, quanto na falta de explo-
ragcdo tipogréafica, resultando numa falta resolugBes para os diferentes niveis
hierdrquicos presentes nos dicionérios.

A Cabula Sans, por suas caracteristicas, promove solu¢des para os proble-
mas apresentados pelos niveis de informacgdes de dicionarios. Vinda de uma
analogia a palavra ‘vocabuldrio’, o nome Cabula /kae.bju.le/ se propde a ser
de facil interpretacao, identificacdo, memorizagéo e leitura.

O desenvolvimento desta familia se inicia com estudos relativos ao design
de tipos para leitura em tela e pela compreensdo das necessidades que o
formato proposto nos evidencia, sendo concluida com o desenvolvimento da
fonte e seu espécime®.

No segundo capitulo tratamos do estudo, do aspecto técnico do projeto, da
complexidade do problema e das necessidades especificas que dardo forma
ao projeto. Sdo observados aspectos relacionados ao design de tipos (espe-
cialmente voltados para a tela e dicionarios), as especificidades dos aplicati-
vos de diciondrios e o estudo envolvendo a linguagem/traducdo e o alfabeto
fonético internacional.

No terceiro capitulo apresentamos a discussdo realizada para decidir as
principais caracteristicas da fonte, os problemas e a metodologia que per-
meiam 0 projeto.

No quarto e ultimo capitulo apresentamos o desenvolvimento da Cabula
Sans, passando por sua metodologia, rascunhos, digitalizagdo, redesenho, es-
pacamento e testes de interpolagédo, e para finalizar, o desenvolvimento de um
projeto para seu espécime.

4. Segundo o diciondrio Michaelis; 1 Amostra, modelo. 2 Individuo de uma coleg¢édo; exem-
plar. J& segundo o livro Como criar tipos: do esbogo a tela, o espécime seria um mostruario
tipografico (HENESTROSA,; Cristobal; MESEGUER, Laura; SCAGLIONE. Estereogréfica, 2014).

"



2. PESQUISA

O presente capitulo destina-se ao estudo e a andlise de dados que envolvem
conhecimentos bésicos para o entendimento e desenvolvimento do projeto.
Parte-se da andlise histdrica do uso tipografico em dicionarios e da intrinse-
cidade da produgdo de tipos para a tela assim como para o alfabeto fonético,
e analisa-se os diversos problemas relacionados a composigao tipografica em
diciondrios online (com enfoque para mobile).

Encontra-se, através deste processo de pesquisa, a justificativa e caminhos
decisivos para a elaboragdo da Cabula Sans, construindo uma base de estru-
turacdo do projeto.

2.1 tipografia e linguagem

O uso da linguagem diferencia os seres humanos de outros animais®. A concep-
¢do e disseminacdo da mesma foram essenciais para nosso desenvolvimento
cognitivo, expressdo e producgdo criativa. As diferentes linguas sdo frutos da
histéria dos povos e suas respectivas culturas, e, apesar de suas diferencas,
estdo ligadas a estruturas e formas semanticamente semelhantes.

A tipografia tem uma imensa importancia na comunicagdo, por se tratar
de uma &rea do conhecimento que esta intrinsecamente ligada a produgédo
textual, e, consequentemente, a leitura. A tradugdo da linguagem através de
cédigos permite todo um universo de novas rela¢gdes comunicativas, como
cartas, livros, documentos, etc. Toda uma nova forma de catalogagdo de co-
nhecimento foi possivel através da invengdo da escrita.

Esta atividade tem sido amplamente praticada desde a invencdo da pren-
sa com tipos moveis de Gutenberg por volta de 1450, e tem, como fungéo, a
determinagdo da aparéncia da pagina impressa, ndo definindo somente uma
questao estética, mas também todo um ritmo, voz e conforto de leitura. Segun-
do Gerrit Noordzij®, ‘tipografia é o ato de escrever com letras pré-fabricadas’.

O processo de fabricagdo de tipos estd intimamente ligado ao tempo em
que se passa. O design de tipos, assim como outras disciplinas, é ‘guiado’

5. CHOMSKY, Noam. 2014.
6. Frase atribuida ao autor (MIDDENDORP, Jan. Dutch Type, 2004), tradugéo nossa.

12



pela tecnologia. Cada nova mudanga tecnoldgica na técnica de impresséo, de
producdo ou outros tipos de abordagem abriu caminho para novos desafios
e possibilidades, e este tipo de acontecimento dialoga de perto com o nosso
projeto.

A chegada da comunicacgédo via internet traz um universo de novas possibili-
dades e problematicas a serem trabalhadas, adentrando a &rea da linguagem,
percebemos uma extensa busca por aplicativos e softwares que nos fornegcam
significados, sindbnimos e tradugdes em tempo real. A pratica comum de usar
os corretores desses dispositivos nos torna menos dependentes de dicionarios
e gramaticas impressas, nos aproximando de solugdo mais rdpida em maos,
a partir dos aplicativos e sitios” de dicionarios e gramatica para resolver pro-
blemas pontuais.

O entendimento de uma ferramenta ou situacdo modifica as caracteristicas
de uma fonte, ou até os componentes de seu alfabeto, podendo ser, portanto,
um sistema flexivel, que toma forma a partir de suas necessidades.

Os dicionarios foram criados como forma de catalogagdo e documentagao
da linguagem. Servem a padronizacdo de linguagens a niveis nacionais, tanto
a forma escrita quanto a pronuncia, facilitando a conexao e interpretacdes dos
falantes de uma mesma lingua em uma mesma regido. Hoje, os diciondarios
e glossarios de linguas sdo, em grande parte, acompanhados por descri¢cdes
fonéticas das palavras, i.e. tradugdes para uma ‘leitura comum’ universal que
nos comunica a prontncia correta de uma certa palavra.®

O Alfabeto Fonético Internacional® (AFI) surgiu pouco depois da criagdo da
Associagdo Fonética Internacional®, em 1886™, e visou o desenvolvimento de
um dispositivo comum a todas linguas, podendo difundir o estudo fonético e
alcancgar as mais diversas etnias do planeta. Hoje, passou a ter aplicacdo para
toda a comunidade, podendo ser utilizado como linguagem para tradutores e
outros aplicativos com a finalidade de tornar correta sua pronuncia.

Cancelas Novo Contato OK Figura 01: no IPhone, por exemplo, podemos

determinar a pronuncia correta de algum
contato para o melhor atendimento da Siri
(software de assisténcia pessoal). Fonte:
autoria prdpria.

Peter Bi'lak

7. do inglés, site ou website.

8. Enciclopédia Encarta (Microsoft, 2006), e conceitos extraidos do diciondrio Michaelis;
9, International Phonetic Alphabet (IPA), PULLUM; LADUSAW, 1996;

10, International Phonetic Association (IPA), Ibid.;

11. PULLUM; LADUSAW, 1996, p. xxi, Xix;

13



2.2 dicionario e outras fontes

Pela tematica do projeto, fez-se necessario um estudo da histdéria e da evolu-
¢do do uso de tipos em diciondrios. Para isso, nos baseamos nas pesquisas
de Mark Thomson para o design do Collins English Dictionary (Desktop Edition,
2004) em Microtypography, Designing the new Collins dictionaries, e nas refle-
x0es de Nicolien van der Keur durante a execucdo da fonte Sirba, apresenta-
dos no texto Sirba: Reflection on Practice. Também entramos em contato com o
Rodolfo Capeto, designer da fonte Houaiss, desenvolvida exclusivamente para
o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, mas ndo obtivemos informagdes
relevantes sobre sua pesquisa.

Microtypography, Designing the new Collins dictionaries

A andlise de sua pesquisa foi essencial para entendermos os requisitos basi-
cos de um tipo para diciondrios impressos e para justificarmos quais desses
requisitos se mantem relevantes para uma tipografia para dicionarios em tela.

A evolugdo do uso de tipos em diciondrios se deu em conjunto com o sur-
gimento de novas técnicas e desenhos tipograficos. Ha 250 anos, ndo se tinha
acesso a familias tipograficas com pesos diversos e versdes serifadas e ndo
serifadas, por isso, a hierarquia nos dicionarios se dava principalmente pela
variagdo entre mindsculas e maildsculas, e também pelo uso de versaletes e
itdlicos e de tamanhos diferentes.

Desde sempre, os diciondrios carregam uma quantidade enorme de infor-
macgdes em um s6 pardgrafo: verbete, definicdes, classificagdo gramatical,
transcricdo fonética, sindnimos, exemplos de uso, etc. Essa quantidade de
elementos em um pequeno trecho torna necessdria uma atencao especial dos
diagramadores em microtipografia.

Sob uma andlise macro de Thomson, da disposicdo de elementos nas pa-
ginas de dicionarios, algumas coisas mudaram pouco de 200 anos atrds para
0s impressos atuais: Mantém-se o padrao de uso de grids de 2 ou 3 colunas,
cabecalhos com as letras iniciais das palavras da coluna, verbetes recuados,
e as definicdes e citagcdes em cascata.

As maiores mudancas se deram nas formas diversas de se hierarquizar o
conteudo e, portanto, de navegar os olhos nas pdginas. O Collins Household
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Dictionary (figura 02), de 1859, por exemplo, o mais antigo que Thomson ana-
lisa, tinha verbetes do mesmo peso e tamanho das descri¢cdes (6pt), o que

tornava sua navegacao e diferenciagdo de elementos muito dificil.

= prep. From alde to
wvark: gquite over; cross-
noa divectlon opposad 1o

ms ik m [ alrostichon,
extreime, mnd  efichos,
verse ] A comapesition,
ree, in which the fisg lots
e, read collectively, form
145 11~ 8
o (e metiex, poof agere, to
lo.] To exert power;—io
1 or motlen; o perfono
r potions =to beliays  or
in momls, private duties,
jeea s boodemean onie’s self:
rform, espeecially upon the
8, ta felgn or counterfeit.—
I part of ; fo asswme the
vndater of | = inip, & 1.
wting.
That which s done or do-
mance; desd.  Henoe, in

 the result of puidic do- |

¢ the decision of a prince,
ndy, eouncll, court of jns-
strnte; n decres, alick, law,
exolve, awnrd, determing.
i, reotrd, or writing, con-
. amdl determinations : any
n writhng to verlfy facts —
irger of principal divisions
b thesia mendntained in mahe-

| minner: nimbily.

Activeness, (nk'tiv-nes) s Quality of

| belng notive ; ndmblences; agillty.
detor, (akt'er) m. One who nete; especl-
ally, one wlio represenis chomclern on
the siage,

Actress, (nkt'res) n. A female who acts
or represents chamoters on the stage,

Attunl. (akt'd-al) o (L. aefmoeils ) Exiag-
ing in ast, and traly sdabselately so;
really nobid or acting ; carried ont;—
u]qn-wl i peabenbial, posmille, virlpal,
or thearelionl j=cxistingat the prerent
tigae ; present. [being actaal.

| Actoality, (nkt-f-al'e-fe) . The state of

Astualization, (aki-G-al-te-shun) . A
making actual or veally weiztent.

| fctunlize, (akt'G-al-i) vt To male
actial,

| Actually, {nkl‘.’lnnl-'lcl} valw. Im nock or

| fnict ; really: verily ; traly.

| Actuslnesa, {nkl’ﬂ-:n[-hw} W, Slate orF

| quality of being pctunl ; acmality.

| Actuary, %ahi‘n«a-n':l %, A registrar or

COlTLJHLRY, ;u:u'l.il,'q larly of s insEmnes
COTILHLEY,

Actunte, (akti-A4) » L Topak inte ac-
tion: Lo move o thcile O actisn —
T, & pp. notuated s por actuating.

Swm, BUlF up: move; impel; instigate;
imilion ; poissg ;) amimate,

Aculente, (n-kiiTa-lith . Hovingprickles,
or ghnrn noints : vointed =-Nsed chisdly

clork (—the manager of s joint-stock |

the hardest iron, stcol, or diam
perly, untamaide, Infrangille,
priv. amed dosoey, te tame, b
sione imagined by somo to 1
penetrable handoess : o nama
Lo adinevond and other soled
extrema baniness —londstons

Adamastean, (ad-a-nant-v'an) ¢
as aclamant.

Adamantine, (wl-n-mantiogae,
or luuvig tlee qualities of, o

Adamie;, {(ndnm-ik) o 1eata
Addam.

ddem's-apple, (ad'amz-ap'pl) n
af citran i—the projection fo
the thvrobl cartilaze in the
callod from & notion thait §L Wi
by the apple sticking in thei
onr st parent.

Adurnsenla, (nd-an-eo'ne-aln, Th
calaboah-trve, one of the st
Adapt, (a-dapte & [La aofapn
el kil A e, Lo l]‘tJ To minl
suitalle —imp, & pp wdaph
aulnpting.

Hvw, Buit) accomenodnte;

Al

J}_Jmmhﬂ:i o [m=dlnpt -n-hil"
Cuality of being slnpiablo; gnit

Adaptable, {a-dapts-bl) e Ca
bezing mdapt

_5.1:|_|-|_]1-_4-|_'.;.|c|.-|11 (a-dnp-ta=hiin) A
of adapting, or Atting; or
lelne adnpted or Gited ; fitmes:

Figura 02: Collins Household Dictionary, 1859, detalhes. Fonte: Microtypography, De-
signing the new Collins dictionaries, Typotheque, 2005
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in civil ::H-hﬂl!ﬂ-:{ .1& J’;‘Ian::'hl‘. Sty o
ak-tres) n. a female actor or Ormer; a
actress female stage-player. e
actual existing at the present time ; present.
(ak-ti-pl-ist) n. one that deals with
" realities—not an idealisi.
E'Ctuahty actual ; ﬁxgutt.gmie_, Sthaay i
- al- ), & makl
E.Ctﬂﬂ.l!ﬂﬂ.tlﬂﬂ n::lu;i? I'Enlii.'-ll.till:h " i
E‘Ctﬂﬂllzﬂ deserilee in o vivid manner.
"k“]%: w active manifestation. etk
‘L= ; 3 clerk; a
actuary Sectm% 5 R Skt
esp. such as deal with the expectancy of life.
El.l:tllEI.tE (nk-tii-it) ».¢. to put into action ; to move
s k-ti-fi’shun) = the state of being
actuatmn E:af::tgmtﬂd: :E&-::La.l u;*ﬁamtiun,
acuition (ak-i-ish‘un) n. [L. acuere, sharpen]

(akiti-al) a. [L. actualis] existing in act;
actualist
(ak-tu-alii-ti) n. the state of being
(akitii-al-iz) v.t. to make actual; to
a{:tuﬂlly (ak‘tii-pl-i) adv. in act or fact; really;
or incite to action.
the act of shar

ning.
acnlaate GEIE0E 1 aouleus, prickie]having

signing the new Collins dictionaries, Typotheque, 2005,



Ja no Collins Graphical Dictionary, de 1890, os verbetes passaram a ter mui-
to destaque: apesar da caixa baixa, eram composto em peso bold e quase
do dobro do tamanho da descricéo.

Em 1936, o Collins Gem English Dictionary recuou um pouco no destaque
ao verbete, que voltou a ter o mesmo tamanho da descrigcdo, mas passou a
ter a inicial capitalizada.

therapy n. treatment of ﬂmnethinu usually an evil,
disease by light, esp. sun- dritg-addict. —ad

light.
Actinium n. n mdio-
active element found in
teh-blende,
Ac'tual a. real: ezint[n_g
in t.he present.—actual’ -
it!' n.—ac tually odp.
Ac'tuary m. a rygistrar;
one who makes caleala-
tions for insurance com-
panies.—actuarial a.
Ac'tuate v.i. to move, im-

u'men n, sharpness of
wit.

Acute’ a. sharp; sensi-
tive; keen, shrewd; eriti-
cal. — acuta’ly ady, —
acute’ness n.

Syn, sagacions., subtle,

ting. .Ani. obt
g ey

d!ct’ed a.—addic tion n.
Ad'dle vt and i. to make
or becomne rotten, muddled.,
Address v.l. tospeak to:
direct; msmwh. to mark
a ﬂeatina.tmu as on an
envelope.—n.  akill: i
gpeech; the direction on a
letter.—addresses’ n. per-
gon addressed.—address’es
n.pl. courtship.
Adduce’ ¢l Lo Lring fo-
ward, allege.—addu’cibie
a. T—ndﬂ e'tion n.
Ad'encoids wn.pl. small
growthz at the back of
the nose,
Adept’ a. skilled.—n. an

expert.

Ad'eguate a. sufficient,
guitable.—ad’equacy . 5.—
ad’equately adr,

thére, fither, her: aul, ofl, owl; Taine

Figura 04: Collins Gem English Dictionary, 1936, detail. Fonte: Microtypography, De-
signing the new Collins dictionaries, Typotheque, 2005

spelling (esp, LS ) of calllsthenies.

calix ('keiliks, 'k=x-) n, pl. callces ( 'kl sizz). a

up; chalice

calk (kxk) vb a variani spelling of caulk.

call (kxlp vb L. (ofien foll. by owi) to speak or
uller (words, sounds, elc.) loudly s0 a5 (o atiract
altention: he calfed out her name. 1. {Ir.) o ask
or order o come: o call a policeman. 3. (inir;
somelimes fall. by on) o make a visil (lo) she
called on him. 4 (oflien foll. by up) Lo lelephone
(o person). 3 (06 ) 10 SUMmmon (0 a Specilic office,
profession, elc, 8 (of animals or birds) o utter (a
characterisiic sound or cry), 7. {Ir.) 10 SumMMon
i@ bird or animal), as by imitating its cry. & (ir)
io name or siyle: they called the dog Rover. R
(ir} to designate: they calied him & coward. 10,
(tr.y wo regord in o specific way: | call it 8 foolish
wirste of e, 11 (IR ) 1o allract (attention). 1L
(rr) 1o read (a lisi, etc.) aloud 1o check for
amissions or absentees. 13, (when ir., usually loll
by for) to give an order {lor) io call a sirike. 14,
{inir.)y o try to predict the resull of lossing a coin
15. (ir) o awaken: [ was called early [his
morning. 18, (ir.) o cause lo assemble. . (i)
Sport. (of an umpire, &lc.) 1o pass judgment upon
{m shod, et ) with a call, 18 Austral. 10 broadcast
a COMMENLAry o a race, &5p. a horse race, 18
(tr) o demand repayvment of (a loan, securily.
elc. ). 20 Brit 10 award {a student al an lnn of
Court) the degree of barrisier (esp. in eall to the
bar}k 1l. (ir.) Poker. 1o demand thatl (a plaver)
expost his hand, afier egualling his bet, 22

mmm LS G SRR R

h-eauﬂ.m.l h.nn.dwri —cal
‘ligraphist n. —calligraphie (
call 'ns.l viy (adv.) L. (imlr; «
pay a visit, esp. a brief one: cal
;fhbnurhmd‘ L (Ir.) 1o dem
in & loan. 3. {ir.) io lake
chrculallm. because it (s defect
calling ("kxhig) n. L & str
fallow an occupalion, elc.
mﬁ:pﬂmn. prnl'emluﬁ or Lrade
ca T or LS callper ('k
pi.) P:!m called: calliper
instrument for measuring inl
dimensions, consisting of two
together. 1. Also cal calll
melal splint for supporting the
lo measure with callipers.
calliper rule n a mea
having two parallel jaws, one |
sliding.
callisthenics or callsi
"Bemiksy o L. (funciioning as
designed 10 promole gen-
{funclioning as ﬂﬁ 1 the pr.
exercises, — call 'Iienlc nr
call off wb (ir, adv.) Lot
the game wis called off L Ic
or person) (o desist: the man i
1o slop (somelhing).
callosity (ka'lositi) n., pl
heartedness, 1. a callus,

Figura 05: Collins Paperback English Dictionary, 1986, detalhes. Fonte: Microtypo-
graphy, Designing the new Collins dictionaries, Typotheque, 2005
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No Collins Paperback English Dictionary, de 1986, vé-se o verbete em caixa
baixa novamente, a énfase se da pelo recuo do pardgrafo e o peso bold. O
texto justificado gera um espacamento entre palavras inconsistente e uma
mancha tipografica ndo homogénea, que ndo contribui para a leiturabilidade.
Nos exemplos de uso da palavra, a textura das letras obliquas se destaca
pouco da textura das romanas.

-I'I;] fUI an- LAl WU LdRC Pl DD o LRIl PO LI,

act of God n Law, a sudden and inevitable occurrence
caused by natural forces, such as a flood or earthquake.

ng some-

as an act a@ct on or upon vk (intr, prep) 1 to regulate one’s behav-
physical iour in accordance with (advice, information, etc.). 2 to
“action. 5 have an effect on (illness, a part of the body, etc.).

proceed-  actor ('®kta) or (ferm) actress ('ekins) n a person who
Auit. 7 the acts in a play, film, broadcast, etc.

ich,etc. 8 getual (‘=ktjual) adj 1 existing in reality or as a matter of
ch some- g3t 2 real or genuine. 3 existing at the present time; cur-

ctioning.  rent. « See also actuals. [C14 actwel existing, from LL,
, or other from L dctus AcT]

ient. 12b

ar. 13 inf.

in a piece USAGENOTE The excessive use of actual and ac-

I activity. tually should be avoided. They are unnecessary
ito effect; in sentences such as in actual fact, he is forty-two,

|7 a com- and he did actually go to the play but did not enjoy it.
filming is

n agere to

actual bodily harm n Criminal law. injury caused by
yunds for one person to another that is less serious than grievous
bodily harm. Abbrev.: ABH.

Figura 06: Collins Concise English Dictionary, 1998, detalhes. Fonte: Microtypogra-
phy, Designing the new Collins dictionaries, Typotheque, 2005

O Collins Concise English Dictionary, de 1998, é um exemplo do que se viu
de tendéncia nos dicionérios dos anos 1980 aos 2000, segundo Thomson: A
adicdo de recursos extras, como painéis de informacdes e notas de uso, que
eram anunciados como o diferencial de cada edigdo. Assim, as pdginas dos
diciondrios ficaram poluidas, com esses elementos super destacados.

Apds a pesquisa histdrica, estabeleceu-se principios de orientagdo para o
design do novo diciondrio Collins. Segundo Thomson, é necessario boa legibili-
dade, economia de espaco e facil navegacao. O texto justificado, especialmen-
te em texto curtos e colunas estreitas, como em diciondrios, gera um espaga-
mento muito irregular entre palavras. Por isso, escolheu-se o texto alinhado a
esquerda, garantindo um cor mais homogénea e melhor leiturabilidade.
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O uso de uma grade para as linhas de base garante um espaco interlinear
mais branco e preserva a cor uniforme do texto. As margens internas devem
ser grandes o suficiente para que a curvatura da pagina na lombada n&o im-
peca a leitura. Uma indicagdo da letra na margem direita externa (Figura 07),
em um ponto fixo em todas as pdginas, permite que o leitor encontre mais
facilmente a pdgina desejada.

s USAGE The use of actressis now very much
' on the decline, and women who work in
. the profession invariably prefer to be
1 referred to as actors
actual ('ektjual) adj 1 existing in reality or as a matter of
fact 2 real or genuine 3 existing at the present time;
current o See also actuals [c14 actuel existing, from LL,
from L actus acT)|
s USAGE Inwriting, it is best to avoid the
excessive use of actual and actually, unless
they really add something to the meaning
.] of the sentence. In a sentence such as he did
1 i g
| actually go to the play but did not enjoy it, the
\ word actually is only necessary if there was ﬂi:'l
. any doubt about his going. An alternative
! herewould beintheend
actual bodily harm n criminal law injury caused by one
person to another thatis less serious than grievous
bodily harm. Abbrev: ABH

Figura 07: Collins English Dictionary, Desktop Edition, 2004

Os verbetes sdo compostos em um tipo ndo serifado, em caixa baixa e bold,
e recuados do texto. HA uma preocupagdo na relagdo entre a informacédo e a
linguagem tipografica em que ela é expressa: As informagfes da definigdo e
a transcricdo fonética sdo compostas no estilo romano, enquanto as citagoes,
as amostras de discurso cotidiano e as traduc¢des sdo compostas em itélico.

A tipografia do novo Collins tinha como requisitos ser excepcionalmente
clara em tamanhos pequenos, garantir eficiéncia no nimero caracteres por
linha sem parecer condensada demais ou sacrificar a distingdo entre letras,
ter pesos com distingdo suficiente para destacar o verbete da descrigdo e
uma familia tipografica com membros suficientes para suportar varios niveis
de informacéo.

Além desses requisitos, Thomson considerou essencial a familia ter versdes
para o cirilico e o grego, e uma versdo serifada e outra sem serifa. O itdlico
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deve ser complementar ao romano, mas distinto e legivel em texto continuo.
Por fim, o tipo escolhida por Thomson foi a Fedra, do Peter Bilak, cuja

versdo original cumpria varios dos requisitos do dicionario. Para cumprir efe-
tivamente todos, Thomson e Bilak trabalharam em pequenos ajustes e custo-
mizac¢des para criar a Collins Fedra, a tipografia utilizada no projeto gréfico.

CollinsFedraSerifA-Book vs. FedraSerifA-Book

large x-height, very short descenders;

shared basic form shared basic form sans;

distinct italic; familiar word images.

Tighter word spacing (72%) than

Tighter word spacing (72%) than the redra fonts

customised and new icons; b p >

redrawn characters: + x ++ x <

fi f1 ff =voligatusres ] ] ff separate, o f] f] {T ligatures

punctuation kerning: h, j; k.

punctuation kerning: h, j; K.

Figura 08: Comparagao da Collins Fedra e da Fedra Serif.

A Collins Fedra tem uma grande familia com versdes serifadas e ndo serifadas
e inclui os alfabetos grego e cirilico. Seu desenho tem a altura-x alta, ascen-
dentes e descendentes curtos e formas abertas. O ajuste mais importante
feito foi diminuir o espacamento entre letras para 72% do valor original, o que
garante economia de espago e compensa o fato de o desenho da Fedra ndo
ser condensado.

Sirba: Reflection on Practice

O texto Sirba: Reflection on Practice, € resultado das experiéncias e pesqui-
sas de Nicolien van der Keur durante o desenvolvimento da Sirba, uma fonte
cujo briefing inicial era um tipo para diciondrios infantis, mas que durante o
processo se expandiu para diciondrios em geral. A mudanga se deu durante a
pesquisa, quando ela descobriu que criangas sdo mais tolerantes com varia-
cOes tipograficas do que ela esperava e ndo parecem se importar se em suas
leituras se os textos sdo redigidos em fontes com ou sem serifa.
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Keur pesquisou em mais de 15 diciondrios (9 infantis, 6 adultos) que fontes
eram utilizadas, que tipos de fonte eram usados pra cada funcdo e em que
tamanho. A pesquisa mostrou que fontes serifadas eram mais utilizadas em
definicBes e as sem serifa eram mais utilizadas em verbetes e geralmente em
tamanho maior. Essa combinagdo também era comum pela diferenca de tex-
tura entre elas, o que contribui para a distingdo entre informagdes.

Keur, assim como Thomson em Microtypography, definiu requisitos de um
tipo para diciondarios impressos. Segundo ela, pelo fato de dicionarios terem
conteddo muito condensado, serem frequentemente impressos em papéis mui-
to finos e em prensas de alta velocidade, seu tipo ideal deve ser muito legivel
e econdmico, ter altura-x alta e ascendentes e descendentes baixas, o que
torna esses tipo préximos a tipos desenvolvidos para jornais.

Apés a andlise das pesquisas de Thomson e Keur sobre diciondrios impres-
sos e seus requisitos tipogréficos, partimos para estudos do desenvolvimento
de tipografias para telas, para entdo definirmos, de um amplo espectro, quais
atributos sdo de fato relevantes para o nosso projeto.

2.3 analise sobre o desenvolvimento de tipos para tela

Assim como muitas profisses e dreas dependentes da tecnologia para a exe-
cugdo e producdo, o desenho e composigdo de tipos passou por diversas re-
volugdes e produgdes com o desenvolver da tecnologia. Muitos tipdgrafos tive-
ram que se adaptar as varias mudangas tecnoldgicas durante a sua carreira.

Da composi¢do em tipos mdveis de madeira a composi¢do digital, pas-
sando pela fundi¢do de tipos em metal, Linotipo e fotocomposigdo, o préprio
desenho dos tipos sofreu alteragdes'. O modo e capacidade de produgdo de
uma ferramenta e seu produto final sdo determinantes no processo de enten-
dimento do problema e suas possiveis solugdes.

Com o avancgo das tecnologias digitais, os computadores e softwares pas-
saram a substituir milhares de ferramentas pela sua capacidade de proces-
samento e simulacro dessas atividades, agora com uma simultaneidade de
fungdes nunca antes vista. Trazendo, para |a da praticidade em certas ope-
racdes (como se comunicar através de um e-mail, enviar documentos, etc.),
uma verdadeira democratizagdo da informacdo e do acesso a esses proces-

12. Para um estudo aprofundado sobre a histéria do desenho de tipos e sua relagdo com
as mudancas tecnolégicas, ler VERLOMME, Marlou. Technological Shifts in Type Design and
Production. University of Reading, Reino Unido. 2005. Disponivel em: <http:/[/academic.type-
culture.com/articles-essays/technological-shifts-in-type-design-and-production/>
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sos. Enquanto existiam pouquissimos designers de tipos até o séc. xix, e um
timido aumento na quantidade de profissionais, de acesso e de alcance da
area na metade do séc. xx, a passagem destes processos para o meio digital
causou uma explosdo de novos designers e fontes, pois tornou a produgdo
acessivel a qualquer pessoa com um computador e um software para o de-
senho de tipos.”™

Designing type soon became cheaper and cheaper, as the physical footprint
of the new tools gradually became smaller and smaller. Nowadays, a com-
puter and a printer can do in minutes what a huge phototypesetting equip-
ment would have taken a lot of time, effort and money to produce 10 years
ago. LAFUENTE, Ricardo. Appropriation and type before and today. Open
Source Publishing, 2007.

Para além deste aspecto ‘revoluciondrio’ das novas tecnologias, devemos nos
atentar para a relagdo que o software tem com o desenvolvimento, compo-
sicdo e uso da tipografia. A leitura digital difere em muito da experiéncia da
leitura impressa, tanto no aspecto visual quanto no aspecto fisico dessas pla-
taformas. Quais seriam entdo os principais pontos e caracteristicas a serem
percebidos com a vinda da tecnologia digital?

tecnologia envolvida na renderizagdo e producdao das fontes

Tradicionalmente, uma fonte seria um conjunto completo de caracteres de
metal de uma familia especifica, em um tamanho e estilo especifico™, seria en-
tdo apenas um corpo especifico para a composigao textual. Hoje, mesmo que
haja toda uma discussdo se fontes deveriam ou ndo ser consideradas como
software, as fontes sdo definidas dessa forma legalmente para assegurar as
formas de licenga, venda e aplicagdes.

Através dos anos, a tecnologia digital foi se aprimorando, as fontes que
antes respondiam ao formato bitmap', definidas pela l6gica da adigédo e sub-

13. KING, Emily. Digital type decade. Eye n°. 40 vol. 10, 2001. Reino Unido. Disponivel em: <
http://www.eyemagazine.com/feature/article/digital-type-decade-full-text> Acesso: 12/09/2016/

14. LEHNI, 2009.

15. 'mapa de bits', formato onde a informacé&o era transmitida e definida graficamente na tela
do computador através da ativagdo de pontos luminosos dentro de uma matriz retangular.
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tracao, foram substituidas pela linguagem PostScript'® e TrueType', que mesmo
que ja tratassem a fonte como vetor, construindo-as através de linhas, tinham
divergéncias na estruturacdo matemética de suas curvas. Por fim, foram subs-
tituidas pelo padrao hoje oferecido pelo mercado (mesmo que ainda sejam
utilizadas fontes .ttf'®), o formato OpenType', aumentando a capacidade de
armazenamento, sua conformidade com multiplataformas e sua capacidade
de apresentar mudangas contextuais através de suas features?®, ou, recursos.
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Figura 09: renderizagdo em bitmap. Fonte: Xato, 2008.

Figura 10: vetorizacdo em PostScript. Fonte: Design History, 2001.

Figura 11: vetorizacdo em TrueType. Fonte: Design History, 2001.

Figura 12: OpenType feature, ligatura fk. Fonte: Cabula Sans, autoria prépria, 2016.

16. desenvolvida pela Adobe, é uma linguagem projetada para descrever qualquer evento

ou pdgina, traduzindo a descrigdo da imagem através de um cddigo computacional para um
vetor, definido por curvas de Bézier, que poderia ser escalonado sem prejudicar sua forma.
17. sistema rival ao Post Script, também utilizava de um sistema de vetor escalondvel, desta
vez através de curvas quadrdticas. as fontes em true type tinham capacidade para supor-
tar uma pequena familia (regular, itdlico, negrito e negrito itdlico), além de parecer melhor
definidas por ter mais pontos para seu hinting.

18. formato True Type Font

z

19. desenvolvida pela Microsoft em conjunto com a Adobe Systems, é uma fonte de plata-
formas mudiltiplas (usadas em Macs e PC's). Passou a permitir mais de 65 mil caracteres em
um Unico arquivo de fonte, podendo acomodar todas as linguas do mundo.

20. referindo-se ainda a plataforma OpenType, que permite a utilizagdo de seu cddigo para
sugerir alteragdes contextuais, ligaturas, swashes, oldstyle figures, entre outros.
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As tecnologias como hinting?' e multiple masters??, mesmo que ndo sendo
avangos relacionados, também foram determinantes para a melhoria na pro-
ducdo e leitura de tipos para tela. Ao controlar matematicamente o desenho
em situagdes de baixa resolucdo (corpo pequeno), o hinting aprimora a apli-
cabilidade das fontes em tamanhos reduzidos; ja as multiple masters facilitam
a producgdo de pesos intermedidrios durante o desenho da fonte, permitindo a
interpolagcdo de desenhos semelhantes.
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Figura 13: antes e depois do processo de hinting. Fonte: Design History, 2001.
Figura 14: eixos de Multiple Masters. Fonte: Typographica, 2016.

diferentes plataformas, tamanhos e leitura

Através dos anos, a tecnologia envolvida na exibicdo de telas também foi
aprimorada, da exibicdo em telas de tubo até a resolugcdo das telas de retina
Lcp de hoje, onde o pixel passa a ndo ser mais visivel a olho nu.

Em um periodo de trinta anos, nossas telas passaram de uma resolugdo de
320x2002 pixels para as telas de 4k (4096 x 2160 pixels). Muito se discutiu
neste periodo, desde a crise na imprensa de jornais, até a queda na producao
de livros e revistas. Mesmo que os formatos impressos ndo tenham se tornado
obsoletos, a mudanca gradual de plataforma afeta o dia-a-dia, o ritmo e o
estilo de leitura da populacao.

21. Instrugdo matematica adicionada a fonte para distorcer a forma dos caracteres em ta-
manhos especificos, aumentando a legibilidade em baixas resolugdes.

22. Desenvolvida pela Adobe, tecnologia que permite a criagdo de eixos e mestras para a
interpolagdo de uma fonte. Através da definicdo de um preto e uma regular, por exemplo,
podemos adquirir pesos intermedidrios como semi-negrito e negrito.

23. Color Graphics Adapter (CGA), tecnologia desenvolvida pela IBM em 1981.
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Com o advento da criagdo e popularizacdo da internet e do acesso a infor-
matizagdo, houve uma grande democratizagdo do acesso a esses contetdos
no dia-a-dia, tornando mais facil a interagdo entre o leitor e seu produto sem
a necessidade de um meio fisico para cada leitura.

Nesse contexto, houve um grande esfor¢o para a produgdo de familias
tipograficas que teriam boas solu¢des para a leitura em baixa resolugdo. A
Verdana, projetada por Matthew Carter em 1996, foi projetada especificamente
para o uso em telas, com um enfoque na permanéncia da forma e qualidade
de leitura em tamanhos pequenos. Seus tragos, ndo mais derivados de uma
pena ou brush, se inspiravam nos prdéprios pixels, seu meio de rasterizagao.
O balanceamento entre as retas, curvas e diagonais foram meticulosamente
desenhadas para certificar que o padrdo de pixels estariam claros e legiveis
em tamanhos menores. Caracteres comumente confundidos como i, j, |, I, J,
L e 1 foram cuidadosamente desenhados para manter uma méaxima individua-
lidade, assim como seus outros pesos para que fossem oticamente diferentes
em tamanhos pequenos.?

Enfrentamos entdo, um problema quanto a variedade de formatos de telas
possiveis, torna-se dificil prever exatamente onde e como o tipo serd lido no
ambiente digital, podendo ser em um monitor de baixa ou altissima resolugéo,
em uma tela widescreen, em um tablet ou em um aparelho celular.

A tendéncia é que a variedade de formatos e sua imprevisibilidade sempre
exista, e seu desenvolvimento tecnoldgico para a visualizagdo deste contetido
s6 aumente, tornando a qualidade de leitura uma questdo do projeto digital
da pagina e da escolha tipograficas.

Words on screens tend to become images. Unlike a piece of hand- or
typewritten paper, text on a screen wants to look like it is typeset and prin-
ted. An important part of the visual aspect of word processing software is
geared to emulate this look of a printed page.’ (BRUINSMA, 2004, web.)

A partir destas observagBes vemos que os futuros problemas tipograficos es-
tardo relacionados com o formato do dispositivo, a comunicagdo de seu con-
teido e a qualidade de leitura, ndo mais com a falta de qualidade (resolucao)
de seu objeto.

24. Informacdes retiradas do artigo Channel Verdana, Microsoft 1997.

25. Observe que, neste ponto, uma boa escolha tipogréfica seria determinante na leitura.
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2.4 andlise do uso tipografico em dicionarios para dispositivos modveis

A partir do que fora pesquisado anteriormente, optamos por observar o pro-
blema diretamente, buscando uma variedade de aplicativos gratuitos de dicio-
narios dentro da App Store?®, tendo em vista tanto os que trabalham com o
alfabeto fonético internacional, quanto os que nao.

No total foram analisados onze aplicativos gratuitos para diciondrios, des-
ses, sete apresentavam a traducgdo fonética da palavra. Apresentaremos al-

guns deles a seguir.
2% DB
G @
L
L

e RO
COM SUPORTE PARA AFI% SEM SUPORTE PARA AFI
Figura 15: aplicativos andlisados. Fonte: AppStore, autoria prépria, 2016.

O lord

Engli

Dictionary.com Dictionary & The Saurus

Interface interessante, com uma maior exploracdo do uso tipografico e das
funcdes do celular, utilizando-se do deslize do dedo (swipe) para acessar di-
ferentes abas efou informagdes. Possui a opgdo para mostrar a tradugdo fo-
nética através do botdo ‘show IPA’ (mostrar AFI).

26. Loja de aplicativos para sistemas da Apple, iOS e Mac OS.

27. Alfabeto Fonético Internacional.
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samba

o samba

'seem ba, ‘sam-

i 0 w ~»

Pronounce El el Favorite Shara

sam-buh, sahm-

WIS Origin

Brazilian dance of African origin, 1885, Zemba,
from Port. samba, shortened form of

—noun, plural sam-bas.
zambacueca, 3 type of dance, probably altered

1. a rhythmic, Brazilian ballroom dance of [by influence of zamacuece "stupid®) fram
Adrican origin zambapalo, the name of a grotesque dance,
itself an alteration of zampapalo "stupid man,"
—verb (used without object), sam-baed, from zamparse “to bump, crash.
sam-ba-ing.

2. to dance the samba.

Learnars Origir o

Origin: 1880-85; < Partuguese samba, zlleged to

be of African orig.
: d inflections: sambas

count noun

1. A samba is a lively Brazilian dance.

Additional Context

Figura 16: Screenshots do diciondrio Dictionary & The Saurus. Fonte: aplicativo iOS.

Utiliza de cores na interface para dar um destaque a palavra e as abas de
conteldo selecionadas. Sua interface facilita a disposicdo de diferentes in-
formagdes. Usa basicamente de quatro estilos na apresentagdo do conteudo.
Regular e negrito e suas variagdes itdlicas, em alguns momentos, insuficientes
para a divisdo hierdrquica numa mesma linha, como podemos observar nas
definicdes antecedidas pelo travessdao m (em dash: — ).

Dicionario (Farlex, Inc.)

Interface simples, sem muitas fungbes fora a de rolagem, fazendo com que
sua grande quantidade de conteldo seja apresentada de forma massante, di-
ficultando a pesquisa por informacgdes especificas dentro de uma palavra. Faz
uso de fontes e pesos diferentes mas sem grande exploragdo da composi¢ao
tipografica. O tamanho escolhido é muito grande para a exposi¢do do texto e
acaba tornando a leitura muito confusa.

A escolha de estilos e a disposicdo dos elementos ndo satisfaz a necessi-
dade hierarquica do conteudo, parecendo meio aleatdrios os destaques dados
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a algumas informagdes. Nesse caso, utilizam basicamente de 3 estilos duran-
te a apresentacdo do conteudo; regular, bold e itdlico. (imagens na préxima

pagina).

aa00D YIND = 10:33 97% . acoos YWIVD = 10:34 97% .
. samba %] L samba o
Fazer upgrade para a versio PRO &

Samba 8 J2 Also found in:

Thesaurus, Acronyms, Encyclopedia,
Wikipedia.

A Brazilian dance with African influence,
samba is fast, violently danced by a soloist
in the middle of a group of dancers.
Especially popular at Carnival in Rio and
Sao Paulo.

Dictionary of Unfamiliar Words by Diagram Group
Copyright @ 2008 by Diagram Visual Information

Sam ba Q (sdm'bs, sam'-) Limited
.
1. A Brazilian dance in duple meter of
African origin, performed in groups, by Thesaurus Legend: = Synonyms ¥ Anlonyms

couples, or as a solo.
2. The music for this dance.
intr.v. sam-baed, sam-ba-ing, sam-bas Noun 1. samba - large west African tree
To perform this dance. having large palmately lobed leaves
and axillary cymose panicles of

Switch to new thesaurus

Portuguese, perhaps from Kongo semba, T :
[ g P P 9 Definicio | Sindnimos | TradugSes WIngEd
dance move in which partners thrust ouf their EEEAE vIEIAE En RS h Bala
bellies and touch navels.] N [ < o & &

e

American Heritage® Dictionary of the English
Language, Fifth Edition. Copyright @ 2011 by
Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company. Figura 17: Screenshots do dicionéario Far-
Published by Houghton Miffiin Harcourt Publishing lex. Fonte: aplicativo iOS.

Company. All nghts reserved.

samba ('sembe)

n, pl -bas
1. (Dancing) a lively modern ballroom
dance from Brazil in bouncy duple time
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Dicionario Linguee: inglés e muitos outros idiomas

Dicionario e interfaces simples, com uma solugdo tipografica satisfatéria. A
combinacdo de tipos diferentes em pesos diferentes causa um leve incomodo,
mas nada que inviabilize a leitura e atrapalhe a apresentacdo do contetdo.
Utiliza da cor para a distingdo de elementos interativos. Apresenta pouco con-
teldo e ndo utiliza de traducdes fonéticas.

FoODO LTV 14:20 71% WL
,ii_n guee 4 traducso O PT-EN
* Wikipédia

'I‘l'adu(;ﬁ (2 Traducéo & uma atvidade que abrange a
inlerpretagao do significado de um texte em uma lingua —
o “lexo fonie” — e & producae de wm novo texto em outra
lingua, mas que axprima o lexlo original da forma mais
axata possivel na lingua desting; O “texto resullante®
também s¢ chama “tradugdo”, ot Wik oy

'I'l'al'lslatim‘i: Translation is ihe communication of

the meaning of a source-language text by means of an
aquivalent target-language taxl e wiki

* Fontes ndo verificadas

[...] economica & fazer a
radugado somente do
coneudo [..]

* TR0 i Or

[.-.] com a interpretagdo, a
tradugdo e a reprodugao de
documentos [...]

|.-.] servanda ndo precisa de

I-..] economical and is o
Iranslate only the comtent of
[-.] * WrRSOUTE, o, &

[-..] with interpretation,
translation and
reproduction of documeanis

I-..] does not need to be

ranslated because
evanyone [_..]

radugdo, pois lodos
conhecam [...]

LTI R, ARATDE

o0o YWIV0 = 14:20

Jdinguee

L tradugdo

Dica: togue nas palavras

traducao

I tradigoes 7

translations

translation s

interpretation translating

version

Exemplos:
traducae simultanea f simultanaous translation
tradugac literal iteral translation

traducao fiel f faithful translation

> Wikipédia

* Fontes nao verificadas

|---] economica & fazera
Iradugdo somenie do
conteudo [...]

& VTR0 . O O

[--] com @ interpretacdo, a

[-.] with Interpretation,

P e

., ey
[ ="} r
g WA

Figura 18: Screenshots do diciondrio Linguee. Fonte: aplicativo iOS.

I-..] economical and is o
Iranslate only the conlent of

F1% -

& PT-EN
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Merriam-Webster Dictionary

Com interface e conteudo simples, o aplicativo do merriam-webster tem uma
das melhores interfaces e composi¢des tipograficas. Utiliza trés pesos (regular,
negrito e itdlico) e cores (amarelo para tépicos e tons de cinza para deifinigoes
gramaticas e fonéticas.

- VIND = 14:27 67% ._ Vivo = 14:27 G7% .-

p-

speaker’s speech

=
p-

phn-net- IC C® \fa-'ne-tik) 2 a: of or relating to spoken language or
G speech sounds

s b : of or relating to the science of phonetics
: of or relating to spoken language, speech pho-net-i-cal-ly 19\-ti-kie-)I&\ adverb

sounds, or the science of phonetics
: representing each speech sound with a

single symbol Ei"'f:'“:' —_— INSTALAR
: using a system of written symbols that
represent speech sounds in a way that is

Examples

very close to how they actually sound P
» the phonetic units of a language

» This dictionary uses the International

Full Definition

) Phonetic Alphabet.
1 : representing the sounds and other e Spanish is a more phonetic language
phenomena of speech: as than English

a : constituting an alteration of ordinary

spelling that better represents the spoken
language, that employs only characters of
the regular alphabet, and that is used in a

Origin: New Latin phoneticus, from Greek
phanétikos, from phdnein to sound with the
voice, from phoné voice.

First use: 1803
™ -
< 9, i
@
e G |

context of conventional spelling

b : representing speech sounds by means of
symbols that have one value only

¢ : employing for speech sounds more than
the minimum number of symbols necessary
to represent the significant differences in a
speaker's speech

2 a: of or relating to spoken language or
speech sounds

b : of or relating to the science of phonetics

Figura 19: Screenshots do diciondrio
Merriam-Webster. Fonte: aplicativo iOS.

kia-)Ie\ adverb

pho:net-i-cal-ly ‘Jﬁ' t

Busuu

Aprender Linguas

INSTALAR
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Dicionario Priberam

Tem uma interface que assemelha a versdes ultrapassadas do iOS, o que jus-
tifica o encurtamento da area de trabalho do aplicativo. Apesar de problemas
em decorréncia desta falta de atualizagdo, tem o contelddo e apresentagao
mais préximas de um diciondrio impresso, sendo mais necessdria a explora-
cdo de diferentes estilos para uma mesma fonte. O diciondrio ndo apresenta
suporte para alfabeto fonético.

Estude na Estacio »

para um servigo. contingente | adj. 2g. | 5. m.
Quantidade maxima de pessoas ou de 12 pess. sing. pres. conj. de contingentar
bjectos 32 paess. sing. imp. de contingentar
32 pess. sing. pres. conj. de contingentar

contingentar - Conjugar contingente
(contingente + =ar) adi. 2 g.
v. tr. Possivel mas incerto.
Fixar contingentes para as mercadorias. Que, entre varios, compete a cada um
= CONTINGENCIAR 0Ou que pode tocar a um.
Estabelecer limitacbes. = 5. M.
CONTINGEMCIAR, LIMITAR 0 que é contingente,
Criar contingentes. O que alguém deve dar ou receber em
comum. = QUINHAD, QUOTA-PARTE
Auxilio,

Numero de mancebos que a nacao deve
dar para o servico militar.

Figura 20: Screenshots do dicionario Priberam Fonte: aplicativo iOS.

Dentro dos diciondrios analisados (sendo os mais importantes apresentados aqui),
percebemos alguns pontos importantes que permeariam as principais escolhas para
nosso projeto. Através da andlise dos diciondrios decidimos por ter uma fonte com
um maior rendimento, com pesos suficientes para sanar composi¢cdes que nao pre-
cisem de elementos auxiliares (cor, tamanho, etc.), e uma nogdo de que o contraste
deveria ser médio-baixo para manter uma boa renderizagdo em tamanhos menores.
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2.5 observacoes finais

Observou-se, durante o processo de pesquisa, que com o advento das novas
tecnologias junto ao maior acesso a internet e a conectividade decorrente de
um mundo globalizado, encontramos a utilizagcdo de aplicativos de dicionéarios
e tradutores como sendo mais comum e usual que o uso de dicionarios im-
pressos ou guias de linguas.

A liberdade que as novas tecnologias trouxeram para a produgdo de con-
teudo, ligacdo de ferramentas e interagdo com o contetdo, transformaram o
formato dos dicionérios, desvinculando, muias vezes, da cara do impresso.
Essa mudanca, per se, ndo é um ponto negativo, cientes de que um conteudo
interativo facilita o acesso e entendimento dos mais diversos assuntos que
possam estar ligados ao mesmo tema. Os problemas percebidos durante a
andlise do uso dessas plataformas foram, além dos relacionados a interacao
e interface desses aplicativos, a falta de variedade tipografica e a falta de um
bom trabalho de composicéo tipogréfica.

Os problemas com a falta de espago para a composi¢cdo em casos de um
conteddo mais denso acabaram dando forma ao nosso projeto.
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3. REQUISITOS E JUSTIFICATIVA

Como apresentado no capitulo anterior, existem muitas especificidades para
o funcionamento de uma fonte em contextos especificos, tal qual dicionarios
para tela. Uma vez observados os problemas relacionados a este tipo de com-
posicdo de texto, chegamos as seguintes perguntas:

Porque este problema acontece? Seria uma falta de acesso a uma fon-
te que solucione esses problemas? Jd ndo existem fontes suficientes?
Para que projetar mais uma familia tipografica?

Tantas perguntas apresentadas durante o projeto, muitas delas ainda nos pe-
sam. Os problemas e solugGes estdo ligados a todas elas. Os diciondrios pre-
cisam de uma familia tipogréafica que resolva seus problemas de composicao.
E até onde nos compete, ndo observamos nenhuma familia gratuita que seria
pensada para este tipo de ocasido. Entdo ndo, ndo existem fontes o suficiente
e nem ao alcance de todos, e ai entramos com o nosso projeto;

Uma familia tipografica gratuita para a composicao de diciona-
rios para tela com suporte para o alfabeto fonético internacional
e, futuramente a diversas outras formas de escrita.

Para entender as especificidades do projeto, decidimos resumir tudo o que foi
observado em alguns pontos que definiram o desenvolver e caracteristicas da
familia:

licenca livre

Com a finalidade de tornar o conhecimento mais acessivel a todos, assim
como propdem os diciondrios estudados e a conformidade com a academici-
dade do projeto, a licenga da familia tipogréfica fora definida como livre.

Ao sugerir que a fonte fosse distribuida livremente, fomos atrés de outras
fontes que nos apontassem o caminho da futura publicagdo. Descobrimos um
formato de licenca criada pela SIL?8, que contemplaria a ideia do nosso pro-
jeto, a OFL Open Font License?.
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Para Victor Gaultney, co-criador da Open Font License, esta seria uma li-
cenca com o propdsito de ter uma verdadeira abertura para o crescimento e
florescimento da comunidade tipografica, dando infraestrutura para um desen-
volvimento mundial, compartilhando e incrementando fontes de uma maneira
colaborativa.

Assim como outras licengas para softwares livres, a OFL trabalha com a
garantia de quatro liberdades®:

— uso: a liberdade para o uso da fonte para qualquer propdsito;

— estudo e adaptacdo: liberdade para o estudo do funcionamento do software e
a adaptagdo para suas necessidades, tendo acesso e direitos ao cddigo da fonte;

— redistribuicdo: liberdade para redistribuir cdpias da fonte para ajudar o proxi-
mo; e

— melhorias e redistribuicdo de modificagbes: liberdade para melhorar a fonte e
compartilhar suas modificagdes, assim toda a comunidade se beneficia.

Desta maneira, acreditamos que nossa familia possa alcangar ainda mais pes-
soas e que possa se desenvolver ainda mais para atender a todas as neces-
sidades linguisticas globais.

familia tipografica

Como observado no capitulo anterior®, a necessidade por uma distingdo hie-
rarquica com base tipografica se faz necessaria durante a composicdo do
conteludo apresentado pelos diciondrios. Os diferentes elementos sdo mais
facilmente distintos quando expostos em pesos diferentes e vé-se uma identi-
dade mais concreta quando compostos por uma mesma familia.

28. SIL: Summer Institute for Linguistics, empresa que vem desenvolvendo uma pesquisa em
larga escala sobre linguas indigenas em todo o mundo;

29. Licenga de Fonte Livre, tradugdo propria;

30. Tradugdo prdpria, retirado da pagina da SIL sobre as licengas livres (OFL), disponivel
em: <http://scripts.sil.org/cms/scripts/page.php?site_id=nrsi&id=ofl>

31. no capitulo 2.4, andlise do uso tipografico em aplicativos de dicionérios, pag. 22.
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suporte para o alfabeto fonético internacional

A pesquisa revelou ser necessdario pautar, para além de suas caracteristicas
de desenho, o suporte para o alfabeto fonético como um objetivo da fonte.
Mostrou-se necessdria a conexdo com diferentes linguas e a interagdo com a
prondncia de suas palavras através dos dispositivos méveis.

bom rendimento

Na proposi¢do da otimizacdo do uso do espaco, podendo alocar uma quanti-
dade maior de conteddo num mesmo espago, decidimos por algumas carac-
teristicas essenciais para alcangar este objetivo.

Ao optar por usar de um tipo sem serifa levemente condensado, economi-
zamos espaco, otimizamos o rendimento da pagina e facilitamos a estrutura-
cdo e desenho de diferentes caracteres fonéticos.

Optamos ainda pela reducdo das ascendentes e descendentes, otimizando

a entrelinha da fonte, a fim de impedir a interrupcdo de pardgrafos e manter
o ritmo de leitura durante a leitura em dispositivos méveis.
Observou-se durante o estudo de diciondrios que toda a condensacdo de con-
teido advinda do desenho tipogréafico causa um rendimento no impresso, e,
portanto, fornece espacos mais generosos para a distingdo de conteldos e
diminui a interrupcdo de paragrafos longos. Considerando-se que a regra se
aplica igualmente para a tela, e que ascendentes e descendentes altas pou-
co contribuem para a distincdo de letras durante a leitura, optou-se por por
dimens®es menores para estes elementos.

adaptacao para a tela

A inspiracdo no trago caligréfico e o contraste médio se justificam na questéo
de criacdo de um ritmo mais interessante para leitura, além de seu contraste
médio facilitar a renderizagdo em tela (em contraposicdo a contrastes extre-
mos). DecisGes como essa foram tomadas ao observar os resultados de nos-
sos experimentos com diversas familias no celular®2.

32. ver préximo capitulo, pagina 33;
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Com a definicdo dessa pauta para o desenvolvimento da fonte, tornaram-
-se concretas as necessidades para a Cabula. Durante uma breve parte do
desenvolvimento trabalhamos sem uma nogdo completa dos requisitos, o que
fez com que o projeto também tomasse forma junto a percepgdo de suas
necessidades. Seguiremos entdo para a apresentagdo do desenvolvimento e
seus resultados.
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4. DESENVOLVIMENTO

4.1 metodologia

As etapas do desenvolvimento da Cabula se basearam em algumas metodolo-
gias apresentadas por Cristobal Henestrosa, Laura Meseguer e José Scaglione
no livro Como Criar Tipos. Segundo estes, a primeira grande questdo em um
projeto de design de tipos é a definicdo do motivo de criacdo da fonte. De-
finido isso, deve-se pensar nos requisitos funcionais que seu uso demanda.
Em seguida, se inicia 0 que chamamos aqui de desenvolvimento: os primeiros
exercicios de desenho tipografico, os desenhos de alternativas e selegcdo de
caracteristicas, a digitalizagao, os ciclos de testes de impressdo e ajustes, e
no caso da Cabula Sans, como projeto de diplomagéo, finalizando-se na exe-
cucdo do espécime.

Devido a limitacdo de tempo e necessidade de pratica em desenho de ti-
pos, a etapa de desenvolvimento se iniciou antes do fim da etapa de pesquisa,
com alguns esbogcos que ndo necessariamente cumpriam os requisitos defini-
dos na segdo anterior, mas que serviram para comecarmos a nos familiarizar
com as relagBes de proporgdes das letras.

4.2 processo de desenho e selecdo de caracteristicas

Nessa etapa, o propdsito foi aplicar os requisitos definidos por questdes obje-
tivas da pesquisa nos primeiros esbocos da Cabula e, ao mesmo tempo, testar
caracteristicas que ainda ndo estavam bem delimitadas, como o eixo, o peso,
as proporcdes e as formas das terminagdes. Foram testadas vérias possibilida-
des, inicialmente sem muito direcionamento de o que era adequado ao projeto.

A maior parte dos esbocos foram feitos a lapis, pois permitem uma visua-
lizagdo e edicdo rdpida do que se quer projetar. Foram feitos esbocos s6 de
alguns caracteres, de palavras completas, de detalhes das letras, como a for-
ma de suas terminag0es, etc. Laura Meseguer, em Como criar tipos: do esbogo
a tela, afirma que usar palavra adhesion é uma boa opcdo para rascunhos
iniciais de fontes, por conter caracteres basicos do alfabeto latino, que servem
de base para a construgdo das outras minusculas e para testar a coeréncia
entre caracteres e as relacées de forma-contraforma.
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Figura 21: Esbogos iniciais e testes de caracteristicas.
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Alguns rascunhos foram feitos como esbocgos de superficie, como define Laura
Meseguer, em que primeiro é definida a forma, a massa principal da letra,
para depois tornar o contorno preciso.

Os esbogos iniciais foram muito diversos, serviram bem para um momento
de exploragdo de possibilidades e de pratica de desenho tipografico a méao
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livre, mas sem muita objetividade na definicdo de que aspectos eram interes-
santes para o desenho da Cabula Sans.

Para podermos planejar melhor a cor tipografica que desejdvamos que a Ca-
bula Sans produzisse num corpo de texto, testamos diversas fontes em uma
composicdo textual de diciondrio digital. Esses testes nos ajudaram a definir
caracteristicas estruturais da Cabula, como o seu peso e suas proporgdes,
que tem mais influéncia na mancha produzida do que outros aspectos, como

as formas das terminagdes ou de encaixe de serifas (quando existem).

azeitona

aszeisto-na sf bol. 1 Frute da oliveira,
do qual se extrai o azeite. 2 Arvore da
llha de 5. Tomé (Sideroxylon
densiflorum). 3 Ameixa. A.-da-terra:
planta da familia das Litrdceas, natural
do Brasil (Cuphes psevdovaccimium)
A-do-mato: planta da familia das
Mirsindceas (Rapanea ferruginosa). A.-
gafa: a que, com as névoas, engelha e
cai,

azeitona

a-zei-to-na s£ bat, 1 Fruto da oliveira, do

qual se extral o azeite. 2 Arvore da llha de 5.

Tomé (Sideroxylon densifforum). 3 Amaixa,
A.-da-terrac planta da familia das Litrdceas,
natural do Brasil (Cuphes
peeudovaceiniuml A-do-rmato: planta da
familia das Mirsindceas (Rapanea
ferrugunoga). A-gala: a que, com as nivoas,
engelha e cai. A.-rei: variedade de oliveira &
seu fruto, A-sapateira: azeitona muito mole

azeitona

a-zei-tosna sf bot. 1 Fruto da oliveira, do
qual se extrai o azeite. 2 Arvore da llha de
5, Tome {Sideroxplan densifiorum). 3
Ameixa, A-da-terra: planta da familia das
Litrdceas, natural do Brasil (Cuphea
prevdovaccimum). A-do-mato: planta da
famila das Mirsiniceas (Rapanea
ferruginosa). A-gafa: a que, com as
néwoas, engelha e cai.

azeitona

a«peibosna 5 bot 1 Fruto da obvera, do cpual
52 axtrai o azeite. 2 Arvore da llha de 5. Tomé
ﬁlrh,'rux:,-.'g;\l: densiflarum). 3 Armeina, A-da
tesra: planta da familia das Litrdceas, natural
do Brasil (Cuphea pseudovaccinium]. A-do
mato: planta da farnilia das Mirsindceas
{Rapanea ferruginasa). A-gafa: 3 que, com as
mivoas, engelha e cai. A rei; vangdade de
oliveira e seu fruto. A-sapateira: azeitona
maito mole ¢ quase podre ou amolecida em

azeitona

azetta=na sl bor ¥ Frute da aliverra, do qua
we ptral o azeite. 2 Arvoreda lha de S Tomé
(Sideroxylon densiflorum). 3 Amea, A.-da-
terra: planta da familia das Litraceas, natural
do Brasil (Cuphea pseudovaccinium). A -do-
mato: planta da familia das Mirsindceas
[Rapanea ferruginosa). A -gafa: a que, com as
névoas, engelha e cai.

azeitona

a-zei-to-nasf kot 1 Frute da eliveira, do qual se
et o azeite. 2 Arvore da lha de 5. Tomé
(Sidercuplon densiflorum), 3 Armgixa. A -da-terra
planta da farnilia das Lirdceas. natural do Brasil
(Cuphea preudovarcimium]). A -do-mato: plantada
farnilia das Mirsindceas (Rapamea ferrugimesa) . A -
gafa: aque, com as névoas, engelha ¢ cai, A -rei
variedade de aliveira @ seu fruto. A -sapateire
azeitona muito mole e quase podre ou amalecida
em salmoura

Figura 22: Exemplos de testes de peso e proporgdes com as fontes Acumin Pro,

Akagi Pro e Alegreya Sans. Fonte: Autor.

Apés a andlise das fontes testadas, gostamos da cor tipografica e do rendi-
mento da Alegreya Sans (Na figura 22, vé-se que ela ocupa menos linhas e
consideramos que gera ritmo e cor agradaveis no corpo de texto), por isso
optamos pela relagdo entre a espessura dos tragos e a altura-x da Cabula
Sans ser semelhante a da Alegreya Sans.

Com uma definicdo mais clara de peso e proporgdes, tomamos decisfes
rdpidas e objetivas para definirmos as formas de terminagBes que tinhamos
interesse em desenhar.
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Figura 23: Testes com o peso a as propor¢des mais proximos do que utilizamos no
inicio do processo de vetorizagao.

A figura 23 mostra esbogos que assumimos como partido para comecarmos a
vetorizagdo. Os caracteres minusculos que ndo fazem parte de adhesion, bem
como as maiusculas, foram desenhados ja diretamente no software de edigdo
tipografica. Isso porque todas as outras mindsculas podem ter seus desenhos
derivados dos caracteres ja digitalizados de adhesion.

Em Como Criar Tipos, Henestrosa justifica seu habito de fazer o desenho
das maiusculas exclusivamente no digital: As letras maitsculas tem uma es-
trutura mais rigida, oferecem menos margem de manobra, a decisdo mais
importante serd escolher se as mailsculas terdo proporg8es “clédssicas” ou
“modernas” (HENESTROSA, Cristébal et al. Como criar tipos: do esboco a tela.
Brasilia: Estereografica, 2014. p. 45).

4.3 digitalizacao e ajustes

O programa escolhido para a vetorizagdo da Cabula foi o Glyphs, em sua ver-
sdo 2.2, pela facilidade de uso e aprendizado, tanto para desenhar e ajustar os
vetores, quanto para determinagdo de espacejamento e kerning e exportagao
da fonte. Ha diferengas expressivas entre os esbogos, os primeiros vetores e
os vetores finais do projeto.

A cada versdo, os caracteres foram passando por ajustes, nas proporgdes
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entre letras, em compensacgdes dpticas, em contraste, na qualidade das cur-
vas, no posicionamento de pontos e alcas, nas terminagdes, etc.

linha

... adhesion
. adhesion
. adhesion

Figura 24: Evolugdo da Cabula Sans.

Apesar de ser uma fonte focada no ambiente digital, foram feitos testes de
impressdo da Cabula Sans, a fim de encontrar inconsisténcias, erros de pro-
porcdes, problemas de espacejamento, etc. Os testes se deram em papel A4
sulfite padrdo, com a Cabula Sans disposta em textos corridos de tamanhos
diversos e palavras em itdlico inseridas no meio do texto, para testar sua dife-
renca de textura. Alguns dos testes, como os apresentados na pagina seguin-
te, passaram pela andlise dos orientadores Rogério Camara e Rafael Dietzsch.
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hamburgefonts
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Figura 25: Teste de impressdo da Cabula Sans regular e itdlica.

hambupelom

Novos testes foram feitos apds pequenas mudangas, como sugere Scaglione:
“Quando o designer trabalha em tipos para textos continuos, € uma boa pratica
introduzir as mudancas e corre¢bes nas curvas de forma gradual. E muito di-
ferente observar blocos de texto e observar letras isoladas ou algumas poucas
palavras. (...) Se muitas alteragbes sdo introduzidas de uma vez s6, ou muitos
glifos modificados, torna-se dificil determinar quais sdo coerentes com o projeto
e quais ndo sdo. Como consequéncia, a introducdo palatina de retoques, com
sucessivos testes de impress&o, permite uma compreensdo mais integral das al-
teragles realizadas a cada ocasido.” (SCAGLIONE, José et al. Como criar tipos:
do esbogo a tela. Brasilia: Estereografica, 2014. p. 57)

Por ser uma fonte de texto, € muito importante testa-la nas dimensdes em
que ela mais vai ser utilizada. As formas mudam muito do desenho grande no
monitor, enquanto se mexe nas curvas dos vetores, para as letras impressas
ou renderizadas em tela em tamanhos para textos corridos.
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rafael dietzsch fatima dos santos anatomia
artistica adobe indesign felipe vasques gaviwa
vitor teles ferreira facilidade dificuldade
typography fonts vida arte desenhoindustrial
arquitetura comunicacao

lorem ipsum
dolor silad amet

onion adhesion aden mono mMono mana onen

;
enno onton juncao specimen aden cons e Ctetu I fel l p e
onion adhesion aden mano mono mana onen

enno onion juncao specimen aden V I to r rarma fO I h a
onion adhesion aden mono mono Mana onen g :

enno onion juncaoc specimen aden

mono Monmoe menam nema nnoonon nnoonon
e o nnaanan nnaanan
gl nn oo ee ad

Figura 26: Teste de impressdo em tamanhos de texto e de titulos, e testes de espa-
cejamento com composi¢cdes nnonn e nnann.

O ajuste de espacejamento também deve ser iniciado ja nos primeiros tes-
tes, para que se possa detectar se ha algum problema de desenho de glifo
que precisa ser corrigido. A técnica utilizada para espacejamento foi o teste
de sequéncias “nnonn” e "oonoo”, como sugere Walter Tracy. (TRACY, Walter
Letters of Credit, 1986). Nesse método, se inicia o espagamento determinando
0 espaco ideal entre formas retas (hastes dos n’s), entre formas retas e arre-
dondadas (haste do n e lateral do 0) e entre formas arredondadas (laterais dos
0’'s). Para isso, os espagamento sdo primeiramente feitos em composi¢des de
nnonn, oonoo e depois replicados em outros caracteres e ajustados, de acordo
com quao retos ou arredondados sdo suas laterais.

4.4 italico

Muitas fontes sem serifas tem itdlicas que sdo versdes obliquas, ou seja, ro-
manas inclinadas, sem grandes modificagdes na estrutura das letras. Outras
fontes, como é o caso da Cabula Sans, tem itdlicos verdadeiros, que, como
define Scaglione em Como criar tipos: do esboco a tela, além de geralmente ter
a inclinagdo e condensagédo diferentes da regular, tem letras com estruturas
mais gestuais do que as romanas.
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Alguns tipos ndo serifados com tendéncias humanistas seguem essa abor-
dagem, utilizam-se de formas itdlicas mais fluidas, mais recorrentes em dese-
nhos serifados. A vantagem estd no maior contraste de textura no texto. Uma
obliqua precisa forcar seus angulos de inclinagdo para conseguir destaque em
um texto. Uma itdlica com gestos cursivos e forma mais condensada produz
uma textura e ritmos diferentes da romana e se tornam mais faceis de serem
reconhecidos em um bloco de texto.

Para definir o angulo de inclinacdo e condensagdo da Cabula Sans, foram
feitos testes inclinando e condensando a sua versdo romana em diferentes
niveis.

or Cacifemo eluda daco enlapando

o2 jienvelhecido cima baleio umbela

03 bicaima chiaboche ei beladonada
04 ufanamo em aveia mho adamam

o5 chilabigle guleimo viciou emalo gage
o6 empequenecei cacolalia aldeagueio
o7 acumino alanguidando queimou uiva
o8 medem pedalava encelai lignifiquei
09 padadoeu calejai guiga gune bla

10 obviavam enfolhando dual dinanciano
11 bafai cafeal gaiolim fidalguice ma

12 eleempolcigava apele alapamo en

I3 comocionavamnu eme gemada mia

14 domouacondicionem geo gajem go
15 cavo cambaleia menciono ba piqueeava
16 unoinfecundou indeclinabilidade

17 boaenlougueceu ame lombal mie

Figura 27: Testes de inclinagdo e condensamento da italica (palavras).

Na figura 27, algumas palavras foram inseridas no texto com inclinacdes e
condensag0es diferentes: na linha 05, a palavra guleimo tem inclinacdo de 8°
e condensacgdo de 90%, na linha 13, comocionavam tem 10° de inclinacdo e
condensacgdo de 93% e na linha 15, piqueeava estd 12° inclinada e condensa-
cdo de 97%.
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1et consectetur adipiscing elit nteger egestas condimentum lectus vilae convallis nulla f:
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et consectetur adipiscing elit nteger egestas condimentum lectus vilae convallis nulla
ut felis porta vestibulum rogerio camana rafael dietzsch fatima dos santos anatomia
sques gaviwa vitor teles ferreira facilidade dificuldade typography fonts vida arte dese
municacao social 10

14

canseceu adiniscinaell neae eaes ascondimen um ler us vilne ennunllis nulla farilici cas

Figura 28: Testes de inclinacdo e condensamento da itdlica impresso.

Apés os testes, e, considerando que a itdlica teria um desenho préprio, ndo
apenas uma versdo obliqua da romana, definimos que a inclinacdo de 9° e a
condensacgdo de 90% era suficiente para o destaque que palavras em itdlico
exigem em verbetes de dicionérios.

Outras caracteristicas das itdlicas foram definidas utilizando os caracte-
res da versdo romana como base: a altura x, o tamanho das ascendentes e
descendentes, o peso e o contraste. Na verdade, como o desenho da itdlica
é mais condensado, a sua altura x precisa de uma compensagao 6ptica para
que suas letras parecam do mesmo tamanho que as letras romanas.

Além dessas questdes, a relagdo de proporgdes que se vé entre a Cabula
Sans regular e a Alegreya Sans regular e a grande diferenca de textura entre
a Alegreya regular e a itdlica serviram como uma base segura para a definigao
das proporgGes da versao itdlica da Cabula.
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... adhesion
... adhesion
.. adhesion
.. adhesion
.. adhesion

Figura 29: Evolugdo das letras itélicas.

A figura 29 mostra que a relacdo entre a versdo romana e a itélica da Ca-
bula é compardvel a da Alegreya Sans: embora esta tenha inclinacdo de 7°
e aquela de 9° as propor¢des das romanas e a condensagdo das itdlicas se
assemelham.

. adhesion
. ddhesion

-... adhesion
e adhesion

Figura 30: Comparacdo da relagdo entre versdes regular e itdlica da Cabula Sans e

da Alegreya Sans.
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4.5 negrito e interpolacao

Levando em consideragdo a existéncia de uma dificuldade para o desenho de
um corpo bold em relacdo ao regular e a disponibilidade de uma ferramenta
de interpolacdo (Multiple Masters), decidimos desenhar um peso acima que
pudesse ser interpolado em dois outros pesos intermediarios, o semi-negrito
e o0 negrito. Esse peso desenhado seria a Cabula Preto.

Através dos rascunhos iniciais, e 0 que ja havia sido realizado no peso re-
gular, comecamos os testes de forma e peso da preta, passando por alguns
rascunhos simultaneos a testes digitais.

Figura 31: Primeiros desenhos imaginando a Cabula no peso Preto.

. w - . - L |
- . \‘\
.J'.

Figura 32: Primeiros desenhos imaginando a Cabula Sans no peso Preto.

A partir da definicdo de uma forma mais coerente com o desenho da Cabula
Regular, fomos projetando os demais caracteres, tentando organizar o espaco
branco em cada um deles.

Devida a simultaneidade do trabalho nos diferentes pesos, toda uma mo-
dificacdo na forma e contraste do peso Regular acabava alterando o desenho
dos caracteres do peso Preto.
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adhesion
adhesion

Figura 33: Evolucdo dos desenhos da Cabula Sans Preta.

Em decorréncia do aumento de peso dos tracos, e, consequentemente, da
quantidade de preto no papel, foi necessaria uma compensagédo 6tica em suas
formas curvas, aumentando o tamanho e mudando sua cor tipografica.

"l a a
-
=] &

Figura 34: Relacdo dos pesos Regular e Preto da Cabula Sans, letra a.

o
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Figura 35: Relagdo dos pesos Regular e Preto da Cabula Sans, letra n.

Com os primeiros testes de impressado e de simulacdo de corpos pequenos em
dispositivos méveis(carece de imagens), acabamos percebendo que o Preto
estava em um peso ainda superior ao que imagindvamos, entdo tivemos que
ajustd-la para um peso menor que aquele desenhado.

adhesion

Figura 36: Relacdo dos peso no novo Preto.

No decorrer do desenho das mintsculas iniciamos o processo de interpolacao
para julgar os resultados e ir alterando o desenho no que fosse necessario
para manter a identidade e homogeneidade. Em geral, a adaptacao dos tragos
do antigo peso preto satisfez 0 novo, e por ja termos uma pequena experiéncia
(adquirida no processo), tivemos facilidade de produzir os caracteres basicos
da preta.

Com o processo de interpolacdo fomos percebendo algumas convengdes
e padrBes que deveriam ser tomados para facilitar a interpolagdo de caracte-
res com e sem acento, e por isso, enquanto eram desenhados os caracteres
a atengdo também estava voltada em como produzir o vetor, no nimero de
pontos e ancoras e o sentido de seus tragos, facilitando, desta forma, a che-
gada ao produto final.
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nnnn

Figura 37: Interpolacdo do caractere ‘n’.

Devido a falta de tempo pela proximidade da apresentagdo do projeto, acabou
-se optando por utilizar valores fornecidos pelos manuais de multiple master
(tanto da Adobe quanto do préprio Glyphs)3, para a definicdo de pesos in-
termediarios.

Num processo completo, seriam interpolados diversos pesos para testar
quais se relacionariam melhor com o contetudo apresentado, podendo ser de-
finidos ainda mais pesos intermediarios.

Para a interpolacdo fez se necesséria a juncdo das duas masters (regular
e preta) num mesmo arquivo, definindo algumas instancias que distinguiriam
os dois na configuragdo do arquivo, como se apresenta na seguinte figura:

| & cabulasansint : Masters
Fonl Maslors Inslancoes Foaiums Oiher Sottings

a Ragular Proportions
Waight Bold 202

B
Custom 0

Vertical Stems

Horizontal Stams

Metrics Alignment Zones | & .
Ascender f:Ta ] Position Size
Cap Height 680 680 20
a00 20
x-Height 500 0 20
Descender -200 0 -20
ltalic Angle 0°

Figura 38: Defini¢Ges bésicas da master Preta (identificada como Bold no software).
Assim como as diferengas na altura do overshoot do desenho (compensacgao
6tica), é definida a largura de seu trago em Weight (202) que diferenciard esta
master da Regular (84).

33. Textos: Designing Multiple Masters Typefaces (Adobe) e Multiple Masters Tutorial (Glyphs).
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Em seguida, definimos as instancias que deveriam ser interpoladas seguin-
do um certo ‘consenso’ entre os manuais disponiveis. Para a Regular, definimos
como 400, o semi negrito como 600, o negrito como 700 e a preta como 900.

'@ @ cabulasansint : Instances
‘ Fant Masters Instances Faaturas Dthar Settings
Eﬂ = actil.ra
n SemiBold Style Mama Regular
Waight Regular kg 400
n Bold Width  Meadium (normal) g 5

n Black Style linking
This instance is the  Bold,  Ralic of

Interpolation
Weight 84 Width 100 Custom 0

Custom Parameter + —

Figura 39: Definicdo das instancias a serem interpoladas.

Por fim, a interpolagdo produziu pesos que satisfizeram o proposto, dando
0 volume necessario para a composi¢cdo de dicionarios proporcionando uma
distingdo hierdrquica utilizando somente da tipografia, sem necessitar de ele-
mentos auxiliares (como cor, tamanho, etc.)

Figura 40: Interpolagdo com diacritico, caracter ‘a’.

regular e jtalica « semi negrita « negrita - preta

Figura 41: Relagdo com todos os pesos produzidos.
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4.6 alfabeto fonético internacional e outros caracteres

O restante da produgdo foi focada em concretizar caracteres bésicos para
uma fonte, como numerais, diacriticos e ligaturas, além de explorar o alfabeto
fonético internacional e produzir outros alternates que fossem pertinentes.

Para a producdo do alfabeto fonético nos guiamos através do livro Phone-
tic Symbol Guide, de Geoffrey K. Pullum e William Ladusaw e de referéncias,
como a Fedra Phonetic, Andika e Sylfaen, assim como seu artigo, Sylfaen:
Foundations of Multiscript Typography de John Hudson.

O livro foi de grande ajuda durante toda a producdo de caracteres, tanto
por referénciar cada um deles, quanto por definir suas caracteristicas, origem
e usabilidade. Desta forma, nos conferindo uma visdo mais ampla sobre o
contexto de cada glifo.

Phonetic HOOKTOP D T
Symbol Guide d

IFA USAGE

Visoed glomalic ingreseve (Le.. impiosive) alveols. destal, o post:
ahepelar o

COMMENTS

Yipbond alveodar of devtal impkoaroes ane tessad in usme South Asisn
Lsapuages {nowhly Sindhi, which is Indo-Eusopesn), in wome Souh-
st At apuages |Kanm, Khm, and Vieteamess, for erample), i
a Tirw Arwrsdian Leaguagas ihlasda, Tmarly spoios o Caldomas,
and wwme bnpugey of Cméal Americad, and in suseroas Nile
Suharan and Neger-Congs lasguages. of Adnea

“Thar Sebacripl Andge dscritic can be wied o isdcaie dental raber
dan shvolar place of ariiculaiion, sd fe Underber Siscmiic can be
empliyed i specily postahuolar place.

SOURCE

Hirman alphubet kosor-case . modificd by hookisg the vertical sinske
righteasd 8 the 1op. Principles ip. 141 ues the exprevion 70, d, o™
i introsdiacing fbis syl spparesily with the inferson of ercourag-
ing the o i i ol Bor oiher irmgle-
wiven thai might be idontifcd

Second Edition

Figura 42: Phonetic Symbol Guide.

Na questdo de do desenho de alguns glifos para o alfabeto fonético percebeu-
-se que algumas fontes refletem glifos semelhantes sem o cuidado de manter
uma coeréncia entre a angulagdo e ductus do traco, quebrando o ritmo que
a fonte apresentava.
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Nos preocupamos individualmente com cada glifo em questédo, projetando
aquilo que mais se encaixaria com o todo da fonte, assim como o trabalho
de espacamento da fonte.

peeOcodshuyit w
wedooedliotAm
A+dddhhhmgldr

Figura 43: Alguns caracteres do alfabeto fonético.

No desenvolvimento de ligaturas tentamos observar todo o caso de ligacao
que pudesse atrapalhar a leitura efou trazer melhorias para o rendimento do
texto.

fb ff th fi f]
fk fl ft Th

Figura 44: Exemplos de ligaturas.
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ANTES qb g
antes gbg

Figuras 45 e 46: SmallCaps e glifos alternativos.

S W A o0 o O ~ /

aosgauuaeeaaa

Figura 47: Diacriticos.

Trabalhamos também os diacriticos latinos e aqueles que fazem parte do al-
fabeto fonético, além de small caps e glifos alternativos.

E aqui finalizamos o relato do desenvolvimento da Cabula Sans, acompa-
nhe o espécime para ter acesso a todos os glifos produzidos e sua composicao
para texto.
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4.6 Espécimes

Para a apresentacdo do resultado final do projeto, foram executados um es-
pécime digital e um impresso. A versdo digital foi feita nas proporcdes da tela
dos iphones 6 e 7 e a versdo impressa em formato de livreto A5. Ambos apre-
sentam o mesmo contetdo: a Cabula Sans em uso, seus caracteres e pesos
e suas caracteristicas principais.

Cabula Sans é uma fonte para uso em

Ca bula Sans dicionarios digitais e com suporte para

regular « itdlica » seminegrita o alfabeto fonético internacional (API).
negrita - preta

A familia foi projetada por Felipe
Vasques Tavira e Vitor Teles Ferreira,
sob orientagao dos professores
Rogério Camara e Rafael Dietzsch,
como produto final da diplomagao em
Programacao Visual no curso de design
pela Universidade de Brasilia (UnB).

Figura 48: Capa do espécime digital.

Figura 49: Descrigdo do projeto, seus autores e orientadores.
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DICIONARIO

existem tantas formas de se dizer uma palavra:

/d3i.sjo.n'a.rju/

1 Ato ou acao de se comunicar com alguém por meio de

Os primatas pertencem ao grupo de mamiferos

que retne alguns dos animais mais inteligentes. A ra ° m 0 SUbStan tivo m.

maior parte das espécies de primatas sao os seres

.. .. Cabelo lambido (cologuial) cabelo liso e sem volume
humanos, os antropdides, os macacos, os tarsios,

os |lémures e os |6ris. HA mais de trezentas

CA-RA-ME-LI-ZA-DO

espécies, ou tipos, de primata. Esses diversos tipos

possuem muitas caracteristicas fisicas em comum. verbete \tré’f.kri.s'éw\ class. gramatical
Por essarazao, os cientistas acreditam que devem

ter um mesmo ancestral Estudo cientifico da linguagem humana em sua realidade multiforme

Onde vivem os primatas [IT.gWIiS.tfi. ka]

Os seres humanos vivem em quase todas as partes 2 Comunicar ou trocar informagdes por meio de sinais

do mundo. Os outros primatas, na maioria, podem

ser encontrados em regides quentes da América O Contador de histérias

do Sul e da América Central, na Africa e na Asia. Os

primatas nao humanos em geral vivem em Nao quero Ihe falar meu grande amor
arvores.

Figura 50: Cabula em uso em layout que simula um texto tipico de enciclopédias,
com transcricdo fonética, titulo, subtitulos e texto corrido.

Figura 51: Composicdo que apresenta a Cabula em suas diferentes versdes(regular,
itdlico, black, maiusculo e mintsculo).
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fonética /fo.n'e.tfi.ke/ sf.

dalinguistica que se dedic
a classificacao de todos os
alizacoes articulaveis pelo
no processo de comunicaq
da fonética que procura d¢
culacdes sonoras em term
acustica. Fon 2 Ramo da fg
descreve as posicoes que !
articulacao dos sons pelos
aparelho fonador. Nao ape
crevem o0s sons, mas a eles
atribuem caracteristicas e
modo e do ponto de articu
dos interesses da fonéetica at
atual € a determinacao da f

Figura 52: Composicédo tipica de diciondrios em tamanho aumentado para visualiza-
cdo de detalhes.

Figura 53: Estampa decorativa com glifos diversos da fonte.
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No final dos anos 6

experimentar com
de rock e instrume

COS € N0S anos 70, experimentc

amealhar /a.me.a.f'ar/
ame-althar
verbo transitivo direto e intransitivo

1Juntar (dinheiro) pouco a pouco, as re i ra e m ] 9 3 6

Comecou sua

mealhas; economizar, poupar

“0 segredo do ava foi amealhar pao e dinheiro a
fim de que o respeitassem” (NP). Em toda a sua
existéncia, nada fez sendo amealhar.

2 Regatear nacompra
Ndo amealho; s6 compro em casas de prego fixo.
verbo intransitivo

3 Enriquecer avida com; acumular, juntar,
reunir

Viveu pouco, mas amealhou muita sabedoria.
verbo transitivo direto

Figura 54: Cabula em composicdo de texto de diciondrio, com verbete, transcrigdo
fonética, separagdo de silabas, classificagdo gramatical e definicbes com exemplos
de uso.

Figura 55: Cabula em tamanho grande para melhor visualizagdo de detalhes do
desenho da letra.
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Portugues

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar nao
pensava. Nao possuia os prazos. Vivi
puxando dificil de dificil, peixe vivo no
moquém: quem mai no asp’ro nao fantaséia.
Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem
pequenos dessossegos, estou de range
rede. E me inventei nesse gosto de especular
idéia. O diabo existe e ndo existe. Dou o dito.
Abrendncio. Essas melancolias. O senhor vé:
existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é
barranco de chao, e dgua caindo por ele,
retombando; o senhor consome essa agua,
ou desfaz o barranco, sobra cachoeira
alguma? Viver é negdcio muito perigoso...

Grande Sertio Veredas — guimaraes rosa
English

They pretended, perhaps they even believed,
that they had seized power unwillingly and
for alimited time, and that just around the
corner there lay a paradise where human
beings would be free and equal. We are not
like that. We know that no one ever seizes
power with the intention of relinquishing it.

DPnwioric nnat a moanc-itic an and Ono dnoc

Cabula Sans Regular

“g— '
Emahqusker

1Espaco entre hastes no caracter ‘m’ é inferior

ao ‘n’ afim de economizar espaco;

2 Terminacgao fina, o trago diminui sua

espessura;

3 Terminagao da haste com corte angulado;

¢4 Corte na haste para encontro com tragos

curvados;

5 Descendentes com terminacao horizontal;

6 Haste ascendente com corte angulado;

7 Terminal estilistico para alguns caracteres;
8 Eixo de modulagao obliquo.

Cabula Sans Italica

1Remate em gancho;
2 Terminagdo da haste com corte angulado;
3 Inclinacao de 9 graus;

Figura 56: Trechos de livros em diferentes linguas compostos com a Cabula.

Figura 57: Destaque para alguns detalhes no desenho da Cabula Sans regular e da

italica
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Interpolacao Vers3o 1.0, dezembro de 2016.

. . . Textos retirados do Dicionario
Os pesos seminegrito e negrito foram

gerados por meio da interpolagao dos
desenhos dos glifos da regular e da preta, com
o recurso Multiple Master

Houaiss da Lingua Portuguesa

(Instituto Antonio Houaiss, Editora Objetiva, 2009)

Opentype

A Cabula possui, além dos caracteres do AFI,
ligaturas e glifos alternativos que podem ser
ativados como recursos open type

eoetuAsdoph
ff ft b fh ffkTh

qq bb gg gy

Figura 58: Explicagdo resumida do método de interpolacdo para criagcdo dos pesos
intermedidrios seminegrito e negrito.

Figura 59: Tela final =mostra a data do fim da versdo 1.0 do projeto e cita a ori-
gem dos trechos de dicionédrios utilizados no conteddo do espécime.
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Cabula Sans

regular e jitalica « seminegrita
negrita - preta

Figura 60: Capa da versdo impressa do espécime
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Cabula Sans é uma fonte para

uso em dicionarios digitais e com
suporte para o alfabeto fonético
internacional (API). A familia foi
projetada por Felipe Vasques Tavira
e Vitor Teles Ferreira, sob orientacao
dos professores Rogério Camara e
Rafael Dietzsch, como produto final
da diplomacao em Programagao
Visual no curso de design pela
Universidade de Brasilia (UnB).

Primata/pri.m'a.te/

Os primatas pertencem ao grupo de mamiferos que redine alguns dos
animais mais inteligentes. A maior parte das espécies de primatas sao os
seres humanos, os antropdides, os macacos, os tarsios, os Iémures e os
|6ris. Ha mais de trezentas espécies, ou tipos, de primata. Esses diversos
tipos possuem muitas caracteristicas fisicas em comum. Por essa razao, os
cientistas acreditam que devem ter um mesmo ancestral.

Onde vivem os primatas

Os seres humanos vivem em quase todas as partes do mundo. Os outros
primatas, na maioria, podem ser encontrados em regies quentes da
América do Sul e da América Central, na Africa e na Asia. Os primatas nio
humanos em geral vivem em drvores.

Caracteristicas fisicas

Alguns primatas variam de tamanho. Existe um tipo de |émure que pesa
apenas cerca de 35 gramas. Por outro lado, um gorila pode pesar até
270 quilos.

O corpo dos primatas tem muitas caracteristicas em comum. Por
exemplo, o cérebro é grande se comparado ao tamanho do corpo. O
cérebro de seres humanos, antropoides e macacos é especialmente grande
e complexo. Os primatas também tém olhos voltados para a frente. A visao
de um olho se sobrepde a visdo do outro, o que Ihes permite enxergar
em trés dimensdes, ou seja, ter visdo de profundidade para perceber as
distancias. TerminagOes nervosas especiais nas pontas dos dedos das maos
e dos pés Ihes d3o tato apurado.

A maior parte dos primatas possui polegar opositor, isto é, que se dobra
parajuntar-se aos outros dedos. Isso Ihes permite agarrar objetos com
as maos. Todos os primatas, exceto os seres humanos, possuem esses
polegares nos pés também. Em geral, os primatas tém unhas achatadas nos
dedos dos pés e das maos, em vez de garras.

Figura 61: Exemplos de paginas do espécime impresso.
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DICIONARIO

existem tantas formas de se dizer uma palavra:

/d3i.sjo.n'a.rju/

1 Ato ou agao de se comunicar com alguém por meio de

ra-mo substantivo m.

Cabelo lambido (cologuial) cabelo liso e sem volume

CA-RA-ME-LI-ZA-DO

verbete \tré [ .kri.s'éw\ class. gramatical

Estudo cientifico da linguagem humana em sua realidade multiforme

[li.gw'is.tfi.ka]

2 Comunicar ou trocar informagdes por meio de sinais

O contador de historias

Nao quero lhe falar meu grande amor

fonética /fo.n'e.tfi.ke/ sf. 1Disciplin
da linguistica que se dedica ao estud
a classificacao de todos os sonsour
alizacoes articulaveis pelo ser huma
no processo de comunicacao. Ramag
dafonética que procura definir as ar|
culagdes sonoras em termos de fisic
aclstica. Fon 2 Ramo da fonética qu
descreve as posicoes que se adotarm
articulacdo dos sons pelos 6rgaos d
aparelho fonador.Nao apenas se de
crevem os sons, mas a eles também
atribuem caracteristicas em funcao

modo e do ponto de articulagao. (Ur
dos interesses da fonetica articulator i¢
atual € a determina ¢Go da forma e do

Figura 62: Exemplos de paginas do espécime impresso.
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impacto adJ. (1721) 1 metido fixamente
dentro; metido a for¢a 2 chocado
contra; arremetido, impelido = 5.7 ato
ou efeito de impactar; impacgao 3.1
choque de um projétil ou de qualquer
outro objeto com algo contra qual foi
langado 3.2 colisdo de dois ou vérios
corpos, com existéncia de forcas
relativamente grandes durante umin-
tervalo de tempo muito pequeno <i. de
avioes em pleno ar > 3. 3 fig.impressao
ou efeito muito fortes deixados por
certaagao ouacontecimento « £7iv lat.
impactus,a,um 'impelido contra'

impagavel ad/.2g (1836) 1que ndo se
pode ou ndo se deve pagar; incobra-
vel «dividida i> 2 que ndo tem prego;
inestimavel, precioso <joias i.> 3 fig
comico ou ridiculo, que faz ir por ser
muito espirituoso ou engragado <o
filme tem cenas i.> <o ato r principal €i>
ETIMim- + -pagdvel

impala 5.2g MasTzoo antilope do Leste
e Sul da Africa (Aepyceros melampu s)

de pelagem predominantemente cas-
tanha ou avermelhada, com a barriga,

cauda e drea em volta da boca brancas
e chifres em forma de lira. « eTimving.
impala'id.", do zulu

impalatével ad/.2g. (1978) 1desagra-
dével ao paladar 2 fig. desagradavel ao
espirito, inaceitavel 3 p. ext ENT que é
repulsivo ao predador (diz-se esp. de

inseto lepidéptero) [A repugnancia
pode nao ser causada por sabor, mas
por odor desagradavel.]

«ETIMim- + -palatdvel , sob infl. do ing.

impalatable 'id." « AnT palatavel

impalpabilidade s /. (1873) qualidade
ou caracteristica do que é impalpavel
« eTivimpalpavel com o suf, -vel sob a
f.lat. -bil(i)- + -dade « AnT palatavel

impalpavel adj2g.5m. (1953) que ou o
que ndo se pode apalpar; que ou o que
& ténue demais para ser percebido pelo
tato; imaterial <um pd de arroz muito
fino, quase i.> = ETivim- + -palpdvel

«ANT palpével

impaludacao s . ato ou efeito de impa-
ludar(-se)  eTivimpaludar- + -¢ao

amealhar /a.me.a.A'ar/
amealhar
VERBO TRANSITIVO DIRETO E INTRANSITIVO

1Juntar (dinheiro) pouco a pouco, as mealhas;
economizar, poupar

“0 segredo do avd foi amealhar péo e dinheiro a fim
de que o respeitassem ” (NP). Em toda a sua existé n-
cia, nada fez sendo amealhar .

2Regatear na compra
Ndo amealho; s6 compro em casas de prego fix o.
VERBO INTRANSITIVO

3 Enriquecer a vida com; acumular, juntar, reunir
Viveu pouco, mas amealhou muita sabedo ria.
VERBO TRANSITIVO DIRETO

amiudado /a.mi.u.d'a.du/
amiudado
ADIETIVO

Que ocorre com frequéncia; frequente, repetido
“[...] embora a moga ndo co rrespondesse aos sinais
do meu telégrafo, concedendo-me apenas amiudados
e curiosos olhares, isso era ja muito [..]" (IMM).

Etimologia: participio de amiudar.

No final dos anos 60

REGULAR 24/27PT

experimentarcomm
de rock e instrument

SEMI NEGRITO 36/42 PT Comegou Sua
reiraem 1936

o S t ra pa CG T A

MEEIMEKX

PRETA 60/72 PT

Promocao

Durante

ITALICA 72/90 PT

portugués
De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Ndo possuia os prazos.
Vivi puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquém: quem méi no asp'ro nao
fantaséia. Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem pequenos dessossegos,
estou de range rede. E me inventei nesse gosto de especularidéia. O diabo
existe e nao existe. Dou o dito. Abrentincio. Essas melancolias. O senhor vé:
existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é barranco de chao, e dgua caindo
por ele, retombando; o senhor consome essa dgua, ou desfaz o barranco, so-
bra cachoeira alguma? Viver é negécio muito perigoso...

GRANDE SERTAO VEREDAS — GUIMARAES ROSA

english
They pretended, perhaps they even believed, that they had seized power un-
willingly and for a limited time, and that just around the corner therelaya
paradise where human beings would be free and equal. We are not like that.
We know that no one ever seizes power with the intention of relinquishing
it. Power is not a means; it is an end. One does not establish a dictatorship in
order to safeguard a revolution; one makes the revolution in order to estab-
lish the dictatorship. The object of persecution is persecution. The object of
torture is torture. The object of power is power. Now you begin to under-
stand me.

1984 — GEORGE ORWELL

espaiiol
“Durante el dia, derrumbéndose de sueho, gozaba en secreto con los recuer-
dos de la noche anterior. Pero cuando ella (Pilar Ternera) entraba en la casa,
alegre, indiferente, dicharachera, é1 (José Arcadio) no tenia que disimular su
tensién, porque aquella mujer cuya risa explosiva espantabaa las palomas,
no tenia nada que ver con el poder invisible que lo ensehaba a respirar hacia
dentro y a controlar los golpes del corazén, y le habia permitido entender por
qué los hombres le tienen miedo ala muerte”.

CIEN ANOS DE SOLEDAD — GABRIEL GARCIA MARQUES

francais
- Apprivoise-moi!
- Que faut-il faire ? dit le petit prince.
-l faut étre trés patient, répondit le renard. Tu t'assoiras d'abord un peu loin
de moi, comme ¢a, dans I'herbe. Je te regarderai du coin de I'ceil et tu ne diras
rien. Le langage est source de malentendus.

LE PETIT PRINCE — ANTONIE DE SAINT-EXUPERY

Figura 63: Exemplos de paginas do espécime impresso.
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Cabula Sans Regular

1espaco entre hastes no caracter ‘m’
éinferior ao 'n’ afim de economizar
espago;

2 terminagao fina, o trago diminui sua
espessura;

3 terminagao da haste com corte
angulado;

4 corte na haste para encontro com
tragos curvados;

5 descendentes com terminagao
horizontal;

6 haste ascendente com corte angu-
lado;

7 terminal estilistico para alguns
caracteres;

8 eixo de modulagao obliquo.

Cabula Sans Itélica
L4
T
1remate em gancho; 4 glifo alternativo;
2 terminagao da haste com corte 5 condensacdo para 90% da largura da
angulado; regular;

3inclinagao de 9 graus;

6 terminagao horizontal de hastes;

Versdo 1.0, dezembro de 2016.

Textos retirados do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa
(Instituto Antonio Houaiss, Editora Objetiva, 2009)

Interpolagao

Os pesos seminegrito e negrito foram
gerados por meio da interpolagao dos
desenhos dos glifos da regular e da
preta, com o recurso Multiple Master

Open Type

A Cabula possui, além dos caracteres do AFl, ligaturas e glifos
alternativos que podem ser ativados como recursos open type

ecetuAsdoph
ff ft b fh ffkTh

qq bb gg gg

Figura 64: Exemplos de paginas do espécime impresso.
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5. CONCLUSAO

A Cabula Sans, ainda que nao finalizada para a distribuigdo, sobrevive néo
s6 ao contexto em que foi pautada, mas podendo ser imaginada para tantos
outros. Baseando o desenho e desenvolvimento dela a partir do pesquisado e
de objetivos definidos fizeram com que suas caracteristicas fossem definidas
com uma certeza maior e produzida com mais facilidade.

Mesmo iniciando o projeto sem a menor experiéncia com a digitalizacado
e projeto tipograficos, nos sentimos realizados pelo projeto. A experiéncia de
juntar dois designers em um mesmo projeto tipogréfico trouxe dinamicas in-
teressantes e nos fez experimentar como seria um processo de produgéo co-
laborativa, tal qual se baseia a Cabula.

Acabamos alcancando o esperado, mesmo com um problema bem definido,
0 escopo do projeto acabava por ser muito extenso. Todo o processo, incluindo
a decisdo de tema, pesquisa e desenvolvimento foram concluidos dentro de
um ano.

Tivemos dificuldade ao tentar concretizar o imaginado durante a fase de
digitalizacdo, e dai para frente, dificuldades com o desenho e anélise dos re-
sultados de glifos que ndo sdo utilizados no nosso dia a dia.

A Cabula Sans €, portanto, uma fonte que alcangou as caracteristicas de-
terminadas, tendo uma boa leitura e rendimento em tela, junto a pesos que
suportem a necessidade hierdrquica de composi¢do para dicionarios.
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Primata/pri.m'a.te/

Os primatas pertencem ao grupo de mamiferos que redne alguns dos
animais mais inteligentes. A maior parte das espécies de primatas sdo os
seres humanos, os antropdides, 0s macacos, os tarsios, os Iémures e 0s
[6ris. Ha mais de trezentas espécies, ou tipos, de primata. Esses diversos
tipos possuem muitas caracteristicas fisicas em comum. Por essa razdo, os
cientistas acreditam que devem ter um mesmo ancestral.

Onde vivem os primatas

Os seres humanos vivem em quase todas as partes do mundo. Os outros
primatas, na maioria, podem ser encontrados em regides quentes da
América do Sul e da América Central, na Africa e na Asia. Os primatas nio
humanos em geral vivem em arvores.

Caracteristicas fisicas

Alguns primatas variam de tamanho. Existe um tipo de Iémure que pesa
apenas cerca de 35 gramas. Por outro lado, um gorila pode pesar até
270 quilos.

O corpo dos primatas tem muitas caracteristicas em comum. Por
exemplo, o cérebro é grande se comparado ao tamanho do corpo. O
cérebro de seres humanos, antropoides e macacos é especialmente grande
e complexo. Os primatas também tém olhos voltados para a frente. A visao
de um olho se sobrepde a visdo do outro, o que Ihes permite enxergar
em trés dimensdes, ou seja, ter visdo de profundidade para perceber as
distancias. Terminacdes nervosas especiais nas pontas dos dedos das maos
e dos pés Ihes dao tato apurado.

A maior parte dos primatas possui polegar opositor, isto é, que se dobra
para juntar-se aos outros dedos. Isso lhes permite agarrar objetos com
as maos. Todos os primatas, exceto os seres humanos, possuem esses
polegares nos pés também. Em geral, os primatas tém unhas achatadas nos
dedos dos pés e das maos, em vez de garras.



DICIONARIO

existem tantas formas de se dizer uma palavra:
[ o > I [
/d3i.sjo.n'a.rju/
1 Ato ou agao de se comunicar com alguém por meio de

ra-mo substantivo m.

Cabelo lambido (coloquial) cabelo liso e sem volume

CA-RA-ME-LI-ZA-DO
verbete \tré/.kri.s'éw\ class. gramatical

Estudo cientifico da linguagem humana em sua realidade multiforme

[Ii.gw'is.tfi.ko]

2 Comunicar ou trocar informagdes por meio de sinais

O contador de historias

Nao quero lhe falar meu grande amor



foneética /fo.n'e.tfi.ke/ sf. 1 Disciplir
dalinguistica que se dedica ao estuc
a classificacao de todos os sonsour
alizacoes articulaveis pelo ser huma
no processo de comunicacao. Ramc
da fonética que procura definir as ar
culacoes sonoras em termos de fisic
acustica. 2 Ramo dafonética qu
descreve as posicoes que se adotan
articulacao dos sons pelos 6rgaos d
aparelho fonador. Nao apenas se de:
crevem o0s sons, mas a eles também
atribuem caracteristicas em funcao
modo e do ponto de articulacao. (Ur
dos interesses da fonetica articulatoric
atual e a determinacao da forma e do









impacto adj. (1721) 1 metido fixamente
dentro; metido aforca 2 chocado
contra; arremetido, impelido = s.m. ato
ou efeito de impactar; impacc¢ao 3.1
choque de um projétil ou de qualquer
outro objeto com algo contra qual foi
langado 3.2 colisao de dois ou varios
corpos, com existéncia de forcas
relativamente grandes durante umin-
tervalo de tempo muito pequeno <i. de
aviées em pleno ar> 3.3 fig.impressao
ou efeito muito fortes deixados por
certaacao ou acontecimento « ETiv lat.
impactus,a,um 'impelido contra'

impagavel adj 29 (1836) 1que ndo se
pode ou nao se deve pagar; incobra-
vel «dividida i.> 2 que nao tem prego;
inestimavel, precioso <joias i> 3 fig.
comico ou ridiculo, que faz ir por ser
muito espirituoso ou engragado <o
filme tem cenas i.> <o ator principal €i.> o
ETIMIm- + -pagdvel

impala s.2g MasTzoo antilope do Leste
e Sul da Africa (Aepyceros melampus)

de pelagem predominantemente cas-
tanha ou avermelhada, com a barriga,

cauda e dreaem volta dabocabrancas
e chifres emformadelira. e ETiving.
impala'id.', do zulu

impalatavel adj2g. (1978) 1desagra-
davel ao paladar 2 fig. desagradavel ao
espirito, inaceitavel 3 p. ext ENT que é
repulsivo ao predador (diz-se esp. de
inseto lepidéptero) [A repugnancia
pode nao ser causada por sabor, mas
por odor desagradavel.]

« ETIMim- + -palatdvel, sob infl. do ing.
impalatable'id.' « ANT palatavel

impalpabilidade s 7. (1873) qualidade
ou caracteristica do que é impalpavel
« ETIMimpalpavel com o suf, -vel sob a
f.lat. -bil(i)- + -dade « AnT palatavel

impalpavel adj 2g.sm (1953) que ou o
que nao se pode apalpar; que ou o que
é ténue demais para ser percebido pelo
tato; imaterial <um po de arroz muito
fino, quase i.> « ETiMim- + -palpdvel

» ANT palpavel

impaludacao s.f. ato ou efeito de impa-
ludar(-se) e eTivimpaludar- + -¢cao



amealhar /3. me.a.f'ar/
a-me-a-lhar
VERBO TRANSITIVO DIRETO E INTRANSITIVO

1Juntar (dinheiro) pouco a pouco, as mealhas;
economizar, poupar

“0 segredo do avod foi amealhar pao e dinheiro a fim
de que o respeitassem” (NP). Em toda a sua existén-
cia, nada fez senao amealhar.

2 Regatear na compra
Ndo amealho; so compro em casas de preco fixo.
VERBO INTRANSITIVO

3 Enriquecer a vida com; acumular, juntar, reunir
Viveu pouco, mas amealhou muita sabedoria.
VERBO TRANSITIVO DIRETO

amiudado /a.mi.u.d'a.du/
a‘mi-u-da-do
ADJETIVO

Que ocorre com frequéncia; frequente, repetido
“[..] embora a mo¢a ndo correspondesse aos sinais
do meu telégrafo, concedendo-me apenas amiudados
e curiosos olhares, isso era ja muito [...]” (IMM).

Etimologia: participio de amiudar.




No final dos anos 60 w2
experimentarcomm
de rock e instrument

" Comecou sua
reira em 1936

Os trapace
|Utaram Q

Durante



portugués
De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Ndo possuia os prazos.
Vivi puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquém: quem méi no asp'ro nao
fantaséia. Mas, agora, feita afolga que me vem, e sem pequenos dessossegos,
estou de range rede. E me inventei nesse gosto de especular idéia. O diabo
existe e ndo existe. Dou o dito. Abrentncio. Essas melancolias. O senhor vé:
existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é barranco de chao, e dgua caindo
por ele, retombando; o senhor consome essa agua, ou desfaz o barranco, so-
bra cachoeira alguma? Viver é negdcio muito perigoso...

GRANDE SERTAO VEREDAS — GUIMARAES ROSA

english
They pretended, perhaps they even believed, that they had seized power un-
willingly and for a limited time, and that just around the corner there lay a
paradise where human beings would be free and equal. We are not like that.
We know that no one ever seizes power with the intention of relinquishing
it. Power is not a means; it is an end. One does not establish a dictatorship in
order to safeguard a revolution; one makes the revolution in order to estab-
lish the dictatorship. The object of persecution is persecution. The object of
torture is torture. The object of power is power. Now you begin to under-
stand me.

1984 — GEORGE ORWELL

espaiiol
“Durante el dia, derrumbandose de sueno, gozaba en secreto con los recuer-
dos de la noche anterior. Pero cuando ella (Pilar Ternera) entraba en la casa,
alegre, indiferente, dicharachera, él (José Arcadio) no tenia que disimular su
tension, porque aquella mujer cuya risa explosiva espantaba a las palomas,
no tenia nada que ver con el poder invisible que lo ensehaba a respirar hacia
dentroyacontrolarlos golpes del corazon, y le habia permitido entender por
qué los hombres le tienen miedo a la muerte”.

CIEN ANOS DE SOLEDAD — GABRIEL GARCIA MARQUES

francais
- Apprivoise-moi !
- Que faut-il faire ? dit le petit prince.
- Il faut étre trés patient, répondit le renard. Tu t'assoiras d'abord un peu loin
de moi, comme ¢a, dans I'herbe. Je te regarderai du coin de I'ceil et tu ne diras
rien. Le langage est source de malentendus.

LE PETIT PRINCE — ANTONIE DE SAINT-EXUPERY



Cabula Sans Regular

1espaco entre hastes no caracter ‘m’
éinferior ao ‘'n’ afim de economizar
espaco;

2 terminacao fina, o trago diminui sua
espessura;

3 terminacao da haste com corte
angulado;

¢4 corte na haste para encontro com
tracos curvados;

Cabula Sans Italica

5 descendentes com terminacao
horizontal;

6 haste ascendente com corte angu-
lado;

7 terminal estilistico para alguns
caracteres;

8 eixo de modulagao obliquo.

1remate em gancho;

2 terminagao da haste com corte
angulado;

3inclinagao de 9 graus;

¢4 glifo alternativo;

5 condensacao para 90% da largura da
regular;

6 terminagao horizontal de hastes;



Interpolacao

Os pesos seminegrito e negrito foram
gerados por meio da interpolacao dos
desenhos dos glifos da regular e da
preta, com o recurso Multiple Master

Open Type

A Cabula possui, além dos caracteres do AFI, ligaturas e glifos
alternativos que podem ser ativados como recursos open type

2eoetuhsdoph
ff ft fb fh fjfkTh

qq bb gg gg
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Primata /pri.m'a.te/

Os primatas pertencem ao grupo de mamiferos
que redne alguns dos animais mais inteligentes. A
maior parte das espécies de primatas sao os seres
humanos, os antropdides, os macacos, os tarsios,
os |lémures e os l6ris. Ha mais de trezentas
espécies, ou tipos, de primata. Esses diversos tipos
possuem muitas caracteristicas fisicas em comum.
Por essarazao, os cientistas acreditam que devem
ter um mesmo ancestral.

Onde vivem os primatas

Os seres humanos vivem em quase todas as partes
do mundo. Os outros primatas, na maioria, podem
ser encontrados em regidoes quentes da América
do Sul e da América Central, na Africa e na Asia. Os
primatas nao humanos em geral vivem em
arvores.



DICIONARIO

existem tantas formas de se dizer uma palavra:

/d3i.sjo.n'a.rju/

1 Ato ou acao de se comunicar com alguém por meio de

ra-mo substantivo m.

Cabelo lambido (cologuial) cabelo liso e sem volume

CA-RA-ME-LI-ZA-DO
verbete \tré[.kri.s'éw\ class. gramatical

Estudo cientifico da linguagem humana em sua realidade multiforme

[T.gw'is.tfi.ko]

2 Comunicar ou trocar informagoes por meio de sinais

O contador de historias

Nao quero lhe falar meu grande amor



fonética /fo.n'e.t[fi.ke/ sf.

dalinguistica que se dedic.
a classificacao de todos os
alizacoes articulaveis pelo
no processo de comunicac
da fonética que procura de
culacoes sonoras em term
aclstica. Fon 2 Ramo dafc
descreve as posicoes que:
articulacao dos sons pelos
aparelho fonador. Nao ape
crevem 0S sons, mas a eles
atribuem caracteristicas e
modo e do ponto de articu
dos interesses da fonetica ar
atual e a determinacao da fi






amealhar /a.me.a.A'ar/
ame-a-lhar
verbo transitivo direto e intransitivo

1Juntar (dinheiro) pouco a pouco, as
mealhas; economizar, poupar

“0 segredo do avo foi amealhar pao e dinheiro a
fim de que o respeitassem” (NP). Em toda a sua
existencia, nada fez senao amealhar.

2 Regatear na compra
Nao amealho; s6 compro em casas de preco fixo.
verbo intransitivo

3 Enriquecer avida com; acumular, juntar,
reunir

Viveu pouco, mas amealhou muita sabedoria.
verbo transitivo direto



No final dos anos 6
experimentarcom
derockeinstrume

COS € N0S anos 70, experimentc

Comecou sua
reiraem 1936

Os trapace
Jutaram a ¢

Promoca



Portugues

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar nao
pensava. N3o possuia os prazos. Vivi
puxando dificil de dificil, peixe vivo no
moquém: quem moi no asp’ro nao fantaseia.
Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem
pequenos dessossegos, estou de range
rede. E meinventei nesse gosto de especular
idéia. O diabo existe e nao existe. Dou o dito.
Abrenuncio. Essas melancolias. O senhor ve:
existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é
barranco de chao, e 4gua caindo por ele,
retombando; o senhor consome essa agua,
ou desfaz o barranco, sobra cachoeira
alguma? Viver é negdcio muito perigoso...

Grande Sertdo Veredas — guimaraes rosa
English

They pretended, perhaps they even believed,
that they had seized power unwillingly and
for alimited time, and that just around the
corner there lay a paradise where human
beings would be free and equal. We are not
like that. We know that no one ever seizes
power with the intention of relinquishing it.

DAawaric nnt A moeanc itic anand One Anac



Cabula Sans Regular

1Espaco entre hastes no caracter ‘m’ é inferior
ao ‘n’ afim de economizar espaco;

2 Terminacao fina, o traco diminui sua
espessura;

3 Terminacao da haste com corte angulado;
¢4 Corte na haste para encontro com tracos
curvados;

5 Descendentes com terminacgao horizontal;
6 Haste ascendente com corte angulado;

7 Terminal estilistico para alguns caracteres;
8 Eixo de modulagao obliquo.

Cabula Sans Italica

1Remate em gancho;
2 Terminacao da haste com corte angulado;
3 Inclinacao de 9 graus;

- .



Interpolacao

Os pesos seminegrito e negrito foram
gerados por meio dainterpolacao dos
desenhos dos glifos da regular e da preta, com
o recurso Multiple Master

Opentype

A Cabula possui, além dos caracteres do AFl,
ligaturas e glifos alternativos que podem ser
ativados como recursos open type

2eoetuhsdoph
ff ft fb fh fjfkTh

qq bb gg gy
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