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RESUMO

Este trabalho tem como proposta o estudo, reflexdes e abordagens e
registros referentes ao movimento denominado grafite como um elemento
fundamental que compbe as novas estruturas que fazem parte da arte
contemporanea. O rompimento com determinados condicionamentos da arte
moderna e a inclusdo de novas posturas e procedimentos fizeram culminar, na
década de 1960 o surgimento da arte contemporanea. Em meio a fatos sociais,
econdmicos e politicos conturbados por conflitos de ideias, no Brasil surgem
artistas com novos movimentos de uma maior identificacdo e postura no ambito
das artes visuais, 0 que se constitui na transicdo de uma realidade interpretada
pela ciéncia por outra inscrita numa dimenséao filoséfica. Antes de virar uma
expressao artistica, o grafite foi principalmente uma expressdo politica. Ele
sempre esteve presente como marca de protesto seja no cotidiano dos
cidadaos desde a Antiguidade ou em manifestacdes de trabalhadores jovens.
Mas a partir da virada dos anos 60 para os 70, o grafite contemporaneo se
desenvolveu como uma manifestacéo artistica radical e de protesto dos jovens
gque moram nos grandes centros urbanos. Ele emergiu movido pela
impossibilidade de muitos adolescentes se expressarem nos suportes e estilos
artisticos reconhecidos oficialmente, pela insatisfacdo dos jovens com as suas
precarias condi¢cdes de vida e pela necessidade deles de afirmacédo social.
Neste contexto artistico que vislumbra o trabalho voltado para o mundo
educacional, onde hoje temos uma grande massa formada por criangcas e
adolescentes nessa incessante busca de valorizacdo de seus talentos
identificou-se o grafite como um grande instrumento para levar as salas de aula
através de artigos, bibliografias e textos relacionados ao grafite e seus artistas
como forma de conscientizagdo e valorizacdo da arte como uma expressao
ideologica de como é visto o mundo contemporaneo sob o olhar artistico. Ao
registrar artigos, reportagens, textos e bibliografias referentes ao grafite,
observaram-se que a sua importancia € muito maior do que simplesmente um
movimento artistico surgido através de protestos de jovens e que marca uma

nova era artistica denominada arte contemporanea. Através das pesquisas



conceitua-se que o grafite contemporaneo consiste em uma forma de arte de
rua em que os desenhos feitos com spray exprimem ideias e modificam a
paisagem urbana. Esse tipo de arte e muitas vezes vista como poluicéo visual
e vandalismo contra o patriménio publico, e essa conscientizacdo de
valorizagdo a arte que se identifica a introdugédo deste estudo do grafite em
salas de aula, pois o aluno passa de um mero espectador a um novo artista,
mas com grande respeito ao patrimdnio publico, onde em vez de se tratar de
pichacéo sera observada a postura de uma grande obra de arte ao ar livre, que
além de embelezar o espaco publico, revela também os talentos e sua visédo
social, econbmica, politica e agora muito em voga a sustentabilidade. Pois ao
desenvolver um trabalho por meio de plano de aula e atividades praticas o
professor como veremos na parte final deste trabalho que os estudos e a
conscientizacdo levam realmente a um novo olhar poeticamente falando. Pois
ao revelar que na década de 60 do século XX, na cidade de Nova York, jovens
provenientes do bairro Bronx comecaram a espalhar suas marcas nas paredes
da cidade utilizando tintas em spray. Também desenhavam imagens de
protesto contra a ordem social dando inicio a um grande movimento de arte
urbana. Painéis para exibi¢cdes dos trabalhos e muros proprios para os artistas
expressarem suas ideias sado iniciativas de algumas cidades brasileiras que
pretendem preservar a cidade do mal causado pelas picha¢des desordenadas.

Os grafiteiros deixam a sua marca em edificios, metrés, 6nibus, muros, postes,
etc. E neste enfoque e para evitar esse tipo de problema e aproveitar o
potencial dos artistas foram desenvolvidos projetos visando profissionalizar
essa atividade e dar oportunidade aos grafiteiros de manifestarem a sua arte
sem comprometer o patriménio publico, e com essa visdo politicamente correta
gue o professor passa aos seus alunos a diferenca do sujar as paredes como
as ditas “pichagbes” para o desenvolvimento de um trabalho artistico “grafite”
cujo objetivo é demonstrar as filosofias de cada artista e seus conceitos do
nosso mundo contemporaneo sem denegrir 0s espacos publicos e sim registrar
suas marcas e demonstrar seus talentos. Através das pesquisas registrou-se
que apesar das dificuldades ainda existentes, os grafiteiros brasileiros
comecam a ser reconhecidos por seus trabalhos no Brasil e também no

exterior. A dupla de irmédos - os gémeos Gustavo e Otavio Pandolfo é um



exemplo do reconhecimento internacional do grafite brasileiro. Os gémeos
Gustavo e Otavio Pandolfo iniciaram sua trajetoria na arte de rua nos anos
1980, em Sao Paulo. Em 1993, comecaram a participar de mostras coletivas e
seis anos depois, ja tinham obras no exterior. E aqui no Brasil seus trabalhos
ja estiveram em varios museus e galerias, além de poderem ser vistos na rua,
seu habitat natural. Desenvolver o trabalho voltado ao grafite estd sendo muito
gratificante, pois além de conhecer o surgimento do movimento como um dos
marcos da arte contemporanea no Brasil esta tendo a oportunidade de ter um
novo olhar para este tipo de arte, além de conhecer as obras mesmo que
virtualmente dos irmédos gémeos Gustavo e Otavio, assim como os trabalhos
de Banski, pude também identificar outros artistas assim como os trabalhos de
um contemporaneo de minha cidade de Capao Bonito/SP, chamado de

Gustavo Santos Silva, que assina suas obras como GUSTAS.

Palavras-Chave: Grafite. Arte Contemporanea. Manifestacdo Artistica.



ABSTRACT

This paper aims at studying, thinking and approaches and records
related to the movement called Graphite as a key element that makes up the
new structures that are part of contemporary art. The break with certain
constraints of modern art and the inclusion of new attitudes and procedures did
lead, in the 1960s the emergence of contemporary art. Amid the social,
economic and political facts troubled by conflicts of ideas, artists in Brazil with
new moves for greater identification and position in the visual arts, which
constitutes the transition a reality interpreted by science arise by another
entered a philosophical dimension. Before becoming an artistic expression,
graffiti was mainly a political expression. He was always present as a mark of
protest is the daily life of citizens since antiquity or at events for young workers.
But from the turn of the 60s to the 70s, contemporary graffiti has developed as a
radical protest and youths living in urban centers artistic expression. He
emerged driven by the inability of many teens express themselves in the media
and artistic styles officially recognized by the dissatisfaction of young people
with their poor living conditions and the need for social affirmation of them. In
this artistic context that sees the work toward the education world, where today
we have a great mass formed by children and adolescents in this incessant
quest for appreciation of his talents was identified graffiti as a major instrument
to bring classrooms through articles , and bibliographies related to graffiti artists
and their texts as a form of awareness and appreciation of art as an ideological
expression is seen as the contemporary world under the artistic eye. By
registering articles, stories, texts and bibliographies related to graphite, we
observed that its significance is far greater than simply an artistic movement
emerged through the youth protests and marks a new artistic era called
contemporary art. Through the research has conceptualized the contemporary
graphite consists of a form of street art that the drawings made with spray
express ideas and change the urban landscape. This type of art and often seen
as visual pollution and vandalism against public property, and that awareness of

art appreciation that identifies the introduction of the study of graffiti in



classrooms because the student spends a mere spectator to a new artist, but
with great respect to public property, where instead of dealing with graffiti
posture of a great piece of outdoor gear that besides beautifying public space,
also reveals the talents and his social vision, will be observed economic ,
politics and now much in vogue sustainability. For when developing a job
through classroom and practical activities the teacher plan as we shall see the
end of this work that studies and awareness really a new look poetically
speaking bring. For revealing that in the 60s of the twentieth century in New
York City, young people from the Bronx began spreading their marks on the city
walls using spray paints. Also drew pictures of protest against the social order
giving birth to a large movement of urban art. Panels for exhibitions of works
and own walls for artists to express their ideas are initiatives in some Brazilian
cities wishing to preserve the city from the evil caused by disordered graffiti.
The graffiti artists leave their mark on buildings, subways, buses, walls, poles,
etc... And this approach and to avoid such problems and harness the potential
of artists have developed projects to professionalize this activity and provide an
opportunity for graffiti artists to express their art without compromising public
property, and with this politically correct view that the teacher passes the their
students the difference of how dirty the walls that said "graffiti" for the
development of an artistic work "graffiti" whose goal is to demonstrate the
philosophies of each of our contemporary world artist and his concepts without
denigrating public spaces but registering their brands and demonstrate their
talents. Through the research that was recorded despite the remaining
difficulties, Brazilian graffiti artists are beginning to be recognized for his work in
Brazil and abroad. The duo of brothers - the twins Gustavo and Otavio Pandolfo
is an example of international recognition of Brazilian graffiti. Gustavo and
Otavio Pandolfo The twins began their career in street art in the 1980s in S&o
Paulo. In 1993, they began to engage in collective exhibitions and six years
later, has had works abroad. And here in Brazil his works have been to several
museums and galleries, and can be seen on the street, their natural habitat.
Develop work oriented to graphite being very rewarding, as well as the
emergence of the movement known as one of the landmarks of contemporary

art in Brazil is having the opportunity to have a new look for this kind of art, in



addition to knowing the works even if virtually the twin brothers Gustavo and
Otavio as well as the works of Banski, could also identify other artists as well as
the work of a contemporary of my city complex Capao Bonito / SP, called

Gustavo Santos Silva, who signs his works as GUSTAS.

Keyword: Graphite. Contemporary Art. Artistic expressions.
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INTRODUGCAO

O tema escolhido para este trabalho dentro do campo das Artes Visuais
foi 0o ESPACO POETICO DA ARTE: GRAFITE NA AREA EDUCACIONAL, com
0 objetivo de transformar o aluno/espectador da arte em um novo apreciador ou
um observador mais cuidadoso da producao artistica que hoje sai dos museus
e galerias e invadem as ruas. Ao escolher o tema tive o cuidado primeiro de
realizar uma pesquisa com as criangas e jovens sobre o conhecimento da arte
contemporanea e seus movimentos, e observei que eles sabiam muito pouco
sobre a historia e origem dos movimentos, mas a maioria se identificou com o
grafite, principalmente os adolescentes, sobretudo quando comentei da
associacao do grafite com o movimento de hip hop, que sera descrito ao longo
deste trabalho.

E muito em funcdo de minhas observacdes sobre o conhecimento e
identidade dos alunos que este trabalho esta voltando ao estudo do grafite na
area educacional, ambiente onde as criancas e os adolescentes passam a
maior parte de seu dia. Nao soO realizei e registrei a pesquisa com as criancas
e com os adolescentes, como também mantive contato arte educadores de
diversas escolas e verifiguei que eles estavam voltados mais para o
cumprimento do planejamento curricular do que para o desenvolvimento de um
trabalho tedrico e pratico que atendesse as ansiedades da juventude que hoje
praticamente estdo voltadas ao hip hop, principalmente os meninos. Entretanto
também registro que os professores estdo abertos a novas propostas de
inclusdo curricular, pois de acordo com PCN voltado as artes, permite a
flexibilidade,onde as propostas provocadas tanto por parte dos alunos,
como da comunidade ou simplesmente pela influéncia da midia, vem
colaborar para que o planejamento possa ser readequado, dando assim a
oportunidade de uma nova experiéncia.

A proposta do estudo do grafite e sua pratica aplicada a area
educacional vai aléem de despertar no aluno interesse pelas Artes, mas também
dialogar com outras disciplinas, realizando um trabalho multidisciplinar.

Pretendemos motivar professores de uma forma geral, afirmando que atender
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as necessidades, principalmente dos adolescentes e conscientizar uma nova
cultura artistica, podem valorizar o espaco publico, pois através dos seus
desenhos e pinturas podemos construir uma visao mais ampla e realista do
seu pensamento, no campo politico, econémico, social e principalmente as
obras sobre temas ligados a preservacdo da ecologia e um mundo mais
sustentavel. Desenvolvendo fundamentos mais consistentes, por meio de uma
pesquisa com dados de acordo com a realidade dos adolescentes que também
desenvolverdo, com certeza, uma pratica de cidadania mais consciente, assim
como se transformardo em novos multiplicadores dessa nova visdo de artes
visuais.

O resultado que se espera em obter com essa proposta € que tanto os
professores, os estudantes, a escola, a comunidade, quanto a sociedade
desenvolverdo uma consciéncia mais clara sobre a diferengca entre a
pichacdo/vandalismo e a pratica de uma nova expressdo da arte
contemporanea, que tem como proposta retratar situacdes do cotidiano.
Acreditamos que a partir dessa nova conscientizacdo, observaremos uma
maior valorizagdo dos espacos publicos, pois, sera 6timo conviver com a arte
expandida para fora de seus ambientes formais como museus e galerias, vé-la
ganhar as ruas e outros ambientes demonstrando realmente a aceitacdo de
uma nova cultura artistica, ambientada no universo da arte contemporanea ao
alcance de todos.

A proposta de trabalhar com o grafite busca despertar uma nova
conscientizacdo visual e levar até a escola, a comunidade e a sociedade de
uma maneira geral a biografia e os trabalhos dos mais renomados artistas
envolvidos com este movimento artistico, mostrando que o trabalho com a arte
também é um trabalho de grande importancia conceitual que tem divisas
internacionais, pois, um pais de tanta diversidade cultural, deve também ter seu
holofote voltado ao mundo das artes. A porta de entrada para esse mundo de
criatividade pode ser a educacdo, no seu sentido informativo, formativo e

transformador.
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|. CAPITULO 1 - ESTUDOS SOBRE A ARTE CONTEMPORANEA

O trabalho desenvolvido na presente pesquisa esta baseado no
enfoque da arte contemporénea tendo como panorama de estudo o espaco
poético da arte: grafite na area educacional.

1.1 A Arte Contemporanea — consideracdes segundo Gardner

Para dar subsidios ao estudo teceremos algumas considera¢cdes sobre
arte contemporanea, revisando alguns conceitos segundo James Gardner, em
sua obra Cultura ou Lixo? Uma visédo provocativa da arte contemporanea.

Em suas consideracfes Gardner denomina a arte que acompanha o
homem e sua histéria em manifestacdes que refletem o contexto social do
momento em que ele estd inserido. E, partindo da premissa de que arte &
cultura, o estudo de sua producéo artistica € uma potencial referéncia aos
acontecimentos sociais, politicos e econdémicos de cada época. A arte
contemporanea, alusdo a arte produzida depois da 22 Guerra Mundial é
caracterizada por apresentar uma ampla e verdadeira fusdo de linguagens,
materiais e tecnologias Os artistas contemporaneos, como em toda a historia,
mostram através de sua arte o pensamento de determinada época, a
sociedade em que estdo vivendo, as questdes politicas, religiosas, econdmicas
e sociais que os envolvem.

Os artistas nesse periodo de construcao de nova arte, nunca tiveram
tanta liberdade criadora, tdo variada recursos materiais em suas maos. As
possibilidades e os caminhos sdo multiplos, as inquietacdes mais profundas, o
que permite a Arte Contemporanea ampliar seu espectro de atuagdo, pois ele
nao trabalha apenas com objetos concretos, mas principalmente conceitos e
atitudes. Para Gardner, refletir sobre a arte é muito mais importante que a
prépria arte em si, que agora ja ndo € o objetivo final, mas sim um instrumento
para que se possa meditar sobre os novos conteddos impressos no cotidiano

pelas velozes transformagdes vivenciadas no mundo atual.
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1.2. As poéticas contemporéneas

“‘As poéticas contemporaneas voltadas para as intervengdes nos
espacgos publicos, necessariamente, inscrevem a cidade na obra.” As situacdes
urbanas (...) sdo qualificadas por um conjunto de rela¢des historicas, politicas,
econdmicas, culturais, sociais, estéticas, cujos sentidos perpassam sua
materialidade e 0s processos nos quais se constituem, concomitantemente”
(PALLAMIN, 2000, p.15). No Brasil, o projeto de intervencdo urbana
Arte/Cidade que se realizou em S&o Paulo em 1994 (A cidade sem janela e A
cidade e seus fluxos), em 1997 (A cidade e suas historias), e em 2002 (Zona
Leste); e, em Belo Horizonte e Vitéria, em 2006 (Centro da Industria Arte e
Cidade de Minas Gerais), atuou nas areas criticas das cidades em processo de
reestruturacdo, buscando com isso, uma colaboracdo das artes visuais na
ativacdo das dinamicas locais. Este projeto reuniu artistas e arquitetos de
varias nacionalidades preocupados com a questdo da complexidade das
estruturas urbanas. Em S&o Paulo, o dificil acesso a determinadas areas em
que as obras se localizavam obrigou o publico interessado em explorar a
cidade (desconhecida) com o auxilio de um mapa. O evento estrategicamente,
nao adotou nenhuma sinalizacdo da localizacdo das intervencgdes, investindo,
assim, numa interacdo do sujeito com o caos urbano, na experiéncia de transito
numa cidade que ndo foi planejada. Deste modo, o projeto Arte/Cidade
abrangeu bem mais que as interferéncias urbanas dos artistas: a cidade em si,
como processo de descobertas foi o seu principal foco em que o publico teve
que enfrentar alguns obstaculos: areas com acesso proibido a veiculos, ora
desertas, ora tomadas pelos habitantes de rua que indagavam sobre aquelas”
invasoes”.

A arte nos espacos publicos lida com a recuperacdo das relacfes entre
o homem e o mundo, entre o sujeito e a cidade, tendo em vista 0s problemas
que a area urbanistica vem enfrentando e que afetam tais relacfes. Segundo

Argan.
E obvio que, ndo obstante o que se programe,planeje ou projete, o objeto é
sempre a existéncia humana como existéncia social e que ndo se planejaria ou
projetaria se ndo se pensasse que a existéncia social sera, devera ou deveria

ser diferente e melhor com relagéo ao que é. (ARGAN, 1998, p.212).
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1.3 A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa

e suas trés fases

Originalmente denominada Metodologia Triangular para o ensino de
arte, a Proposta Triangular foi sistematizada por Barbosa entre 1987 e 1993, e
testada no Museu de Arte Contemporanea (MAC), da USP, por uma equipe de
doze arte-educadores. A equipe explorava a leitura de obras de arte do acervo
do museu com criancas, adolescentes e adultos sem conhecimento de arte.
Essa experimentacdo possibilitou sistematizar a metodologia como tal em
1991, na obra A imagem no ensino de arte (BARBOSA, 1996).

A Proposta Triangular se sustenta em trés eixos: “ o fazer, a leitura e a
contextualizagao” (BARBOSA, 1988, pag.37). Essa autora define cada eixo e
diz como foram interpretados, referindo-se a eles como acdes integradoras dos
componentes curriculares. Segundo ela, na Proposta Triangular, o eixo fazer
artistico é pratica artistica expressa no atelié, pratica que enfatiza a percepcao,
a fantasia e a imaginacéao criadora do aluno para possibilitar o desenvolvimento
de um processo proprio de criagdo. Em geral, o fazer artistico ndo deve se
basear na simples imitacdo de modelos propostos, mas no desenvolvimento da
criatividade do educando, a ser expressa nas mais diversas linguagens

artisticas.

Ao conceber o fazer como fundamental ao desenvolvimento do
pensamento e das linguagens artisticos, Barbosa o entende como resultado de
interpretacdo e representacao pessoal interligadas a leitura e contextualizacao
da obra de arte. Espera-se que - diz a autora — o0s estudantes vivenciem
intensamente o processo de criacdo, desenvolvendo-se tantos nos modos de
fazer técnico como na representacdo imaginativa e da expressividade. Ao
mesmo tempo, o ensino de arte s6 pode ser consistente se o fizer artistico
(pessoal e coletivo) se relacionar com as producgdes artisticas, estimulando a

aprendizagem da historia da arte e da leitura das imagens.

Em A imagem no ensino da arte, Barbosa exemplifica o fazer artistico ao

apresentar o trabalho desenvolvido com criangas e adolescentes em visita ao
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MAC. Descreve com detalhes a “pratica triangular”, e ilustra o fazer artistico
com releitura dos visitantes sobre as obras antes analisadas. As releituras
foram feitas no trabalho do atelié. Barbosa argumenta que o fazer artistico,
ajuda a desenvolver o pensamento visual, mas néo basta “[...] para a leitura e o
julgamento de qualidade de imagens produzidas por artistas ou do mundo do
cotidiano que nos cerca” (BARBOSA 1996, p.34). Como o ensino da arte na
escola objetiva formar ndo artistas, mas conhecedores e apreciadores da obra
de arte, a autora diz ser necessario possibilitar aos estudantes o acesso as

diferentes formas artisticas.

O segundo eixo da “Proposta Triangular” é a leitura da imagem. Ja na
primeira publicacdo sobre a proposta, Barbosa argumenta que o eixo deve ser
desenvolvido por exercicios de leitura: “a metodologia usada para leitura de
obra de arte varia de acordo com o conhecimento anterior do professor,
podendo ser estética, semioldgica, iconolbgica, principio da gestalt, etc.”
(BARBOSA, 1996, p 19).

A Proposta Triangular pretende que a leitura de imagens se oriente pela
busca e descoberta; que seja meio de despertar a critica no aluno e lhe

possibilitar emitir juizos vé valor.

No processo de leitura, a obra de arte adquire contelido expressivo para
o educando, por isso € mestra para o desenvolvimento da percep¢ao estética.
Quando se |&, uma obra — diga se, quando se reconhecem, sentidos nela -,

entram em acgdo conhecimentos artisticos e ndo artisticos.

Enquanto o PCN/Arte emprega a expressao “apreciacédo significativa”
para se referir a agcbes como convivéncia com producdes artisticas, analise de
formas visuais em diversos meios de comunicacao da imagem (BRASIL, 1997),
Barbosa prefere usar leitura de imagem ou da obra de arte. Ela entende que a
expressao “apreciacdo artistica” - predominante nos anos de 1970 - pode ser
tomada s6 em sentido estrito: admiracdo, fruicAo prazerosa da obra de arte
(BARBOSA).

Como obra de arte nenhuma pode ser apreciada ou avaliada em si

mesma, separa do contexto histérico-cultural em que foi produzido, o terceiro
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eixo da Proposta Triangular, para o ensino da arte propde a contextualizacéo,
atividade que vai além das informag6es meramente factuais e de uma visédo

historica cronoldgica.

Na Proposta Curricular, a contextualizacéo requer conceber a histéria da
arte como processo continuo, organico e dialético, que enfoca, em dado
momento histdrico, o registro do sentimento estético e da visdo do artista ante
0S acontecimentos que o envolveram no momento de sua criagdo. Ao
conhecer a histéria da arte, o aluno podera estabelecer relacdes mais
profundas com sua propria producdo artistica, possibilitando-lhe intervir e
reinventar sua obra. O aluno pode se relacionar com a arte de diversas épocas
e estilos, conhecer os diferentes elementos que entraram em sua cCOmposi¢ao
e construir um conhecimento tedrico-pratico. “A histéria da arte ajuda as
criancas a entender algo do lugar e tempo nos quais as obras de arte séo
situadas. Nenhuma forma de arte existe no vacuo: parte do significado de
qualquer obra depende do entendimento de seu contexto.” (BARBOSA 1996, p.
37). Posto que “[...] o conhecimento em arte se da na intercessdo da
experimentacdo, da decodificacdo e da informacdo’(BARBOSA, 1996), na
Proposta Triangular, importa entdo, desenvolver a capacidade de formular
hipoteses, julgar, justificar e contextualizar julgamentos sobre imagens

artisticas.

A Proposta Triangular resgata a criagéo contida nas etapas do fazer e do
ler obras arte ampliadas através da compreensdo historica. No dizer de
Barbosa (2002b), o foco na contextualizacdo € central na educacao
contemporanea, seja ela baseada em Freire, Vygotski, Apple ou genericamente
construtivista. Se ndo se exercita a contextualizacdo, corre-se o risco, de que
do ponto de vista da arte, pluralidade cultural se restrinja a uma abordagem
aditiva. Embora a histéria da arte seja um componente da aprendizagem da
arte, Barbosa refere-se a este eixo sempre como contextualizacdo, porque esta
pode ser ndo s6 historica, mas também antropoldgica, biolégica, ecologica,
geografica, psicologica e social. Noutros termos, associa-se 0 pensamento a

um vasto conjunto de saberes disciplinares ou ndo (BARBOSA, 1998).
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ll. CAPITULO 2 - ESTUDO DO GRAFITE

2.1 Grafite: Definicdo e conceituacéao.

O termo utilizado internacionalmente para definir esta forma de
expressdo visual ¢é graffiti, plural da palavra italiana grafito que
significa inscricdo. De acordo com Gitahy “ grafito vem do italiano,
inscricdo ou desenhos de épocas antigas, toscamente riscadas a ponta ou
a carvao, em rochas, paredes, etc.” ( GITAHY, 1999, p.13)

Trabalhando com o tema - “O Espacgo poético da arte”. GRAFITE na
area Educacional, revisitamos a Arte Contemporanea, identificando uma nova
forma e um novo lugar para a arte, que sai do espaco sagrado dos museus e
tomam a cidade, a luz, as pessoas, as criticas. A arte deixa de ser restringida
a um numero seleto de pessoas e amplia seu espaco despertando o olhar
diferenciado de um novo espectador.

Quando a arte deixou 0 Museu em busca de um publico maior, tornou-se,
consequentemente e de forma mais incisiva, “ ptblica” a presenga da arte ¢
do artista. O artista “publico” contemporanea trabalha in situ, ou seja, analisa
meticulosamente as condi¢des do lugar ( a escala, 0 usuério e a complexidade
do contexto ), visto que o sucesso da obra depende da recepgdo do
observador. Com isto, o artista ampliou seus meios e passou, também a
construir incorporando novas fontes de referéncia como a ciéncia, a biologia,
a construcdo, a iluminacdo, a decoracdo, o som, a moda, 0 cinema, 0S
computadores, etc. A transicdo das instalagcGes efémeras para as construgdes
permanentes estabelece aproximag¢do com a arquitetura, principalmente no
que se refere ao modo de conceber o espago e a sua psicologia de uso. Os
limites entre a Arte e a Arquitetura tornam-se difusos a medida que, tanto um
quanto outra, inspira-se na experiéncia fisica do sujeito determinada pela
natureza do lugar. A arquitetura sempre foi, por definicdo,publica, contudo,
as transformagdes contextuais dos Ultimos vinte anos levaram esta
disciplina a um processo de adaptacdo ( tal qual a Arte ). ( CARTAXO,
2006,p.73-79).

O panorama apresentado sobre a Arte Contemporanea se faz presente
para embasar o estudo focado no Grafite, que passara a ser desenvolvido, pois

para escrevermos sobre o assunto é necessario se localizar essa forma de
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expressao no tempo e no espaco e enfatizar seus principais fundamentos para
a valorizagdo dos artistas que se destacaram e marcaram com obras de
diferentes formas, deixando suas expressdes sairem de dentro das salas

convencionais de exposi¢cdo, ganhando espaco no ambiente natural.

2.2 Grafite : primeiras manifestagdes

Para Celso Gitahy (1999), a manifestacdo mais antiga do grafite pode
ser detectada nas pinturas rupestres, seguida dos hierdglifos egipcios, que
misturavam textos e imagens, passando pelos primeiros cristdos romanos, com
seus simbolos inscritos em catacumbas, em cujo local reuniam-se
secretamente. Podemos dizer que desde os tempos mais remotos, o homem é
um ser social e cultural, que sempre busca uma forma de reconhecer e de se
comunicar com o outro, sem utilizar necessariamente a palavra oral, podendo
fazé-lo pelo gesto de pintar, desenhar, esculpir e gravar, representando suas

percepc¢des de mundo.

Figura 01 - Animais representados na Caverna de Chauvet (Franca)
em geral consideradas as mais antigas pinturas rupestres,

Arte Rupestre é o termo que denomina as representacdes artisticas
pré-historicas realizadas em paredes, tetos e outras superficies de cavernas

e abrigos rochosos, ou mesmo sobre superficies rochosas ao ar livre.
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2.3 Grafite: surgimento na década de 1970 nos EUA e

posteriormente em outros paises internacionais

O grafite, no entanto é considerado um movimento relativamente
recente, nascido na década de 1970 nos EUA, sendo, inicialmente,
considerado um ato de vandalismo pela sociedade, fortemente associado a
marginalidade e a delinqiéncia. Keith Haring, um dos artistas mais
reconhecidos posteriormente, realizava grafites nas estacbes de métro de
Nova Yorque, “tornou-se um dos mais conhecidos artistas dos anos de 1980,
por levar o grafite que antes era exclusivamente das ruas, dos becos e guetos
nova-iorquinos para o convivio das galerias, museus e bienais.” (GITAHY,
1999, p.36)

No Canada, o grafite iniciou por volta de 1984, quando os artistas
comecaram a imprimir suas marcas em nivel mundial por meio da tradicdo dos
monikers que séo figuras e desenhos pintados em trens de carga, criados com
pastel oleoso.

Em diversos paises sdo encontradas producfes de inuUmeros artistas
grafiteiros. Os alemées, por exemplo, comegaram a desenvolver a cultura do
grafite em meados de 1980, em Berlim, Munique, Hamburgo, e todo vale do
Rio Ruhr, com Besok, Esher, Evol, Os espanhdis, espalharam por todo pais
seus grafites, a comecar por Madri, Barcelona e Granada, tendo como
principais artistas, Cha, Dier, Glub; entre os franceses os grafiteiros, diversos
sdo provenientes de Paris e Toulouse, com Ankroe, Jace, Miss Van. A
Inglaterra, influenciada pela cena nova-iorquina, por volta de 1993, forma
grandes comunidades de artistas do spray como: Bansky, Chrome Angelz e
Adam Neate. Destacamos ainda o grafite holandés que surgiu do movimento
punk, e Amsterdd foi uma das primeiras cidades a desenvolver o grafite no
inicio dos anos 1970, tendo como artistas grafiteiros mais importantes: Casroc,
Juice, Karski.

O grafite atualmente j4 faz parte do dia-a-dia, dos espacgos urbanos,
principalmente das grandes cidades do mundo, e vem legitimando como uma
manifestacdo artistica que rompe com os padrdes estéticos de percepcao e

apreensado convencional da arte.
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2.4 Grafite: surgimento no Brasil.

No Brasil, o grafite surgiu em meados da década de 1970,
principalmente na cidade de S&o Paulo, com as intervengdes realizadas pelos
artistas Alex Vallauri, Carlos Matuck, John Howard, entre outros. Esses artistas
conseguiram manter uma producéo de rua e fazer seus registros fotograficos,
com o intento de manter uma qualidade gréfica sobre o grafite e afirmar suas
conquistas em espacos publicos. O que ndo se esperava, contrariando o
pensamento dos artistas da época, que essa producao fosse apropriada por
museus e colecionadores, obtendo inclusive o reconhecimento comercial por
marchands e galerias de arte. lvan Sudbrek, artista de rua, da geracdo de
1980, foi um dos primeiros artistas, assinarem sua obra. Para ele, “a arte
sempre sera o reflexo social de um povo” (GITAHY, 1999, p. 23)

Segundo Gitahy (1999, p.12), um dos precursores da arte do grafite no
Brasil foi Mauricio Villaga, que “partilhava a idéia de que grafite sdo também as
garatujas que fazemos desde a mais tenra idade, os rabiscos e gravagdes
feitos em bancos de pracas, banheiros, e até mesmo aqueles que surgem
guando falamos ao telefone”.

Villaca acreditava num projeto politico-pedagdgico aplicado ao pichador,
chegando a dar varias oficinas junto com Alex Vallauri. Em sua analise percebe
os pichadores “como ‘despreparados’ artisticamente — eles sdo a obra. Suas
assinaturas precedem essa obra como se, auto-assinando, o pichador queira
dizer ‘Eu existo’. Consequentemente o pichador ndo se prende ao artistico,
para ele existe s6 o proprio valor da existéncia” (GITAHY, 1999, p.26).

Atualmente encontramos um grande namero de grafiteiros de renome
mundial, e aqui no Brasil, em varias cidades sentimos suas presenca, porém,
o centro do grafite, € a cidade de S&o Paulo. Citamos os Gémeos ( Otavio e
Gustavo Pandolfo, paulistanos da capital nascidos em 1974, na qual
teremos um capitulo especial sobre eles - Capitulo 3- subcapitulo 3.2.),
falar dos artistas brasileiros se destacando no mundo da arte
contemporanea € um grande prazer, pois nos remete a um mundo de muitas
possibilidades que nao precisam estarem presas a Museus, Galerias e

outros espacgos e que ganham as ruas e 0s ambientes exteriores .
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Dentro deste contexto, ao adentrarmos no mundo dos grafiteiros,
percebemos que estes possuem ainda outras caracteristicas importantes,
como signos proprios, o esporte/hobby (skate), suas roupas (grunge), a
masica ( hip hop ) e linguagem (giria), manifestando assim a ideologia de
vida, arte e conhecimento de uma parcela da sociedade reprimida pela cultura

dominante.

2.5 Hip Hop
De acordo com o site WWW.significados.com.br/hip hop, “ Hip Hop é

uma cultura artistica que comecou na década de 1970, nas areas centrais de
comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova
lorque. Afrika Bambaataa, € conhecido como o criador oficial do movimento e
tem muitos elementos, como o rap, o DJing, a brakdance, escrita do grafite,
a moda hip hop e as girias A relacdo entre o grafite e o hip hop surgiu
qgquando novas formas de pintura foram sendo realizadas em areas onde a
pratica do rap, do DJ e da danca. Entre as diferentes manifestacfes
artisticas do movimento hip hop, a musica se insere como papel principal é
um estilo de se vestir de origem afro-americana, caribenha e latina,
geralmente as roupas sdo largas, para que 0os movimentos figuem maiores,
dando mais efeito visual para a danca, e também, sdo utilizados bonés, virado

para tras ou de lado.”

Figura 02 — hip-hop

O termo “ hip”é usado no inglés vernaculo afro-americano (AAVE),
desde 1898, onde significa algo atual, que esta acontecendo no momento;

e “hop” refere-se ao movimento de dancga.


http://www.significados.com.br/hip%20hop
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Neste sub-capitulo sobre hip hop, aproveitei o espaco para
ampliar o trabalho, fazendo uma entrevista, com um grupo na minha
cidade de Capao Bonito/SP, que se chama IMPACTU'S DE RUA,
coordenado pelo jovem de 22 anos chamado DANILO FERNANDO DE
LARA, mais conhecido como DAAN, ele esta neste caminho da danca
desde 07 de Julho de 2007,e tem muitos e muitos certificados de cursos
referente a danca e atualmente ele estd fazendo curso superior na area
de Pedagogia, e também atua como professor de danca de rua, num
projeto social da Elektro chamado Energia e Movimento. O grupo Impactu’s
de Rua, na sua esséncia de formacdo, tem aproximadamente 50
adolescentes , sendo essa clientela a maioria fazem parte do Projeto Social
da Elektro. E o retorno desse trabalho de dancga de rua do Grupo Impactu’s
€ muito gratificante, pois o Coordenador exige principalmente que o
adolescente freqliente a escola como uma das normas do grupo, além
de levar o respeito pelo proximo e principalmente a familia. Muitos
adolescentes apds serem inseridos no Grupo Impactu’s, tiveram uma mudanca
no seu comportamento principalmente na escola e na familia,com resultados
positivos. Os adolescentes participam de palestras e dinamicas
proporcionadas pelo Coordenador com o0 intuito de sempre estarem se
informando da importancia da danca de rua, assim como seus conceitos e
evolucdo, também participam de muitas apresentacdes na cidade e em
cidades vizinhas. O Grupo Impactu’s de Rua, tem pagina no facebook, e é
um grupo que existe sem fins lucrativos ou seja ndo recebem nenhum
incentivo financeiro por parte de Orgaos pubicos ou privados, eles exercem
a danca por conta prépria, por esse motivo a maioria dos adolescentes
sdo inscritos num programa social chamado Projovem adolescente
( Programa do Governo Federal ), este programa n&o financia o grupo
Impactu’s, ele beneficia o adolescente individualmente, tendo ele como
participante do programa governamental onde sdo trabalhados os eixos com

base na cidadania, comportamentos sociais e sustentabilidade.
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O grupo Impactu’s de rua, hoje tem personalidade propria, e 0s
jovens que fazem parte desse grupo, tem o aval de seus responsaveis,

gue apdiam e incentivam a participacdo dos mesmos nesse movimento.

FIGURA 04 - Prof. Danilo Fernando (DAAN),do Grupo Impactu’s de Rua em entrevista a
TV Tem para o Programa TV Comunidade com Marcos Paiva
cuja temética foi Dancas Urbanas ( hip-hop )
Entrevista realizada no més de Maio/2014.

INTENSIVO DE HIP HOP
DANCE

com " =" 15/IJUNHO

~ SOUL SECTOR e 3

(015- 99723-6031) *

g d
Gapdo Bonito-SP

FIGURA 05 - Curso Intensivo de Hip Hop - organizado pelo Grupo Impactu’s de Rua, sob a
responsabilidade do professor Danilo Fernando ( DAAN) no dia 15/06/2014. Curso ministrado
por ANDRE TEVEZ - Professor de Hip Hop, sendo que nesse curso participaram
aproximadamente 50 pessoas, entre adolescentes de nossa cidade e de cidades vizinhas.
Foi um sucesso . E a arte da danca de rua sendo divulgada.
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2.6 Os principiais termos e girias utilizados na arte do Grafite

O grafite, possui uma terminologia propria e por ter nascido nas
ruas da Filadelfia e de Nova lorque, o vocabulario dos grafiteiros é
recheados de termos em inglés. Para se aprofundar e entender um pouco
mais da obra e criador ( grafite e grafiteiro) se faz necessario conhecer

alguns dos termos usados por eles.

E de acordo com o site htpps:// WWW.facebook.com/ Mundo.do.

Grafitekk/post/. Os termos e girias mais usados s&o:

. 3 D — Estilo tridemensional, baseado num trabalho de brilho/sombra
das letras.

. Asdolfinho — Novo estilo de grafite desenvolvido por americanos. Na
gual é visado a pintura animal.

. Backjump — Comboio pintado em circulacdo, enquanto esta parado
durante o percurso ( huma estacao por exemplo).

. Bite — Copia, influéncia directa de um estilo de outro writer( imitar o
estilo de outro grafiteiro)

. Bombing — Grafite rapido, associado a ilegalidade, com letras mais
simples e eficazes.

.Bubble Style — Estilo de letras arredondadas, mais simples e
‘primarias “ mas que é ainda hoje um dos estilos mais presentes no
grafite.

.Cap — Capsula aplicavel as latas para a pulverizacdo do spray.
Existem variados caps que variam consoante a presséo, originando
um taco mais suave ou mais grosso ( ex: Skinny, Fat, NY Fat Cap,
etc. ).

. Characterres — Retratos, caricaturas, bonecos pintados a grafite.

. Crew — “ Equipa”, grupo de amigos que habitualmente pintam juntos
e que representam todos o mesmo nome.E regra geral os writers
assinarem o seu tag e respectiva crew ( normalmente sigla com doéi a
4 letras ) em cada obra.

. Cross — Pintar um grafite ou assinatura por cima de um trabalho de

um outro writer.


http://www.facebook.com/
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. Degradé — Passagem de uma cor para a outra sem um corte directo.
Por exemplo uma graduacéo de diferentes tons da mesma cor.

. Fill-in - Preenchimento ( simples ou elaborado ) do interior das
letras de um grafite.

. Grafiteiro/writter: o artista que pinta.

. Hall of Fame — Trabalho geralmente legal, mural mais trabalhado
onde normalmente pinta mais do que um artista na mesma obra,
explorando as técnicas mais evoluidas.

. Highline — Contorno geral de todo o grafite, posterior ao outline.

. Hollow — Grafite ou Bomb que néo tem fill ( preenchimento ) algum e,
geralmente, é ilegal.

. Inline — Contorno das letras, realizado na parte de dentro das letras.

. Kings — Writer que adquiriu respeito e admiragéo dentro da
comunidade do grafite. Um estatuto que todos procuram e que esta
inevitavelmente ligado & qualidade, postura e anos de experiéncia.

. Outline — Contorno das letras cuja cor € aplicada igualmente ao
volume das mesmas, dando uma noc¢éo de tridimensionalidade.

. Roof-top — Grafite aplicado em telhados, outdoors ou outras
superficies elevadas. Um estilo associado ao risco e ao dificil acesso
mas que é uma das vertentes mais respeitaveis entre os writers.

. Spot — Denominacao dada ao lugar onde é feito um grafite.
. Tag — Nome/Pseuddnimo do artista ( assinatura de grafiteiro)

. Throw-up — Estilo situado entre o “tag”/assinatura de rua e o
bombing. Letras rapidas normalmente sem preenchimento de cor

( apenas contorno).

. Toy - oposto de King. Writer inexperiente, no comec¢o ou que nao
consegue atingir um nivel de qualidade e respeito dentro da
comunidade.( grafiteiro iniciante ).

. Wild Style — Estilo de letras quase ilegivel. Um dos primeiros estilos
a ser utilizado no surgimento do grafite.

. Writer — Escritor de grafite
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2.7 Técnicas usadas pelos grafiteiros brasileiros

O uso do esténcil € uma das técnicas mais utilizadas pelos grafiteiros de
S&o Paulo e outros centros urbanos. A partir de uma matriz, desenhada e
recortada em um papel suficientemente duro ou outro material, cria-se uma
espécie de forma ou mascara. Ela € entdo colocada na superficie a ser
grafitada e sobre ela aplica-se a tinta com rolo ou em spray. Muitas vezes o
detalhe sdo completados a mao livre. O uso do esténcil tornou-se bastante
popular uma vez que é uma técnica rapida e que facilita a disseminacao de
uma marca pessoal do grafiteiro ou de um grupo. O esténcil ganhou
sofisticacdo com o passar dos tempos, com a inclusdo de recursos
fotogréficos para a ampliacdo e montagem de obras mais complexas. Além
disso, a arte de grafitar a partir de uma mascara evoluiu para os adesivos ou
stickers, que sao normalmente aplicados em telefones publicos e postes.

O movimento grafite ocorre juntamente com o BOOM das tintas em
SPRAY, observamos, porém que o instrumento principal para a aplicacdo da
arte em sua impressao contemporanea e questionadora € a TINTA em SPRAY,
mostrando se assim que a arte também esta ligada aos avancos tecnoldgicos.

O movimento dos grafiteiros foi aos poucos sendo aceito, culminando
até em propostas de leiloeiros para a venda dessas obras, agora renomadas e
possivelmente aceitas no mercado de artes. Mudar a cultura de um povo, de
uma cidade e principalmente de autoridades conservadoras € realmente um
grande desafio, e esse desafio de impor uma nova cultura artistica € que se da
a mudanca da idade Moderna para a idade Contemporanea, onde a arte ganha
novos espacos, até entdo tidos como espacos simplesmente publico e sem

nenhuma alteracao cultural.
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2.8 O grafite como narrativas pds-modernas.

De acordo com Leonardo Perdigdo Leite e Pedro Jorge Lo Duca
Vasconcellos, eles apresentam um trabalho que demonstram de que maneira
os grafites se enquadram nos modos de narracdo e construcdo de lacos de
sociabilidade da sociedade pés-moderna. Segue-se nesse ponto o pensamento
do filésofo italiano Gianni Vattimo e sua obra intitulada A Sociedade transparente
(1987). Neste livro Vatimo questiona o pensamento outrora dominante de uma
historia universal e evolutivamente linear, caracteristicas do pensamento
moderno. Na sociedade contemporanea, ou pés moderna, o filésofo propbe
gue pensamentos na figura fragmentada de um mosaico de narrativas em que
prevalece ndo uma histéria absoluta e teoldgica, mas histérias locais de grupos
antes vistos como subculturas. Com a difusdo e acessibilidade aos diversos
meios de comunicagdo, vislumbra-se a emergéncia de vozes outrora
silenciadas pelo status quo oficial, permitindo a materializacdo das varias
weltanschauumg (visées do mundo) dos grupos sociais na contemporaneidade.
Ademais, na esteira do pensamento nietzschiano, o filésofo toriense afirma que
a disseminacdo dessas vozes — agora desafiadoras daquelas outrora
estabelecidas e totalitarias — ndo procura mais apresentar a historia por meio
de fatos concretos de um saber legitimo, mas através de fabulas, que permitam
a visualizacdo e despertem os imaginarios desses grupos sufocados. Assim a
sociedade pos-moderna seria aquela em que existem tantas narrativas locais
guanto na expressdo de Michel Massefoli (1987), tribos urbanas. Contra a
racionalidade objetiva de uma histéria linear e sem percalgos, a poés-
modernidade seria o I6cus privilegiado para a cartase das imagens como
meio de producdo de um imaginario local e tribal. E o grafite funcionaria
como uma ferramenta privilegiada desse periodo vertiginoso e fragmentario.
Além disso, o trabalho visa mostrar a mudanca que ocorreu em relacdo ao
grafite — outrora marginal — quando este € absorvido pelas instituicdes museais

e pelo mercado de arte.
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2.9 As facetas do Grafite e seu carater contraditorio

Segundo Leonardo Perdigdo Leite e Pedro Jorge Lo Duca
Vasconcellos, o grafite dos dias de hoje adquire uma faceta institucional e outra
que se conserva “marginal”’. A primeira é vinculada ao fazer artistico destinado
a galerias, exposicdes e trabalhos com financiadores - como desenhos
determinados por esses fomentadores em muros previamente determinados. A
segunda faceta do grafite — “ o marginal” - é vinculada ao fazer artistico mais
livre, ou seja, aquele onde o grafiteiro tem mais liberdade de criagdo e de
escolha, tanto dos desenhos quanto dos muros. Essa caracteristica “marginal”
€ a responsavel pela criacdo de vinculos dos habitantes de um bairro nesse
local. Ou seja, é a manifestacdo que faz com que as pessoas locais possam
contar suas histérias através dos muros e criar afetos. Sendo assim é possivel
verificar uma mudanca no imaginario social dos habitantes sobre, o conceito de
arte e uma forma de resisténcia aos jogos culturais expostos pelas grandes
instituicbes de cultura, grande midia - com a televisdo e o radio que exibem

programas que em sua maioria ndo levam em conta o desejo das pessoas.

O carater transgressor-marginal reflete-se a condi¢do de muitos artistas
de talento que passam despercebidos em nossa sociedade por apresentarem
uma arte que ndo se enquadra aos modelos tradicionais que estamos
habituados a ver. Porém, a arte ndo é taxativa. Ao discriminar as expressoes
artisticas populares, rompemos com o0s principio de liberdade de criacdo tdo

estimado pelos artistas, sobretudo os contemporaneos.

Sobre a liberdade de criacdo na arte, Ana Mae Barbosa, coloca:

O modernismo institui a livre expressdo como objetivo de ensino da arte,
é importante mantermos as conquistas expressivas do modernismo,
ampliando o ensino da arte para incluir a conceituacdo de arte como
cultura. (1999, p.107).

Essa visdo retrégada e limitada da arte, que rompe com a livre-
expressao, acaba por gerar preconceitos e atribuir a determinadas linguagens

um carater marginal. E o caso do grafite, que se apropriam do espaco urbano
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muitas vezes para retratar, criticar e denunciar a realidade do mundo de jovens
de comunidades carentes.

Através desta linguagem artistica, eles discutem os conjuntos de
valores pré-estabelecidos pelo sistema que muitas vezes 0S segrega e
discrimina.

Freqlentemente, esta arte livre, ndo € bem vista por nossa sociedade.
Tal reacdo deve-se, sobretudo ao fato dos grafites serem realizados algumas
vezes em espacos publicos e privados sem autorizacdo de seus proprietarios.

Um dos aspectos mais interessantes do grafite, talvez seja seu carater
contraditério. Como vimos, esta linguagem ao mesmo tempo que ¢é
considerada marginal € também vista como uma expressao artistica.

Ao atrair pessoas de diferentes realidades sociais e transformar
jovens de comunidades carentes em artistas, o0 (grafite adquire
ironicamente, um papel de agente integrador na sociedade que o reprime.

Através desta expressdo artistica, individuos que poderiam estar
protestando  violentamente contra 0 sistema, aprendem a  contestar
plasticamente. Sobre isso Fabio Ema, grafiteiro, diz em entrevista ao jornal
O Globo “Com o grafite, jovens que protestariam com armas, protestam
com arte “. (Revista, p.13, 07/11/2004 ).

Os grafiteiros vem apagando a imagem de marginais buscando a
autorizacdo para suas pinturas e participando de campanhas sociais,
justamente para afastar criancas e jovens das ruas, da marginalidade e
das drogas, as quais sempre foram associadas a esse grupo. O grafite
cada vez mais, desmistifica seu carater marginal, ampliando-se dessa forma,
os estudos em relacdo aos acontecimentos estéticos, sociais e ideoldgicos
desse movimento artistico.

Esta é a idéia de varios projetos que estdo sendo desenvolvidos por
todo o pais e que buscam ensinar esta atividade para pessoas que
tenham talento e queiram aprender a pratica-las. E neste contexto que este
trabalho estd sendo proposto para sua execugdo em um ambiente publico
‘escola “, onde a clientela é formada por criancas e adolescentes, e o
aprendizado possa florescer e ser praticado futuramente na comunidade,

pratica essa vista como uma obra de arte visual que vem a embelezar e
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encantar os ambientes internos e externos, assim como valorizar 0s
talentos existentes, como langar novos talentos.

Finalizando temos que quando criados em espacos fornecidos pelo
governo ou por instituicbes particulares, os grafites deixam de ser
infracdes, uma vez que n&o estdo mais rompendo com o conceito de
propriedade privada e com as leis impostas que o0s condenam e
denominam assim os grafites como uma forma de popularizacdo da arte,
uma vez que permitem que qualquer pessoa, independente de raca,

credo ou condi¢do financeira possa aprecia-los e aprender sua técnica.

2.10 Grafite versus Pichacéao

Faz-se necessario neste trabalho esclarecer a diferenca entre Grafite e
Pichagéo, para que o leitor possa realmente valorizar o trabalho do grafiteiro
como uma obra de arte, desmistificando-se assim o conceito de marginal.

Para Gitahy (1999), o grafite propicia a democratizacdo da arte, devido
as suas acdes descomprometidas com questdes espaciais ou mesmo
ideoldgicas, utilizando a cidade como suporte. Sua natureza é efémera,
abordando temas desde as criticas social, politica e econémica, muitas
vezes com ironia e humor, sendo principalmente, desprovido da idéia de
consumo, tornando-se acessivel para o publico transeunte. Ao mesmo tempo
€ incorporado pelos espacos de instituicdes culturais, museus e galerias de
arte.

Por outro lado, as pichacdes nos espacos publicos pertencem a
outro grupo de artistas de rua, cujo intuito € interferir em muros, monumentos e
fachadas arquitetbnicas, com rabiscos, frases de protestos, insultos, que leigos
nao conseguem decifrar, como uma forma de identificacdo e demarcacéo de
territérios entre grupos muitas vezes rivais (GITAHY, 1999).

O ato de pichar, por ser ilegal e subversivo, era e ainda é executado a
noite, nas madrugadas, para driblar o policiamento.

A pichacéo é produzida de uma forma espontanea e gratuita, utilizando a
palavra e a letra como meio de expressao, diferenciando-se do grafite que

utiliza procedimentos do desenho, da gravura (esténcil) e da pintura. O ato de
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pichar esta relacionado com a escrita e 0 ato de sujar, de agredir um
determinado espaco com palavras escritas de maneira diferenciada,
mantendo certa identificacdo do autor ou grupo.

Os pichadores competem pelo espaco a ser pichado, diferentemente dos
grafiteiros, que respeitam os espacos ja grafitados. Procuram pichar os locais,
incluindo monumentos publicos, ao contrario dos grafiteiros, cujo intuito &
chamar a atencdo dos transeuntes para sua producdo artistica. Entre as
intencdes dos diferentes grupos de pichadores ou mesmo de um pichador,
aquele que gerar mais polémica atinge seu auge, contrapondo-se com 0
objetivo dos grafiteiros de rua, que buscam outras potencialidades em relacao

as imagens gque produzem inclusive buscando seu reconhecimento como arte

urbana, desmistificando seu carater marginal.

Figura 06 Grafite Pichacao.

Muitas pessoas ndo sabem e ndo véem diferenca entre grafite e
pichacdo, porém grafite é considerada arte de rua, ja a pichagdo é um ato de

vandalismo.

Grafiteiros procuram tirar as pessoas da “malandragem® e levar

pichadores para o caminho da arte.
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lll. CAPITULO 3 - O GRAFITE E SEUS TALENTOS

O grafite tem hoje criticos adeptos, admiradores e artistas inovadores,
gue langcam seus apelos e divulgam seus estilos lancando novos talentos. E
dentre esses novos talentos vamos encontrar, Banksy, os Gémeos Gustavo e
Otavio Pandolfo, e para incrementar os estudos entrevistamos e registramos

um artista grafiteiro regional chamado Gustavo Santos Silva (GUSTAS ).

3.1. Robert Banksy (1974/75)

Sobre BANKSY, registra-se que é o pseuddénimo de um grande
grafiteiro, pintor, ativista politico e diretor de cinema inglés. Sua arte de rua
satirica e subversiva combina humor negro e grafite com uma distinta técnica
de esténcil. Seus trabalhos de comentarios sociais e politicos podem ser

encontrados em ruas, muros e pontes de cidades por todo o mundo.

O trabalho de Banksy nasceu da cena alternativa de Bristol e envolveu
colaborac6es com outros artistas e musicos. De acordo com o designer grafico
e autor Tristan Manco, Banks nasceu em 1974 em Bristol (Inglaterra), onde
também foi criado. Filho de um técnico de fotocopiadora comecou como
acougueiro, porém ele se envolveu com o grafite durante o grande boom de
aerosol em Bristol no fim da década de 1980. Observadores que seu estilo €
muito similar & Black Le Rat que comecou a trabalhar com esténceis em 1981
em Paris e a campanha de graffiti feita pela banda anarco punks Crass no
sistema de tubulagéo de Londres no fim da década de 70.

Conhecido pelo seu desprezo pelo governo que rotula graffiti como
vandalismo, Banksy exp0e sua arte em locais publicos como paredes e ruas, e
chega a usar objetos para expb-las. Banks ndo vende seus trabalhos
diretamente, no entanto, sabe-se que leiloeiros de arte tentaram vender alguns
de seus graffitis nos locais em que foram feitos e deixaram o problema de

como remover o desenho nas méaos dos compradores.
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O primeiro filme de Bansky, “Exit Through the Gift Shop”, teve sua
estréia no Festival de Filmes de Sun dance. O filme foi oficialmente langado no
Reino Unido no dia 5 de marco de 2010 e em janeiro de 2011 foi nomeado para
o Oscar de Melhor Documentario. Bansky, comecou a fazer filmes em forma
de documentério, para registrar e informar uma nova visdo de arte
contemporénea, mostrando que essa arte ndo é efémera ou seja
passageira, € sim um novo estilo que veio para ficar, e cada artistaa se

lancar tera o seu perfil impresso através da arte.

As obras de Bansky sdo carregadas de conteddo social expondo
claramente uma total aversdo aos conceitos de autoridade e poder. Em telas
e murais faz suas criticas, normalmente sociais, mas também comportamentais
e politicas, de forma agressiva e sarcastica, provocando em seus
observadores, quase sempre uma sensacao de concordancia e de identidade.
Apesar de nado fazer caricaturas ou obras humoristicas, ndo raro, a primeira
reacdo de um observador a frente a uma de suas obras sera riso. Espontaneo,

involuntario e sincero, assim como suas obras.
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FIGURA 07 Mural Apagado - Obra de Bansky
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Um grande mural do “artista guerrilheiro” Banksy foi coberto de tinta por
funcionarios contratados pela prefeitura da cidade britnica de Bristol,
interessados em “limpar” pichagao. O trabalho artistico, com pouco mais de 7
metros de comprimento e que ficava em um muro ao lado de oficinas na
cidade, foi coberto com uma grossa camada de tinta preta. O Conselho
Municipal de Bristol disse que quer que o erro seja investigado e determinou a
preservagao de todas as obras de Banksy na cidade. Em consequéncia deste
engano, alguém pichou as palavras “wot no Banksy?” (que poderia ser

traduzido como “o qué, sem Banksy?”) por cima da tinta preta.

FIGURA 08 - Obra de Bansky — que foi coberta por tinta preta por funcionarios
contratados pela Prefeitura da cidade britAnica de Bristol, pois n8o entenderam a
mensagem da obra do renomado artista, na qual na época e no momento ela foi
considerada uma pichacdo em espaco publico. Depois reconhecida como obra de arte.
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O mural, um dos primeiros trabalhos de Banksy, apresentava uma
colecao de formas azuis, com o traco que é a sua marca registrada. Ha outros
grafites dele em uma ponte ferroviaria na mesma cidade, Gary Hopkins, do
conselho municipal de Bristol disse que os funcionarios da empresa contratada,
Nordic, receberam a incumbéncia de apagar uma pichacdo ao lado da obra de

Banksy, mas se enganaram e cobriram os tracos do artista.

Durante o més de outubro de 2013, Banksy esteve em Nova York e
realizou uma série de trabalhos pelas ruas da cidade. Toda a sua intervencao
foram divulgadas e um site e acabaram atraindo a atencdo de moradores e
turistas. Dentre alguns dos trabalhos se destacaram uma critica a construcao
do Um World Trade Center, uma escultura de um Ronald McDonald mal
humorado usando um enorme sapato vermelho que era engraxado por um
jovem humano e um caminhdo que estava repleto de bichos de pellcia que
choravam e gritavam simbolizando animais indo para o abate. Esse més de

outubro de 2013, ficou conhecido como o més de Banky.

O registro sobre o trabalho de Banksy mostra um artista que descobriu
no grafite a forma de protestar contras as arbitrariedades do poder econémico
e politico, pois suas reflexbes foram consideradas por autoridades como
pichacbes e com o tempo foram obrigados a aceitar os trabalhos realizados
como arte. O que as autoridades laicamente desconhecidas da notoriedade de
obras de arte, e acostumadas a apreciar obras apenas em museus e galerias
de artes, tentaram ofuscar os trabalhos refletidos nas ruas, em pontes. Pois as
autoridades néo viam isso com bons olhos, pois achava uma afronta a postura
social de cobrir os espacgos pintados singelamente com as cores tradicionais,
dando espaco para a arte, neste contexto Bansky, deixa sua presenca mais
gue marcante, evidenciando que o grafite é uma arte que veio para ficar
e abrir espacos e apresentar ao mundo novos talentos, deixando bem claro
que ndo é apenas um movimento passageiro. Realmente o grafite ja esta
presente em Nnosso meio a mais ou menos 5 (cinco) décadas, e a cada dia
se revela um novo talento, hoje ainda mais porque tomou espaco dentro

das escolas e divulgados na comunidade.
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3.2 Gustavo e Otavio Pandolfo, mais conhecidos como os Gémeos

Os irmaos Gustavo e Otavio Pandolfo, mais conhecidos como os
Gémeos, sdo uma dupla de artistas grafiteiros. Nascidos em 1974, no estado
de Sado Paulo, formados em desenho de comunicacdo pela Escola Técnica
Estadual Carlos de Campos, comecaram a desenvolver a sua trajetoria no
Bairro de Cambucci onde cresceram em meados dos anos 1980 influenciados
pela street art (street art € a expressao que se refere as manifestacdes
artisticas desenvolvidas em espacos publicos )comecaram retratando as

culturas regionais do Brasil nos muros de Séo Paulo.

O trabalho da dupla esta ligado a sua vivéncia na cidade. O grafite
entrou na vida dos irmaos em 1986, quando ainda viviam na regido central de
Séo Paulo, onde passaram a infancia e adolescéncia. A cultura hip hop
chegava ao Brasil e os jovens do bairro comecaram a colorir suas ideias nos
muros da cidade. Naquela época, com apenas 12 anos, tudo era novidade e
sem ter de onde tirar suas referéncias, Gustavo e Otavio improvisavam e
inventava sua propria linguagem, pintando com tintas de carro, latex, spray e
usando bicos de desodorante e perfume para moldar seus tracos, ja que ainda
nao existiam acessoérios e produtos proprios para a pratica. O que a cidade
proporcionou a eles foi essencial para o desenvolvimento de todas as
habilidades que se transformaram depois no estilo préprio e imediatamente
reconhecivel dos artistas. Uma infancia criativa que rendeu duas vidas ao

mundo da arte contemporanea

O Grafite atuou sempre como uma valvula de escape para a dupla.
Uma maneira que encontraram de criar um mundo onde sO se pode penetrar
através de suas mentes e onde tudo funciona pela logica prépria de Tristez o
universo habitado pelos personagens amarelos, onde brilha e reina a sintonia
entre todos 0s seus elementos. Novos ventos comecgaram a soprar em 1993,
com a visita ao Brasil do artista plastico e grafiteiro Barry Mgee (Twist), de Sdo
Francisco, Mgee que chegou a S&o Paulo para realizar uma exposicao de arte
contemporanea mostrou aos irmaos a possibilidade de viver fazendo o que se
gosta. Nesta época por diversdo Gustavo e Otavio que acabavam de

completar 19 anos, j& haviam comecgado a desenvolver um estilo proprio e a
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fazer trabalhos publicitarios de decoracdo em lojas e escritérios com seus
graffitis. Comecavam desta forma a viver Unica e exclusivamente, deste
maravilhoso dom que ocupava quase 100% de seus seres.Em 1995,de forma
experimental, realizaram uma exposicdo sobre arte de Rua nos MIS — Museu
da Imagem e do Som — de Sdo Paulo e um ano depois uma pequena mostra
de algumas pecas e instalagdes em uma casa na Vila Madalena.

A vida como artistas plasticos, com estilo jA quase completamente
maduro aconteceu em Munique (Alemanha) a convite de Loomit, grande nome
do mundo do street Art que descobriu a dupla brasileira em uma revista
internacional sobre o tema. Com este convite, a dupla embarcou em uma
viagem sem volta pelo mundo realizando projetos em parceria com outros
artistas e finalmente em 2005 a primeira exposi¢cdo solo na galeria Luggage
Store, em Sao Francisco. Um grande salto veio quando os artistas entraram
para a galeria Deitch Projects de Nova York, em 2005 onde suas obras

tomaram foram dentro do mercado de arte contemporanea.

Os gémeos fizeram sua primeira exposi¢cao no Brasil na Galeria Forte
Villaga em S&o Paulo. A pintura feita nas ruas e as criag0es feitas para obras e
instalacbes em galerias partem do universo do mesmo mundo onirico que
existe dentro da mente da dupla, mas tomam rumos distintos. A inspiracao
para a criacdo de suas obras e producdes artisticas vem da prépria reflexao
que os artistas Gustavo e Otavio Pandolfo possuem sobre o0 seu interior e a
realidade que estd em seu contorno. Os temas vaos desde retratos de familia a
critica social e politica; o estilo formou-se tanto pelo hip hop tradicional como
pela pichagédo. Os rapazes sdo muito criativos, suas mentes transbordavam
todas as cores e sabores da imaginacao. La tudo é possivel e qualquer sonho
se torna realidade. A inspiracdo para tantos desenhos e fabulas méagicas vem
da forma com que a dupla Gustavo e Otavio Pandolfo conhecidos como OS
GEMEQS, refletem em seu interior a realidade e a fantasia que lhes rodeiam.
Cada pequeno detalhe, porque sédo através deles que suas obras assumem
esta forma j& tdo reconhecivel, sdo componentes importantes na criagdo do

mundo fantastico, cheio de histdrias cotidianas em forma de poesia.
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FIGURA 09 - Os gémeos: Gustavo e Otavio Pandolfo.

O mundo encantado em que vivem todos 0S Sseus personagens e que
funciona como a janela da alma Unica dos irmédos gémeos é repleta de uma
mistura harmoniosa entre realismo e ficcdo. Suas historias dancam entre dois
importantes pilares. O olhar sonhador que possibilita a materializagdo de um
mundo cheio de fantasias e suas criticas incisivas sobre as dificuldades
enfrentadas por tantos cidadaos espalhados pelo mundo vitimas de um modelo
socioeconémico que se encontra em grande transformagdo. Dessa unido
nascem obras que invocam um universo lirico e criacdes que mesclam ambas
as projecdes, como se 0S proprios personagens magicos criticassem com olhos

inocentes toda a discrepancia que existe nesta sociedade.

Observamos, porém que as obras dos gémeos, destacam que a arte
estava na alma e como o apoio eles foram desenvolvendo suas habilidades e
ganhando espacos. O importante é registrar que quando comegaram a grafitar
0 movimento ja estava acontecendo e eles inovaram ndo sé na teméatica

explorada como introduzir seus trabalhos juntos as galerias. Lembrando que a
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arte ndo tem limite para sua criagdo, pois 0 importante € tocar o espectador
fazendo com que ele ndo s6 apreciei, mas também que ele tem possibilidades

de desenvolver seus talentos.

Como artistas grafiteiros as obras de Bansky e dos Gémeos Gustavo e
Otavio Pandolfo, buscam demonstrar os contrastes em seu processo de
criacdo, reconhecendo os elementos que marcam um mesmo panorama de
fundo que sado os fatores sociais, politicos e econémicos. A representatividade
mostrada nas obras as quer tradicionais, ou de cunhos regionalistas sempre
demonstra o retrato de artistas em criticas a sociedade na qual ele esta
inserido, fazendo assim desses conceitos, a implantacdo dos movimentos que
estdo inseridos na arte contemporanea pois dar vida e identidade a uma nova
forma de arte e ao mesmo tempo impor dentro de um sistema cultural até entao
conservador, sendo merecedor de muitos e muitos aplausos pela dedicacao,
estudos dessa nova proposta de criatividade desses novos e talentosos

artistas.
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3.3 Gustavo Santos Silva(GUSTAS)

Como a pesquisa se refere ao grafite, ao estudo de seus conceitos,
bem como a evolucdo de seus artistas mais renomados ndo poderiamos
deixar de registrar que na realizacdo de construcdo deste trabalho,
encontramos também um artista grafiteiro na cidade de Capéo Bonito/Sao
Paulo, minha cidade natal, e ndo poderia deixar de fora esse registro, pois &
fascinante escrever sobre artistas renomados, mas é ainda mais emocionante
encontrar e poder entrevistar um grafiteiro de nossa tribo, que j4 tem suas
obras divulgadas e reconhecidas na cidade e em toda regido.

O nome desse grafiteiro € Gustavo Santos Silva, mais conhecido como
GUSTAS, brasileiro, 25 anos de idade, publicitario formado em 2010 pela
Universidade Estadual do Centro-Oeste — Guarapuava-Parana. Seu contato
com GRAFITE se deu a partir de 2011, passou a estudar 0 movimento, assim
como a biografia de varios grafiteiros, para desenvolver sua prépria forma
criativa que esta focada no ser humano, na expresséo de sua beleza natural ou
através de representacdes caricatas em formas de mascaras. Ele também
gosta de trabalhar representacbes da natureza como forma de
sustentabilidade. Gustavo € filho de Filomena Santos Silva, professora do
ensino fundamental ha mais de 20 anos, ministrando a cadeira de Educacéao
Artistica, dai a referéncia de Gustavo pela Arte. O grafiteiro Gustavo ja
ministrou oficina de arte na cidade de Capao Bonito/SP, na Escola Municipal
“Maria Conceicao Lucas Mieldazis “- para alunos de 5° a 9° ano, oficina essa
que foi reportagem do caderno especial do Jornal da Cidade chamado “O
Expresso”(Semario da cidade ).Acreditamos que a pesquisa sobre o trabalho
desse grafiteiro € relevante, pois ter a possibilidade de estudar o artista e o
contexto de minha cidade € enriquecedor para dar subsidios a andlise final da
pesquisa. Os trabalhos realizados por GUSTAS podem ser observados além
dos muros da cidade, pois, ele desenvolveu uma prética de grafite em mesas,
latbes e em carrinhos de reciclagem. Outra modalidade de Grafite que
GUSTAS vem desenvolvendo é o grafite dentro dos ambientes residenciais,
tais como garagens, areas de entrada, alas de inverno e outros espagos

disponiveis dentro da residéncia.
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FIGURA 10 - Gustavo Silva (GUSTAS) Grafite em Muro.

FIGURA 11 - Gustavo Silva (GUSTAS) — Grafite em Tela
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Gustavo Silva ( GUSTAS) Grafite em Carrinho de Reciclagem



FIGURA 14 - Gustavo Silva (GUSTAS ) Executando a arte do grafite
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FIGURA 15 - Gustavo Silva (GUSTAS) Grafite em Mesa
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Partindo desse encontro com Gustavo (GUSTAS), estabelecemos uma
parceira de intervencédo e desenvolvimento um projeto de grafitagem junto a
Escola Estadual Rural Intervales, que levaria aos estudantes da escola, a
origem e evolucdo do GRAFITE, bem como, o envolvimento do professor de
artes Senhor Boris Conti Junior na proposta. Certamente serd muito
interessante contar com esse trabalho na constru¢do da proposta curricular da
area de Artes dentro da area educacional, pois, como o proprio tema menciona

= Espaco Poético da Arte: Grafite na area educacional.

Para viabilizarmos essa proposta, construimos um plano de aula. E
com certeza para o desenvolvimento desta proposta sera desenvolvido um
plano de aula extracurricular, enfocando a arte urbana, pois primeiramente
deverd ser feito um trabalho com os alunos conscientizado da importancia da
arte urbana, como os conceitos fundamentais de Arte Contemporanea. Esse
contato com o grafiteiro Gustavo Santos Silva, assim como o contato com o
professor de Artes Senhor Boris Conti, e a possibilidade da realizagdo de uma
oficina baseado neste TCC, revela que realmente o movimento de arte
contemporanea, nao ficara apenas registrada como pesquisa e coleta de
informacdes, mas também a realizacdo de uma proposta de conscientizacao e
a possibilidade de descoberta de novos talentos, onde de mero
espectador/aluno podera surgir um novo grafiteiro. Registro ainda que esta
parceria para o desenvolvimento do projeto grafite na Escola tem o aval da
Diretora, que se comprometeu na aquisicdo de todo material para a execucao
do Projeto. Foi escolhida uma escola na area rural, para que a arte seja
conhecida em todos os espacos possiveis. A Escola na zona rural é Estadual,
e tem toda infra-estrutura para a realizacdo do projeto grafite. Pois o
importante € divulgar o Grafite como um movimento de arte contemporanea e
que esse movimento € de acesso a todos, sendo artistas ja conhecidos ou
mero expectadores, e fazer assim com que 0 movimento seja permanente e
de longevidade e ndo apenas um movimento efémero, pois a arte no seu
contexto abrange uma garra de vertentes, mas o0 grafite possibilita a
inclusdo dessa arte em todos os meios e principalmente no meio

educacional, onde as criangas e os adolescentes absorvem com rapidez.
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IV. CAPITULO 04 — Proposta de desenvolvimento de projeto na area
educacional com GRAFITE

4.1 Conceituacdo referente a aplicacdo do projeto

O projeto do grafite foi colocado em pratica a partir do momento que o
educador de arte estabeleceu um objetivo a ser atingido pelo educando. Ao
escolher o movimento grafite e as obras de Bansky, Os gémeos Gustavo e
Otavio Pandolfo e Gustavo Santos Silva, teve-se claro os propdsitos que
orientam a escolha e quais o0s objetivos a serem alcancados, que foi
divulgar o movimento grafite como uma arte a ser valorizada no campo
educacional e desmistificar esse movimento diferenciado da pichacdo, assim
como ele é um movimento de longevidade. O passo seguinte foi a elaboragao
de um roteiro contendo as seguintes itens: informag¢des sobre 0 movimento
de arte contemporanea denominada grafite, informacdes sobre os artistas,
descricdo, interpretacdo e exercicio de aprendizagem. Para cada um dos
itens, o educador dever4 propor questdes para que os alunos possam se
aproximar da obra, fazendo a leitura dos seus aspectos constitutivos para
finalmente se  expressarem, formalmente, através de  objetos bi ou

tridimensionais no caso desenho e pintura.

Nas atividades artisticas em sala de aula, em que se trabalha a
proposta de Barbosa ( Ana Mae), devemos interligar as vertentes do tridngulo
— conhecer, apreciar, fazer — buscando-se nos processos cognitivos o
equilibrio entre razdo, emoc¢do e intuicdo. Encerrando-se as etapas do —
Conhecer arte, Apreciar arte e Fazer arte - 0s alunos avaliardo os trabalhos,
fazendo a leitura do que foi produzido, configurando se uma nova etapa do

processo, que pré-figura a triade: processo-produto-processo.

O importante na aplicacdo do projeto é realmente a experimentacdo
ou seja o fazer arte, esta parte vem realmente demonstrar a habilidade do
educando e trabalho no uso dos instrumentais que |he s&o conferidos para

a execucao do mesmo.
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4.1.1 ldentificagdo da instituicdo: Escola Estadual Bairro Boa Vista
Intervales

4.1.2 Caracterizagao da Escola:

A Escola esta localizada a Rua Joaquim Ezequiel da Costa, n® 1415 —
Bairro Boa Vista — Ribeirdo Grande/SP.

A Escola pertence a zona rural e esta vinculada a Regional de
Itapeva/SP.

O publico da escola na sua maioria é de agricultores, assim como
formada também por Guia Turistico ( devido estar dentro do parque
Intervales ), comerciantes, pecuaristas e professores.

O horéario de funionamento de das 07h00 as 23h00.

Diretora: Marisa Lincoln do Amaral Silva

4.1.3 Relacdo de ambientes e seus respectivos espacos:

Os ambientes que pertencem a escola séo:

Numero de salas de aula: 05 ( cinco)

Secretaria : 02 (dois) Diretoria: 03 (trés) — 1 Diregéo e Coordenagao.
Salas ambiente: Sala do acessa Brasil.

Patio coberto para realizacdo de atividades extra-classe.

4.1.4 Clientela:

Alunos do sexo masculino e feminino

Séries/Ano: 68, 72 séries  8° e 9° ano Ensino Fundamental.
1° -2° e 3° ano do Ensino Médio

E o Cursodo EJA - Educacgao de Jovens e Adultos.

O projeto de grafite foi aplicado para os alunos do Curso Ensino
Médio - 3° ano.
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4.1.5 Fragmentos do Projeto Politico Pedagégico da Escola, com
diagnoésticos ao desenvolvimento do projeto Grafite.

O Projeto Politico Pedagdgico, no entanto visa atender as singularidades
do alunado e alicerca-se em uma concepcao dinamica, em que o aluno,
protagonista e construtor de saberes e portador de direitos, necessidades e
deveres, é motivado, a participar ativamente, de seu processo de
aprendizagem e a interagir, de forma responsavel, com a coletividade. Busca-
se fortalecer, no aluno a atitude de comprometimento na esfera do
conhecimento, no exercicio da vontade de aprender.

a. Curriculo

O curriculo visto como plano de acdo dessa tarefa educativa propde-se a
formacdo do pensamento global e sistémico do aluno, possibilitando sua
autonomia, insercao social e a resolugao de problemas complexos pertinentes
a realidade.

O Projeto Politico Pedagodgico, no entanto visa atender as
singularidades do alunado e alicer¢ca-se em uma concepcéo dinamica, em que
o aluno, protagonista e construtor de saberes e portador de direitos,
necessidades e deveres, € motivado, a participar ativamente, de seu processo
de aprendizagem e a interagir, de forma responsavel, com a coletividade.
Busca-se fortalecer, no aluno a atitude de comprometimento na esfera do
conhecimento, no exercicio da vontade de aprender.

Tal propésito demanda que a elaboracé@o do curriculo leva em conta os
pressupostos a seguir:

- O aluno é o protagonista do trabalho educativo.

- Contetudos sao meios para a construcdo de competéncias, habilidades
e formacao de valores que transcendem aos limites tradicionais das disciplinas
escolares de forma interdisciplinar.

- Os diferentes aspectos da realidade social em que o curriculo é
aplicado sao considerados de maneira a fundamentar a escolha de conteddos
e dos componentes curriculares. Tornam-se pertinentes para 0 aluno
relevantes para a comunidade educativa e para a sociedade de maneira mais

ampla.
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- O carater flexivel e dindmico do curriculo permite que a tarefa
educativa ultrapasse e ambito da sala de aula. Favorece a integragéo entre a
investigacdo, a vivéncia de novas experiéncias de insercado sociocultural, o
conhecimento historicamente produzido a intervencéo social. Inclui um conjunto
de experiéncias formativas que reconhece o aluno em seus multiplos aspectos

e respeitam seus saberes e sua diversidade cultural e linguistica.

b- Organizacao da pratica pedagodgica

Os contetdos escolares sdo organizados sdo organizados em trés
grupos: conceituais atitudinais e procedimentais.

Os conteudos conceituais sao aportes tedricos - fatos-conceitos e
principios - disponiveis nas diferentes areas do conhecimento para entender a
realidade natural e social nas suas diversas dimensdes.

Os conteudos atitudinais sdo aqueles que expressam acdes éticas,
valores e principios da vida humana. Dimensionam para a percepcao da vida
no espago publico, na troca e partihamento com os outros, com base no
respeito matuo, na solidariedade e no respeito.

Os contelidos procedimentais sdo as acdes concretas que revelam um
sentido crescente de autonomia e criatividade na realizacdo de tarefas. Séo
regras técnicas, habilidades e estratégias, métodos que envolvem o saber e o

fazer na vida académica e no mundo do trabalho.

Esses trés grupos de conteudos escolares sédo articulados, partindo-se
da premissa de que o ser humano é uma unidade complexa e pluridimensional.
As especificidades curriculares e didaticas de cada curso estdo
interligadas pelo Projeto Politico Pedagogico que sustenta e orienta a escola.
Constituem uma totalidade fundamentada no plano curricular e estdo
organizadas de acordo com 0s objetivos e competéncias que se diferenciam

em funcao das Etapas de Aprendizagem.
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4.2 Plano de aula

PLANO DE AULA

Disciplina: Artes.

Curso: Ensino Médio

Tema: ARTE URBANA - GRAFITE.

Professor: Boris Conte.

Escola: Escola Estadual “Boa Vista Intervales”

OBS: Participacao/colaboracéo - Nathalia de Oliveira Muniz (aluna do Curso de
Artes Visuais da Faculdade de Licenciatura em Artes Visuais — UAB/UnB).

Ano: 2014.

Periodo da aplicacdo da aula tedrica e pratica: 2° Bimestre
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2% Bimestre/2014

Conteudo/Curriculo:

*Anexar aos temas Historia da Arte;

Mercado de trabalho na Arte;

Paisagem sonora: Radio como midia sonora e profissdes relacionadas a
midia e Arte — D’;

Relacdo entre Teatro e tecnologia, Teatro e danca — Cenografia,
lluminacao;

Processos de criagdo: intencdo criativa, escolha e didlogo com a
matéria, repertdrio pessoal e cultural, imaginacdo criadora, poética
pessoal;

Criacdo de elementos sonoros (jingles, parddias, radio) fazendo mencéo
aos temas em destaque bem como: Copa do Mundo 2014 e Projetos
escolares.

Estudos e registros de pesquisas referente ao Grafite, sua origem,
evolucéo e conceituacgoes.

Estudos e registros das biografias dos artistas inseridos no grafite.
Apreciacdo das obras de grafite dos artistas: Bansky, os gémeos
Gustavo e Otavio Pandolfo e Gustavo Santos Silva(GUSTAS) via
Internet e a copia de algumas obras para apreciacdo e motivacao.
Participacdo de uma aula explicativa com a presenca do grafiteiro
regional GUSTAS ( Gustavo Santos Silva) sobre grafite.

Elaboracédo de painéis com a pratica do grafismo e preparar uma obra
de intervencgdo artistica na escola, utilizando este objeto de estudo em
especifico.

***Contempla: Projeto Bate & Lata, PROEMI e PRODESC e Dia da Arte
2014.

Plano do Professor:

Debate, criacdo de novas oportunidades para novos materiais artisticos
a serem produzidos;

Exposicdo e inter-relacionamento de trabalhos dentro das praticas
anuais na escola complementando e integrando criacfes de todos os
géneros e advindos de outras disciplinas;

Visa evidenciar profissdes ligadas a arte e praticas artisticas das quatro
linguagens da arte para que haja estimulo ao ser ou estar sendo
preparados os alunos para processos seletivos e agucar a atengéo aos

temas contemporaneos ligados a arte.
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Competéncias e Habilidades:

Investigar as linguagens da arte que sao inventadas a partir da ruptura
dos suportes convencionais e de novas experiéncias, conhecer arte
(histéria da arte) possibilita o entendimento de que arte se da num
contexto, tempo e espaco onde se situam as obras de arte, apreciar arte
( andlise da obra de arte) desenvolve a habilidade de ver e descobrir as
qualidades da obra de arte e do mundo visual que cerca o apreciador. A
partir da apreciacédo, educa-se 0 senso estético e o aluno pode julgar
com objetividade a qualidade das imagens, e fazer arte ( fazer artistico)
desenvolve-se a criagdo de Iimagens expressivas. Os alunos
conscientizam-se das suas capacidades de elaborar imagens,
experimentando os recursos da linguagem, as técnicas existentes e a

invencgao de outras formas de trabalhar a sua expresséo criadora.

Metodologia:

Valorizar a percepcéo estética e a imaginacao presente nos aprendizes,
observando e percebendo o que os alunos aprendem e demonstram
tanto no fazer artistico quanto em conhecimentos teéricos e sua

importancia nas diversas areas do conhecimento.

Material de Apoio:

Material dudio visual (cdmera de video, celulares, projetor e maquina
fotografica), Lousa, Giz, Internet, Livros, Caderno do aluno ,Tintas spray,
esténcil ( molde para as figuras do grafismo) ,guache, pincéis,

brochas, giz de cera e Portfdlio.

Avaliacédo:

Registro de acdes através do portfolio;

Pesquisas e producdes de material,

Interpretacéo e relacionamento do conteudo estudado e leitura de obras;
Sondagem tedrica avaliativa;

Avaliacéo tedrica

Experimentacédo - execugéo da atividade.
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ATIVIDADE TEORICA APLICADA EM SALA DE AULA

FIGURA 16 - Conteudo

FIGURA 17 - EXPLICAGCAO DO CONTEUDO PARA OS ALUNOS
COM REGISTROS NOS CADERNOS.



FIGURAS 18 E 19

— Execucédo da atividade - iniciacao.
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FIGURA 21 — Execucéo da atividade - em evolugcao
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FIGURA 22 — Execucéo da atividade - evolucéo

FIGURA 23 - Execucao da atividade - em fase de acabamento
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FIGURA 24 - Execucao da atividade, em fase de acabamento

| "

FIGURA 25 - Resultado final.

O grafite foi executado em painel, para posterior exposi¢do na escola.
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4.3 Apresentacao e analise dos resultados obtidos

Visto que o plano de aula foi aplicado aos alunos do 3° ano do Curso do
Ensino Médio e que a politica de ensino e aprendizagem desta série €
totalmente voltada para o preparo dos alunos para futuras situacdes avaliativas
em processos seletivos e até mesmo na vida profissional num periodo
sequente da idade escolar, a maior preocupacao foi aplicar primeiramente
bases teoricas para fundamentar os estudos sobre os temas abordados e
exemplificar com a pratica a utilidade e a presenca da arte na vida profissional
e no mercado de trabalho.

Nesta execucdo de plano de aula, os alunos foram primeiramente
situados no contexto histérico do grafite, depois passamos para a busca
através da internet das obras dos grafiteiros citados como Bansky, os GEmeos
Gustavo e Otavio Pandolfo e Gustavo Santos Silva (GUSTAS), além da
apreciacado visual via tela do computador, foram impressos alguns exemplares
das obras, assim como a introducédo biogréafica dos artistas. E apos esse estudo
e registro, passamos para fazé-lo arte. A execucéao foi realizada em um painel
de Madeirit, como se fosse uma tela, na qual o material depois de pronto — a
obra de arte - ficou exposto da escola.

E sabido que a proposta do Estado de S&o Paulo também é voltada para
o mercado de trabalho e diz-se preparatorio para os recém-formandos
cidadaos, a ideia de inserir o contexto tecnolégico dentro da acdo com
pesquisas e apresentacdes através de videos da internet, ilustracdes, etc. com
0 uso de material multimidia, exemplifica a insercdo do contexto tecnoldgico na
pratica do ensino aprendizagem.

Depois do embasamento teorico e da aplicacdo do trabalho prético, ficou
explicito, que a intimidade dos alunos com o assunto trabalhado durante esse
periodo de estudos, cresceu e se tornou muito evidente, pois percebe-se
claramente o gosto e a retomada do respeito pela disciplina de Artes, através
de um trabalho efetivamente feito através de técnicas e praticas de ensino

sérias e funcionais.
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CONCLUSAO

Ao trabalhar com o tema — O espago poético da arte: grafite na area
educacional vem vislumbrar a arte contemporanea, identificando uma nova
forma do lugar da arte, que ganha seu espaco despertando um olhar
diferenciado de um novo expectador. Nossa sociedade € muito critica e
questionadora, pois sempre existiu e sempre existira uma parcela que faz a
critica construtiva e a outra com pensamento negativo, com seu legado
conservador, pois € nesse ponto de conservadorismo que o movimento grafite,
vem demonstrar que a arte e o belo, pode ser representado de muitas formas,
basta explorar a criatividade. O siléncio das pinturas renomadas e expostas em
museus ou galerias, destinadas a um seleto grupo de pessoas ditas “cultas
artisticamente”, sdo abandonadas e passa a ocupar um novo espaco,
ganhando as ruas e se identificando através dos muros emplacando assim um
novo pensamento do movimento artistico, denominado entre outras formas de
arte o chamado movimento grafite, ganhando novos artistas que nao deixam de
exibir obras de artes, mas agora de forma popular. Sair dos Museus e das
galerias de artes, e ganhar um novo espaco, uma nova clientela, realmente
foram uma grande ousadia, que agora passa a ser apreciado e referenciado
como uma obra de arte, mas de gosto mais popular pela sua maneira de se
expressar. Referenciar e valorizar um movimento artistico sdo realmente uma
transformacao principalmente social e econdmica, e no enfoque do GRAFITE é
ainda mais significante. Outrora destacar que esse movimento aconteceu
primeiramente em Nova lorque e depois ganhou espac¢o no Brasil, espacgo esse
gue comecou engatinhando, pois como vimos em registros, era tido como um
movimento associado a marginalizacdo, pois a arte estava exposta nas ruas,
propriamente nos muros, onde antes 0s mesmos espacos eram destinados a
uma pintura tradicional, em chamar a atencdo, e que de repente passa esse
muro a retratar situacoes e fatos cotidianos. Mas toda transformacéo requer
uma postura de positivismo e negativismo, pois se ndo ousar e emplacar

mudancas nao existird rompimento de uma idade para outra, pois a
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solidificagdo de uma nova cultura dita contemporanea s6é se comemorou com a
presenca desses novos movimentos. Felizmente o grafite hoje ocupa um
espaco respeitado na sociedade, onde os grafiteiros estdo realizando um belo
trabalho de conscientizacdo junto aos pichadores, para que 0S mesmos
aproveitem sua criatividade e se expressem de forma artistica e ndo de
vandalismo, pois como registrado a pichagéo € crime, além de causar danos a
patriménio publico ou privado. Faz se presente neste trabalho referente ao
grafite as obras dos artistas renomados como Bansky, os GEémeos Gustavo e
Otavio Pandolfo, e a revelacdo do artista regional Gustavo Santos Silva
(GUSTAS), onde através de suas obras, pdde se referenciar o plano de aula
aplicado aos alunos do 3° ano do ensino médio, da Escola Estadual Boa Vista
Intervale, que teve como base de seus estudos a proposta triangular de Ana
Mae Barbosa, por meio do conhecer, apreciar e fazer, buscando nos processos
cognitivos o equilibrio entre razéo, emocédo e intuicdo. A experimentacao dos
alunos foi realmente um momento de grande pratica da obra artistica em
relacdo ao grafite, pois os alunos, ndo somente se situaram no contexto
historico, como passaram a apreciar as obras com um novo olhar e ao fazer
arte, atraves da tela grafitada, revelaram muita consciéncia de aprendizagem,
assim como passaram a serem multiplicadores desse movimento, objetivo
proposto pelo plano de aula. Concluindo a proposta deste trabalho foi
executada de forma positiva, tanto nas pesquisas e registros como as parcerias
realizadas no ambito educacional. As pesquisas referentes o surgimento e
evolucao do grafite e a postura dos grafiteiros na atualidade, da nos a garantia
gue € um movimento registrado como de longevidade, pois a cada dia que
passa ocupa seus espacos embelezando nossas cidades e revelando novos

talentos sejam eles grafiteiros ou expectadores.
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