~

UNIVERSIDADE DE BRASILIA - UNB
INSTITUTO DE ARTES - IdA
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS — CEN

A MEDIACAO CULTURAL COMO ESTRATEGIA PARA
FORMACAO DO CIDADAO ESTETICO

BIANCA VIEIRA DE SOUZA

Brasilia
2016



BIANCA VIEIRA DE SOUZA

A MEDIACAO CULTURAL COMO ESTRATEGIA PARA
FORMACAO DO CIDADAO ESTETICO

Trabalho de conclusdo de curso a ser
apresentado ao Departamento de Artes
Cénicas da Universidade de Brasilia para a
obtencdo de diploma de Licenciatura.

Orientador: Prof.° Dr. José Mauro Barbosa Ribeiro.

Brasilia
2016



Comissdo Examinadora:

Professor Doutor José Mauro Barbosa Ribeiro (CEN/UnB)
(ORIENTADOR)

Professora Doutora Angela Barcellos Café (CEN/UnB)
MEMBRO INTERNO

Professor Mestre Rafael Augusto Tursi Matsutacke (CEN/UnB)
MEMBRO INTERNO



AGRADECIMENTOS

Entendo-me como ser em construcdo; a jornada ainda esta comecgando, porém neste
ciclo que se finaliza, ndo posso deixar de agradecer aqueles que me ajudaram a chegar até aqui.

Gratidéo

Ao Universo, que em sua imensa sabedoria e generosidade me abriu portas e me deu
condicdes de sempre ir adiante, me permitindo aprender e ensinar, e ensinar aprendendo.

Aos meus pais Carlos e Vilma. Vocés me ensinaram a lutar e sempre me apoiaram nos
meus sonhos, acreditaram na minha forca, e entenderam mais do que ninguém as minhas longas
auséncias.

A familia Dall’ Astta. O amor, cuidado e recepgdo de vocés me fizeram uma mulher
melhor. VVocés fizeram meu segundo parto. Ndo ha palavras escritas, gritadas ou desenhadas
que possam expressar a gratidao que sinto por voceés.

As minhas queridas amigas irmas: Jemima, Jéssica, Jade. As minhas melhores filosofias
séo de vocés.

Ao meu companheiro, amigo, parceiro e namorado Filipe. Meu bem, 0s meus passos
s&0 mais seguros ao teu lado.

A equipe do CCBB Educativo. Cada pessoa que passou por mim nesse lugar me ensinou
a ser uma educadora melhor. Aprender com vocés a cada dia que passa é gratificante. Obrigada
pelo espaco da pesquisa.

A generosidade da Escola Parque 313/14 Sul em me receber e confiar nesse projeto.
Manuela e Angelina, queridas educadoras, obrigada pelo suporte e confianca, pelas reflexdes.
E vocés, queridos alunos que me receberam com tanto carinho: italo, Otho, Vitéria, Jodo Carlos,
Tiago, Maria Luiza, Mikaely, Pedro, Laura, Barbara, Geovana, Lucas Silva, Lucas Lima,
Otavio, Jodo Pedro e José Carlos. Essa pesquisa néo teria se realizado sem vocés.

Aos queridos professores que passaram pelo meu caminho, como espelhos, fazendo com
que eu pudesse reconhecer minha prépria historia.

A querida Angela Barcellos. Angela, tua juventude me inspira e me renova.

Ao meu orientador José Mauro Barbosa. Zé!, eu precisava de alguém que colocasse
meus pés, meu corpo, minha mente aqui no ch@o! Obrigada pela paciéncia, suporte, orientacdes

e por acreditar no meu trabalho.



RESUMO

As primeiras motivacdes que constituiram essa pesquisa foram os questionamentos que me
surgiram nas mediacGes que realizei dentro do Centro Cultural Banco do Brasil, a titulo de
educadora, nas diversas exposicdes que tive a oportunidade de trabalhar. Através das minhas
observacdes e experiéncias, tive o interesse de ver mais de perto como acontecia o percurso da
experiéncia estética do publico escolar tendo em vista os diferentes niveis estéticos em que este
publico se encontrava, e como as mediacdes poderiam reverberar dentro do ensino formal,
considerando que o aluno pode ser o construtor do proprio sentido se o0 permitirmos estar na
posicdo de protagonista. Para tanto, essa pesquisa percorre 0 espago do museu, 0 espaco do
ensino formal através da Escola Parque e a Contacdo de Histdrias como ferramenta para dar

voz a experiéncia dos alunos abrindo espacos para a aprendizagem.

Palavras-chave: Mediacdo Cultural, protagonismo, Centro Cultural, Contacdo de Histérias,

aprendizagem, experiéncia, sentido.
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TODO MUNDO CONTA HISTORIA...

Peco licenca para te perguntar: vocé quer ler um pouco — bem pouco mesmo — da minha
historia? Caso esteja um pouco relutante, quero dizer que a primeira vez que me disseram para
comegar essa pesquisa falando sobre a minha trajetdria, achei desnecessario. Por que escrever
sobre os lugares por onde passei era importante para concluir o meu curso de licenciatura? Eu
estava na aula, o lapis prontissimo para as anotacdes, e excitadissima porque naquele dia o
professor ia finalmente nos dizer sobre o0 que deveriamos escrever numa pesquisa, claro! A
pergunta veio clara e simples: “O que te apetece?”.

“0i?!”, pensei em voz alta. “Desejo”, o professor disse. A palavra ficou no ar — 0 l&pis
também, diga-se de passagem. Foram dias pensando em qual recorte me utilizar. Ei!, mas ndo
qualquer recorte, viu? O recorte que eu QUERIA usar. Para tanto fui revisitar minha trajetoria,
e revisito-a todos os dias para reafirmar o(s) meu(s) desejo(s). Quero Ihe falar um pouco sobre
alguns lugares por onde passei e por que estou aqui. Tem tudo a ver com esta monografia.

Sou apaixonada pelo teatro desde que soube da sua existéncia; ja pelos processos
pedagdgicos... Bem, a licenciatura me seduziu e me conquistou aos poucos. Os dois hoje
ocupam o mesmo lugar de importancia para mim.

Minhas primeiras experiéncias com arte-educagéo se deram na Cia Teatral Cidade dos
Bonecos, uma companhia de teatro itinerante que tem sua sede no Gama — DF. Nés
apresentavamos o espetaculo e logo apds era ministrada uma oficina para um determinado
namero de criangas que haviam participado da apresentacdo. Neste caso, as oficinas tinham
duracéo de aproximadamente 1 hora e geralmente tinham como foco a confecgédo de bonecos e
breve manipulagdo. Era uma vivéncia limitada e realizei este trabalho durante 4 anos,
circulando por praticamente todas as Regides Administrativas do Distrito Federal.

Seguindo pelo recorte da arte-educacdo, quando me afastei da Cia Teatral Cidade dos
Bonecos, tive a oportunidade de trabalhar no ambito da socioeducacao na condicéao de Instrutora
de Artes em um abrigo de Brasilia chamado Casa de Ismael. Nessa ocasido, acompanhei 350
(trezentos e cinquenta) alunos, de 6 a 16 anos, em risco ou vulnerabilidade social durante um
ano. Aqui trabalhei no viés da educacdo informal sob a superviséo de diretores e coordenacéao
pedagdgica, que tinham como objetivo maior apresentacOes artisticas feitas pelos alunos em
datas comemorativas.

Ao sair do abrigo, porém, deparei-me com outro modelo educacional: a mediacéo

cultural dentro de um Museu ou Centro Cultural. Desde 2015 — ano em que comecei a trabalhar



no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB — DF) — vivencio a rotina tanto da mediacéo quanto
da Contagéo de Historias': de segunda a sexta-feira, as nove da manha os 6nibus responsaveis
por buscar as escolas para a visita mediada comecam a encostar na frente do Programa
Educativo? do CCBB. Os alunos, com faixa etaria variada, desembarcam e sdo recepcionados
por nés — os educadores responsaveis pelas mediacGes nas galerias.

O CCBB Educativo tem a capacidade de receber 400 (quatrocentos) alunos por dia para
as mediac0es, e estes alunos vém de todas as RegiGes Administrativas do Distrito Federal e
Entorno. Porquanto muitas vezes a presenca destes alunos sé é possivel porque o CCBB
disponibiliza 6nibus gratuitos que véo buscar estes alunos em suas escolas de origem, as quais
frequentemente ndo tém condigOes de possibilitar este acesso sem o apoio do CCBB.

Um dia, ao receber o Centro de Ensino Fundamental 33 da Ceilandia, ao final da
mediacdo pedi para que os alunos escolhessem uma das obras do pintor expressionista Carlos
Bracher® para que pudessem falar sobre ela para os seus colegas (o critério de escolha era livre,
poderia ser, por exemplo, o quadro que eles mais gostassem ali daquela galeria). Registrei

posteriormente em relatorio as percep¢oes de alguns alunos acerca dos quadros escolhidos:

“- Quando eu olho de perto a mistura de cores e a textura,
ndo percebo a forma, ndo sei dizer o que é. Mas quando me
distancio, consigo perceber que ele quer me mostrar um

jarro de flores, mesmo que tenha utilizado apenas as cores.”

Figura 1 Flores Intensas, 100X81cm.
Carlos Bracher, 1999

1O termo “Contagdo de Historias” € um neologismo.

2 Com a abertura dos museus ao publico e a ampliacdo do seu papel educativo, paulatinamente, esses espagos
investiram na comunicacgao e didlogo com o publico através de diversas ferramentas e recursos. Um desses recursos
inseridos dentro do espago do museu € o servico educativo ou programa educativo, que prestam seus Servigos
através de profissionais especializados: os educadores.

3 Exposi¢do “Bracher — Pintura & Permanéncia”. CCBB — DF em cartaz do dia 10 de Junho ao dia 06 de Agosto
de 2015.



“- Bem, eu acho que estas flores estdo mortas. Mas
quando eu olho o violino ali embaixo, eu acho que

quando ele ¢ tocado, as flores podem renascer.”

Figura 2 Violino, Partitura e Flores, 81X100cm.
Carlos Bracher, 2000.

“- As cores que ele coloca no Chico ndo sdo ‘reais’. Mas ele
[Bracher] néo troca a cor dos olhos dele. Acho que desse jeito
ele conseguiu, na pintura, manter toda a poesia que tem na

musica do Chico.”

Figura 3 Chico Buarque. Carlos Bracher.

A partir dos meus registros em relatorios, fui refletindo sobre a forma com que os alunos
que eu recebia liam as obras de arte e formulavam seus sentidos. Em um artigo sobre a
experiéncia estética como experiéncia formativa baseado em Hans-Georg Gadamer, Clénio
Lago diz que “ler [a obra de arte] é articulagdo de sentido” (LAGO, 2012) e que “ler significa
saber ler, sendo apenas o primeiro passo exigido por uma obra de arte, por tratar-se da
capacidade de colher o sentido da produgdo, a medida que entramos em jogo” (LAGO, 2012).
Quanto ao sentido e producdo de sentido, Beatriz Scoz diz que “€ possivel compreender o
sentido como ndcleo de organizacdo dinamico de subjetividade, evidenciando-se a continua
processualidade do sujeito em suas complexas operacoes construtivas”. (SCOZ, 2011)

Ainda sobre sentido, ha Gonzalez Rey, que diz que



0 sentido exprime as diferentes formas da realidade em complexas
unidades simbdlico-emocionais, nas quais a histéria do sujeito e dos
contextos sociais produtores de sentido é um momento essencial de
sua constituicdo. (GONZALEZ REY, 2003)

Foi entdo que eu comecei a reparar que recebia pessoas que, apesar de estarem cursando

a mesma série e terem a mesma faixa etéria, algumas delas conseguiam produzir o proprio
sentindo, enquanto outras ndo. Martins e Picosque dizem que

“uma obra pode nos atrair, nos repelir, mas sempre nos inquieta. A obra de

arte nos obriga a rever nossos proprios conceitos, nos leva a pensar (...) A

obra de arte nos faz ver de outras perspectivas, pontos de vista diversos”
(MARTINS e PICOSQUE, 2012. P 26).

Apesar da obra nos causar todas essas inquietacGes que as autoras citam, reparei que
determinados publicos ndo conseguiam ainda acessar 0s proprios conceitos para poder revé-
los; eles ainda ndo conseguiam também acessar a obra de forma sensivel para que ela tivesse
sentido para si.

Os espacos artisticos de uma cidade, e aqui subtende-se também o museu, devem ser
espacos frequentados pelas escolas, afim de complementar a vivéncia do aluno. Assim, ai esta
mais um dos papeis que o professor deve desempenhar e planejar dentro da escola. Porém,
apenas levar esses alunos para fora da escola basta? De que forma os passeios que provocam o
deslocamento do aluno podem ser melhor aproveitados dentro do espaco escolar, de forma que
esses dois espacos se complementem na formacéo dos alunos?

O meu interesse estava em ver de perto como acontecia 0 percurso da experiéncia
estética desses alunos, desenvolvendo e discursando acerca dos caminhos que os alunos
percorrem antes e depois do encontro com a obra de arte e de que forma esses caminhos, em
conjunto com a mediacdo, se tornam essenciais para a sua formacao quanto sujeito estético. O
meu questionamento estava muito relacionado com o lugar do profissional de artes dentro da
escola e como ele desenvolvia o seu trabalho de forma que seus alunos pudessem formar o
préprio sentido a partir das suas experiéncias estéticas.

Por uma questdo de tempo, porém, opto por fazer um recorte em que o meu olhar se
volta para uma analise reflexiva sobre o que pode ser articulado pedagogicamente entre o centro
cultural e a instituicdo formal de ensino, dialogando com os alunos e professores sobre
mediacdo, formagéo estetica e também producéo de sentido, para que a visita mediada no centro

cultural possa — e deva — reverberar no espago escolar.



E no meio disso tudo pensei: “tudo bem, agora vamos colocar a conta¢do de historias
nesse meio”, ja que faz um ano que me aventuro nesse campo, conto histérias todo final de
semana e ja até me denomino contadora de historias, veja sé!

Aos finais de semana o CCBB oferece um rol de atividades para as criancas e para a
familia. E uma forma de mediar as exposicdes que estdo em cartaz para o plblico espontaneo.
Ha entre as atividades laboratorios de artes plasticas, laboratorios que envolvem a
experimentacdo musical e, claro, a contacdo de historias e estas atividades dificilmente
contemplam o publico das escolas que recebemos durante a semana.

O caminho que decidi percorrer na pesquisa desta monografia, entéo, se inicia dentro
do Centro Cultural Banco do Brasil com a exposi¢ao “ComCiéncia” da artista plastica Patricia
Piccini* e um roteiro de mediagdo com foco nos seus trabalhos com as esculturas hiper-realistas,
e indo para a escola para ali finalizar a mediacédo através de oficinas de contacdo de historias,
colocando o aluno como protagonista e criador das proprias historias, ajudando-o a perceber
que ele pode construir o prdprio sentido.

Escolher a contacdo de historias para a intervencdo na escola, além de vir da minha
prépria pratica, apeténcia e, atualmente, de um dos meus objetos de estudo, vem também do
meu desejo de trabalhar a interdisciplinaridade. Nessa busca diaria de aprimoramento da minha
propria pratica como educadora, comecei a ter a vontade de me provocar, me questionando
como eu me utilizaria e/ou complementaria uma exposicao, por exemplo, me utilizando daquilo
gue venho me apropriando nos ultimos 5 anos: a linguagem cénica.

Nessa jornada, tive o prazer de, em uma linda tarde de marco, receber a Escola Parque
313/314 Sul e mediar a exposicao para os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental 1. Uma
breve conversa com as professoras e elas, generosamente, me cederam o espaco para a
realizacdo da pesquisa.

No percurso dessa monografia, foi necessario o reconhecimento dos espagos aos quais
eu estive e cito no decorrer da pesquisa. Por isso, no primeiro capitulo falo sobre os espagos
educacionais: a Escola Parque, o Museu e a Contacdo de Historia — esta Gltima ndo se
constituindo como espaco fisico, mas como espa¢o de aprendizagem.

No segundo capitulo falo sobre a mediacdo propositiva como uma pratica em que o0

centro da acdo € o publico e a criagédo de roteiro para as experiéncias dentro do museu.

4 Exposicio “ComCiéncia” da artista Patricia Piccinini, CCBB — DF em cartaz do dia 21 de janeiro ao dia 4 de
abril de 2016.



No terceiro capitulo discurso sobre as experiéncias que tive tanto dentro do museu
quanto dentro da Escola Parque.

O discurso que apresento no decorrer da pesquisa esta apoiado pela Lei de Diretrizes
Basicas, pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica, pelos Parametros
Curriculares Nacionais, pelo discurso de Ana Mae Barbosa e a abordagem triangular, Miriam
Celeste Martins e Gisa Picosque e a mediacéo cultural, Bemvenutti com a formagao em museus
e Angéla Barcellos Café e Regina Machado para a contagéo de historias.

Eis aqui o ponto inicial desta pesquisa e portanto...

Era uma vez...



1. ESPACOS EDUCACIONAIS - DENTRO E FORA DA ESCOLA

Em um artigo que reflete sobre a funcdo social da escola, Penin e Vieira discursam sobre
ciclos da historia da humanidade baseados na sua forma de producdo. O que nos levaria a trés
periodos:

- O primeiro periodo compreende aquele que se manteve até metade do século XVIII e
tem como principal caracteristica a agricultura e o trabalho humano;

- O segundo periodo compreende a partir da revolucao industrial, tendo como principal
marco a invenc¢do da maquina a vapor, até o século XI1X com o descobrimento da eletricidade;

- O terceiro periodo que se inicia a partir da segunda metade do século XX, “quando
ocorrem mudangas profundas na tecnologia e nos meios de comunicagdo.” (PENIN e VIEIRA,
2002, p.23). Aqui a informacdo deixa de circular apenas nos meios tradicionais de
comunicacdo, formando-se complexas redes principalmente através do computador e da
internet. Neste periodo, que alguns autores vieram a chamar de Era da Informagao, “pensar a
escola e sua funcdo social nesse novo contexto significa pensar também sua relacéo com esses
equipamentos e meios de comunicacdo. ” (PENIN e VIEIRA, 2002, p.24).

A escola “representa a instituicdo que a humanidade criou para socializar o saber
sistematizado” (PENIN e VIEIRA, 2001, p. 17). Porém a sua fungao social foi se modificando
com o passar do tempo, relacionando-se com momentos histdricos, culturas e religiGes.

E hoje? Qual a funcdo social da escola no atual contexto politico brasileiro? Qual o lugar
da arte-educacdo e da formacao estética dos alunos?

A Constituigdo Federal, no artigo 205, diz que a educagao visa o “pleno desenvolvimento
da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagcdo para o trabalho™.
(BRASIL, 1988) Para tanto foram criadas leis e politicas publicas no intuito de atender ao que
estd previsto entre os artigos 205 e 216 da Constituicdo Federal, que se referem,
especificamente, a educacdo e a cultura. Relacionadas a educacdo, podem ser citadas a Lei de
Diretrizes Basicas (Lei n°. 9.394/96) e a Lei do PNE (Lei n°. 13.005/2014), esta ultima que se
constitui atualmente de uma periodicidade decenal com 20 metas a serem cumpridas.

Quanto a cultura, o artigo 210 da CF diz que “serdo fixados contedildos minimos para o
ensino fundamental, de maneira a assegurar formacao basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais ”. Com intuito de cumprir o previsto no artigo 215
da CF, é criada a Lei do Plano Nacional de Cultura (Lei n°. 12.343/2010), que além de visar 0

desenvolvimento cultural do pais, também visa 0 acesso democréatico aos bens da cultura.



A LDB, que se constitui como documento que formaliza o ensino das artes na educagéo
basica como disciplina obrigatdria, (artigo 26 §2°: “O ensino da arte constituird componente
obrigatorio, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”), traz como um dos principios do ensino a “liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”.

Nesse percurso em que a escola se constitui em espaco de saberes sistematizados e que
deve promover cidadania e qualificacdo para o trabalho, os Parametros Curriculares Nacionais

“constituem um referencial de qualidade para a educacao no Ensino Fundamental em
todo o Pais. Sua funcéo é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema
educacional, socializando discuss6es, pesquisas e recomendacdes (...) Por sua natureza
aberta, configuram uma proposta flexivel, a ser concretizada nas decisfes regionais e
locais sobre curriculos e sobre programas de transformacao da realidade educacional

empreendidos pelas autoridades governamentais, pelas escolas e pelos professores.”
(Introdugdo aos Parametros Curriculares Nacionais, 1997).°

Por mais que os Parametros Curriculares Nacionais ainda sejam os documentos que
sirvam como base, é importante ressaltar que os PCN’s que se referem ao Ensino Fundamental
1 e 2 séo documentos que datam do ano de 1997 e ndo acompanharam as atualiza¢6es do Plano
Nacional de Educacdo — PNE. Desta forma, o Curriculo em Movimento do Distrito Federal
além de se basear no texto do PCN referente a Arte, também se utiliza das Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacao Basica, e se atualizou conforme o PNE.

Tanto o PCN quanto o Curriculo em Movimento do Distrito Federal sdo documentos
que se apoiam na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa. Eles frisam a importancia da
articulacdo entre teoria e pratica, e que as a¢fes propostas envolvam a producdo — ou fazer
artistico -, leitura e a contextualizacdo. Desta forma a producdo envolve toda e qualquer
atividade de configuracdo em que se produz uma forma; a leitura diz respeito aos encontros
com 0s objetos estéticos e construgcdes simbolicas da cultura, aonde o espectador ou fruidor
tenha a oportunidade da experiéncia estética, exercitar sua capacidade de percepcao e sua
autonomia em construir sentido; e a contextualizagdo “abarca as a¢des que focalizam, por meio
da reflexdo, os diferentes contextos da arte: a historia, a cultura circunstancias, historias de
vida estilos e movimentos artisticos” (MACHADO, 2010. p.66).

5> Aqui opto por usar como referéncia os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental 1 pois sera
este um dos documentos que irdo guiar a presente monografia pelo fato de eu ter trabalhado com alunos do 5° ano.
Porquanto este ¢ um texto de 1997, enquanto que os PCN’s referentes ao Ensino Médio ja trazem um texto mais
atualizado: 2006. No caso, o0 PCN do Ensino Médio diz que se “constituem de documentos que visam esbocar as
principais linhas de referéncia para a educacgdo escolar na perspectiva do desenvolvimento do ensino, com a
finalidade de orientar a formula¢do das propostas curriculares das diversas regioes do Brasil (...)” (PCN,
Linguagens, CAdigos e suas Tecnologias, 2006).



Assim, o Curriculo em Movimento do Distrito Federal, apoiado pelo PCN, visa
proporcionar aos estudantes formas de “observar, tocar, ouvir e refletir sobre o significado de
novos conceitos estéticos e de mundo, ampliando seus horizontes” (Curriculo em Movimento,
p.16).

O Curriculo atualmente esta organizado em 2 blocos: o primeiro se refere ao Bloco
Inicial de Alfabetizacdo — BIA, composto pelos 1°, 2° e 3° anos; e 0 segundo bloco se refere aos
4° e 5° anos. Neste ultimo, o Curriculo se organiza de forma em que a linguagem das artes
cénicas das artes plasticas caminham juntas. Os eixos integradores se constituem pela
alfabetizacdo, letramento e ludicidade, sustentados por estimulos técnicos das linguagens,
atentando com mais cuidado com a questdo da contextualizacdo. Aqui, o Curriculo também se
estrutura de forma que oferece ao professor tanto os objetivos quanto os conteidos a serem
oferecidos, sempre atentando que ha a possibilidade de que esses alunos tenham a vivéncia
artistica também fora do contexto da instituicdo formal de ensino, complementando assim um
dos eixos da abordagem triangular em que ele se firma: leitura ou fruicao.

Desta forma tanto os espacos artisticos que se reconhecem como educacionais de ambito
ndo formal, quanto aqueles que ndo se assumem, constituem-se como espacos que interferem e
influenciam na prética escolar, formando plateia e oferecendo a este publico a experiéncia
estetica.

Nesta monografia citarei 0 museu — ou centro cultural — que se constitui em um espago
gue se assume no ambito da educacdo ndo formal e a contacdo de histérias como uma das
poéticas e ferramentas que pode ser utilizada tanto para a contextualizacdo tanto para a
producdo ou fazer artistico, colocando o aluno no lugar do protagonista e construtor do sentido
diante de uma exposicéo, interferindo no espaco da Escola Parque, no qual essa pesquisa se

concretiza, tendo como ponto inicial a exposicao da Patricia Piccinini.

1.1. A Escola Parque: do projeto a 313/14 Sul

O surgimento da Escola Parque no Distrito Federal remonta ao mesmo ano de
inauguracdo da cidade de Brasilia. Esse sistema educacional esta previsto no documento
elaborado por Anisio Teixeira no “Plano Educacional de Brasilia”, mas que se baseia no Centro
Educacional Carneiro Ribeiro, na Bahia. Neste documento, Teixeira tinha a pretenséo de que o
conjunto de escolas proposto para a nova Capital servisse de exemplo e demonstracdo para o
sistema educacional do Pais. A Escola Parque, desta forma, deveria atender aos novos anseios

da sociedade moderna, saindo dos moldes educacionais tradicionais, visando a formacédo do



sujeito tanto para o trabalho, tanto a formacao para o convivio social, tendo em vista as rapidas
transformacdes em que a sociedade industrializada sofre diariamente.

Tendo sido influenciado pelos ideais de John Dewey, Teixeira pensa na Escola Parque
com funcbes ampliadas do ensino tradicional, de forma que esse sistema se organize tal qual
uma sociedade integrada, proporcionando aos alunos uma real experiéncia de vida.

Dentre 0s objetivos do Plano Educacional de Brasilia, podem ser citados a equidistancia
das escolas, para que os alunos pudessem realizar o menor trajeto possivel até a escola; a
democratizacdo da escola através do acesso universal e a oferta do ensino integral. Assim, o
ensino se propunha a preparar o aluno para a vida moderna, divido em dois setores: o trabalho
que aconteceria tradicionalmente nas escolas classes e 0 outros que se refere as atividades
socializantes, recreativas e artisticas (SILVA, 1985).

Para tanto, o Plano foi estruturado de forma que seria oferecido a Educacdo Elementar
através dos Jardins de Infancia (4 a 6 anos), a Escola Classe (7 a 12 anos) e a Escola Parque,
sendo que a Escola Parque se constitui 0 espaco em que os alunos complementam a demanda
curricular da Educacdo Basica no que se refere as atividades de cunho artistico e fisico. (SILVA,
1985).

A localizacdo e atendimento dos alunos pelas Escolas Parques estdo diretamente
relacionadas com o projeto urbanistico de Lucio Costa, assim a proposta contava com a
construcdo de uma Escola Classe por superquadra e uma Escola Parque para um conjunto de
quatro superquadras, para que assim a Escola Parque atendesse os alunos das quatro Escolas
Classes em seu raio de atuacdo (PPP Escola Parque 313/14 Sul).

Neste Plano estavam previstas a construcdo de 28 Escolas Parques, mas no final das
contas s6 foram construidas 5, sendo a primeira a ser inaugurada em 20 de Novembro de 1960:
a Escola Parque 307/308 Sul. Atualmente temos as Escolas Parques 313/14 Sul (21/04/1977),
303/304 Norte (21/04/1977), 210/211 Norte (27/03/1980) e a 210/211 Sul (20/11/1990).

No Plano de Educacéo de Brasilia, além da Educacdo Elementar, também esta descrito
a Educacdo Média, que seria ministrado nos Centros de Educacdo Média, atendendo alunos dos
11 aos 18 anos. Estes alunos teriam acesso a cursos académicos, cientificos e técnicos, além de
toda a estrutura para acesso a vivencia cultural e artistica. (SILVA, 1985) Mesmo ndo sendo
este 0 foco da pesquisa, acho importante citar esta outra proposta do Plano, para que se
justifique aqui por que as Escolas Parques atendem apenas os alunos do Ensino Fundamental

1, que compreende atualmente do 1° ao 5° ano (alunos atendidos nas Escolas Classes).



Porém, assim como o plano de Brasilia teve sua dindmica modificada, a Escola Parque
também o teve. A demora pela constru¢do de novas sedes, a intensa procura pela matricula
causada pelo crescimento populacional e a falta de profissionais para a demanda, fizeram com
que a frequéncia dos alunos nesse espaco fosse reduzida para que as Escolas Parques pudessem
atender cada vez mais alunos.

Originalmente, a Escola Parque 313/14 Sul, espaco em que também se concretiza essa
pesquisa, atendia a 5 escolas do Plano Piloto. Porém, a partir de 2015 a EP passou a atender 9
escolas do Plano Piloto e Cruzeiro, registrando assim o atendimento de 2357 alunos (PPP
Escola Parque 313/14 Sul).

Cada aluno das respectivas escolas frequentam o espaco da Escola Parque 313/14 Sul
apenas uma vez na semana obedecendo o contra turno da sua escola de origem. As aulas de
teatro, artes plasticas, musica e educacao fisica dividem o espaco do turno em aulas que duram
entre 50 minutos a 1 hora.

E importante frisar a questio do tempo e a frequéncia que estes alunos permanecem na
Escola Parque, porque este foi um fator determinante nesta pesquisa.

As professoras que consegui estabelecer contato no Centro Cultural Banco do Brasil
para a realizacdo das oficinas de contacdo de historias sdo das &reas de Artes Plasticas
(Manuela) e Teatro (Angelina). As duas professoras acompanharam minha mediag&do com as
criangas e aceitaram participar do projeto e me receber a titulo de estagiaria no espaco escolar.
Porquanto, ao adentrar esse espacgo, temos que entender que este professor também tem seu
planejamento. Assim o espaco que tive com os alunos obedeceu um acordo de planejamentos
com as duas professoras de forma que todas n6s pudéssemos ser contempladas.

Inicialmente previ quatro encontros com os alunos das duas turmas. Esses encontros
foram reduzidos para 3 por questdo de tempo e uma das professoras ficou doente durante uma
semana, impossibilitando minha ida a escola (por lei, o estagiario ndo pode assumir turma
desacompanhado e eu, formalmente, estava sob a tutela da professora Angelina, que esteve
doente).

Assim 0 meu Plano de Curso (vide anexo), foi alterado de acordo com a dinamica da

escola, dos alunos e das necessidades pessoais, tanto minhas quanto das professoras.

1.2. O museu: do surgimento ao espaco educativo
A maioria dos relatos indicam o Mouseion, ou museu das musas, localizado na cidade

grega de Atenas e datado do sec. Ill a.C., como a origem das cole¢cbes em museus. Ele



funcionava como templo que recebia oferendas para as musas — filhas de Zeus geradas com
Mnemosine, a divindade da memdria — e espaco de discusséo filosofica.

O surgimento dos museus esta atrelado a necessidade do homem de reunir e colecionar
coisas pelos mais diversos motivos: prazer, vaidade, religiosidade, memdria e também
conhecimento. Com o passar dos séculos, estas cole¢des passaram por transformacdes e foram
mudando seus objetivos.

Na idade média os mosteiros e senhores feudais da Europa acumulavam objetos com o
intuito de demonstrar poder e conhecimento; no seculo XVI tornou-se comum a exposi¢éo de
algumas obras de arte em salas de pal&cios de pessoas ricas; no século XVII, apesar dessas
exposicOes ainda serem muito restritas, uma mudanca significativa acontece: comeca-se a ter
uma preocupacao com a forma de organizacdo e catalogacdo dos objetos; no século XVIII, com
a Revolucdo Francesa e seus ideais de cidadania, ocorre o conceito de ampliacdo publica,
gerando um olhar mais atento para a educacdo dentro dos museus; entdo, chegando o século
XIX e a Revolucéo Industrial, profundas mudancas acontecem na sociedade como a velocidade
de producéo e a facilidade de obtencdo de um produto produzido em grande escala. Surge a
massificacdo, 0 questionamento acerca do artesanato, a relacao da propria producéo industrial
e a arte e “Uma nova compreensdo do papel dos antigos conservadores, e uma necessidade de
atualizagao profissional dos recursos humanos do museu.” (BEMVENUTI, 2004).

Em 1852, ap6s uma exposicdo no Victoria and Albert Museum, em Londres, é
inaugurado a funcdo do arte-educador inserido no servico educativo do museu. (BARBOSA,
1998 APUD BEMVENUTI, 2004). Passado o século XX, em que a problematica esta
relacionada com a proliferacdo excessiva de museus, finalmente chegamos ao século XXI, a
“atualidade, caracterizada pela velocidade das mudancas sociais e pela desigualdade entre as
classes e 0s povos, em contraste com a alta tecnologia disponibilizada pelos avancos
tecnologicos no final do século XX.” (BEMVENUTI, 2004).

No Brasil, o primeiro Museu é datado de 1818, o Museu Real, e é tido como um
instrumento de modernizagdo e tem certo efeito civilizatorio, porém so é aberto ao publico em
1821. Porquanto, impulsos de agdes motivadoras em ambientes como museus, surgem no Brasil
apenas na década de 30 com o movimento da Escola Nova —movimento de renovacao do ensino
baseado em ideais de liberdade de expressdo, desenvolvimento da imaginacdo, intuicdo e
inteligéncia da crianca. Aqui o centro da acdo educativa desloca-se da figura do professor para
a figura do aluno, sendo o professor o facilitador. E aqui no movimento da Escola Nova que

acontece a integracdo dos museus nas atividades escolares, tendo como grande incentivador



Anisio Teixeira, para que o ambiente escolar va ficando mais alegre, divertido e dindmico
(BEMVENUTI, 2004). Mas ndo apenas por isto. Também por acreditar que o “ajustamento do
museu ao sistema escolar provocara a elevacédo do grau de eficiéncia da acéo escolar nos
aspectos instrutivos, educativos e socializadores.” (BEMVENUTI, 2004).

E a partir deste movimento que diversos tedricos e pensadores lancam diversas
publicacbes e cursos no intuito de formar profissionais capacitados a atenderem este novo
publico que esta chegando aos museus. O conteddo dessas publicagdes é diverso: vai desde a
organizacdo dos museus, perpassando pelo acolhimento, até a pedagogia adequada para a
recepgdo deste publico advindo das escolas.

Ao pensar neste publico, varios museus e centros culturais desenvolveram programas
educativos, investindo na capacitacdo e formacdo continuada de mediadores e em um espaco
de experimentacao.

Um exemplo de publicacdo de material que orienta a pratica educativa dentro de museus,
¢ um manual langado pelo Instituto Votorantim com o titulo “Que publico é esse? — Formacao
de publicos de museus e centros culturais” (Editora Percebe, 2013), com o objetivo de
viabilizar um dialogo com educadores que trabalham nesta area. E um documento que discursa
sobre objetivos das visitas, realizagcdo de roteiros, negociacdo com o0s visitantes e oferece
oficinas que também abordam a prética da avaliacéo da visita.

Aqui neste documento, ele ja discursa sobre a utilizacdo de atividades culturais como
uma forma de aprofundar a mediacdo das exposi¢cdes, como oficinas relacionadas as artes
plasticas e a propria contacdo de histdrias e até mesmo o recurso da dramatizacao.

O importante, portanto, é entender que cada centro cultural ou museu desenvolve suas
atividades de acordo com o publico que recebe, readequando e reciclando suas préaticas de
acordo com a propria renovacdo do publico. Os Programas Educativos de todos os Centros
Culturais do Banco do Brasil (Brasilia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte), por
exemplo, atualmente sdo administrados pela mesma empresa, porém as atividades relacionadas
as exposicoes desenvolvidas nesses espagos sdo caracterizadas tanto pelos educadores que
desenvolvem seus trabalhos quanto ao publico que atendem. Um claro exemplo disso, sdo 0s
repertorios de histérias narradas: enquanto aqui em Brasilia temos a grande presenca de um
publico esponténeo infantil, em Belo Horizonte os educadores relataram a presenca de um

publico mais adulto, o que interfere diretamente nas nossas escolhas e nas nossas praticas.



Atualmente o CCBB Educativo de Brasilia, espaco ao qual se refere esta pesquisa,
oferece para o publico esponténeo aos finais de semana e feriados as seguintes atividades com
0 objetivo de mediar a exposic¢ao que estiver em cartaz:

e Laboratério aberto: é uma atividade que convida o publico a participar de
alguma dinamica visual e/ou tatil que o provogque em nivel sensitivo. E um
laboratdrio que fica na area comum do CCBB, geralmente no jardim, e é uma
atividade que é pensada para que haja 0 minimo de interferéncia possivel de um
mediador.

e Contacdo de Historias: é uma atividade que acontece no jardim do CCBB
embaixo de uma arvore. Os contadores e 0s musicos narram histérias em que a
tematica se aproxima da exposicao, se utilizando de objetos cénicos e musica.
N&o ha restricio de idade nem de quantidade de publico. E uma atividade,
inclusive, que ja chegou a reunir mais de cem pessoas em uma manha de sabado
e atender a mais de mil pessoas em um més.

e Livro Vivo: é uma atividade realizada também no jardim do CCBB. Um
mediador faz leitura de livro com as criancas e também ndo tem restricdo de
idade ou quantidade de publico.

e Pequenas Mdos: atividade realizada com criancas entre 3 e 6 anos de idade.
Geralmente é realizada entre as galerias e o laboratério do educativo. Os
educadores conduzem as criangas a um espago pré-determinado na galeria,
medeiam uma obra e logo apds conduz este publico para o laboratério aonde
sera realizada uma atividade que se relacione com a obra e o que foi conversado
em galeria. E uma atividade que atualmente tem a capacidade de atender 10
criangas.

e Musicando: é uma atividade de experimentacdo musical para criangas a partir de
7 anos de idade. Ela acontece dentro do laboratério e atualmente tem a
capacidade de atender 8 criangas.

e Laboratorio de Artes Visuais: € uma atividade para criangas a partir de 7 anos e
é realizada dentro do laboratério e tem como foco a producéo de algum objeto
plastico vinculado a exposicdo. Tem a limitacdo de até 10 criangas.

Todas essas atividades que citei acima, sdo atividades que nao atingem o publico escolar
que vai a0 CCBB durante a semana. Isso se da pelo fato de que de segunda a sexta 0s

mediadores se atentam as mediacdes que devem acontecer dentro das galerias. Neste caso,



escolher fazer qualquer uma das referidas atividades, é abrir mao de, no minimo, meia hora de
mediacdo em galeria, ou seja, metade do tempo disponivel; um outro fator que contribui é o
fato do CCBB ser um espaco inacessivel: € muito longe de varias Regi6es Administrativas e o
transporte publico é ineficiente, o que dificulta que este publico volte posteriormente.

Ao me deparar com as atividades que o CCBB oferece para o publico espontaneo aos
finais de semana com o intuito de mediar as exposic¢des, reflito sobre o publico escolar que
recebemos diariamente e ndo tem acesso as atividades. Ja citei anteriormente que o Educativo
tem a capacidade de receber 400 (quatrocentos) alunos por dia, porém na exposicdo
COMciéncia da Patricia Piccinini, o publico diario chegava aos 650 (seiscentos e cinquenta)
alunos. Isso aconteceu porque antes as visitas mediadas deviam ter 1 hora e meia de duragéo,
mas com 0 excesso de procura de agendamentos para o publico escolar, a mediacéo passou a
ser de 1 hora para abrir espaco para novos agendamentos.

Ha& varias questdes a serem consideradas quanto as atividades ndo serem aplicadas ao
pablico escolar. Primeiramente o CCBB Educativo atende a diretoria de um banco que ndo tem
contato com a arte nem processos pedagdgicos, ndo entendendo os processos de mediacéo que
acontecem dentro das galerias. Assim afirmo que a decisao de diminuir o tempo das mediacdes
visa um atendimento quantitativo em detrimento do atendimento qualitativo. Reconheco,
porém, a necessidade de termos nimero de publico nas galerias, para que esse espaco Va se
tornando cada vez mais acessivel e reconhecido, num desejo que caminhemos numa dire¢do
em que possamos atender cada vez mais pessoas da melhor forma que pudermos.

Em segunda instancia, temos que considerar a disponibilidade e o desejo das proprias
escolas que comparecem ou compareceram as exposi¢fes. No caso especifico de Patricia
Piccinini, todos queria ver tudo o que tivessem direito dentro das galerias. Quando o tempo de
mediacdo foi diminuido, houve um grande nimero de reclamacdes por ndo conseguirem ver
tudo. Pergunto-me: e se tirassemos ainda mais tempo das galerias para aplicar as atividades,
Qual seria a reacdo do publico?

Em terceira instancia, quero citar a propria disponibilidade da equipe. O Educativo
atualmente trabalha em sua maioria com estagiarios que estdo em cursos de licenciatura ou
bacharelado da area artistica; a questdo aqui recai sobre uma equipe que por vezes se encontra
sobrecarregada pela demanda e exigéncia do trabalho ou até mesmo pela falta de vontade de
realizar determinados trabalhos por ndo serem de sua apeténcia ou campo de pesquisa.

Entdo, a partir da auséncia do publico escolar nas atividades que podemos oferecer para

complementar a mediacdo através interdisciplinaridade e pluralidade de poéticas, a contacéo de



historias me surgiu como uma das ferramentas que pode ser utilizada para interferir no espago

escolar.

1.3. Contar uma histéria - “o que vale a pena ser lembrado?”®

Creio que a maneira mais adequada de comecar a falar sobre a contacdo de histérias, é
contar uma historia.

A histdria que transcrevo abaixo vem de uma experiéncia pessoal de um conto oral que
escutei ainda crianca. E um conto que, até onde eu sei, minha bisav6 contava para minha avo
que contava para minha mée e depois chegou até a mim. E eu o vejo dessa forma, misturando-

0 com a historia pessoal e a tradi¢do oral:

Esta historia aconteceu no inicio dos anos 50 no interior da Bahia; a localidade néo
pode ser marcada com exatiddo no mapa, sabe-se apenas que as casas eram muito distantes
umas das outras, separadas por uma imensiddo de mato. Ali as criangas cresciam junto com
os animais, correndo no mato e nadando no rio. A noite antes de se deitarem, ouviam historias
dos seus pais. Uma das historias que Belinha ouviu foi a de um menino chamado Rom&ozinho.
Um dia ao fazer a marmita do seu marido, a made de Romaozinho pede para que ele leve a
comida de seu pai no seu trabalho; no meio do caminho, 0 menino come o frango que estava
ali, deixando apenas os 0ssos. O pai, ao abrir a marmita, pergunta ao filho o que tinha
acontecido, ao que o filho responde que sua mée tinha comido o frango com outros homens e
Ihe tinha mandado apenas os 0ssos. O pai, enfurecido e carregando um facdo, mata sua esposa.
Porém, antes de morrer, ela amaldicoa Romé&ozinho. O menino ao morrer, por conta da
maldicdo da mée, € condenado a vagar eternamente no mundo dos vivos sem descanso. Por
isso a noite se as panelas estiverem em cima do fogdo ou da mesa, Romaozinho aparece para
remexer as comidas, fazendo barulho e deixando sujeira.

Belinha, uma menina que ainda ndo tinha chegado aos seus treze anos, quando
acordava no meio da noite ndo tinha coragem de se levantar nem ao menos para tomar um
copo d’agua. Ela tinha muito medo de encontrar 0 Romaozinho perambulando pela cozinha. A
menina passava a noite morrendo de sede e quem se beneficiava disso eram os pais que podiam
aproveitar o descanso da noite, sem se preocupar com as cobras que poderiam invadir a casa

e atacar a filha.

® Frase de YASHINSKY, 1985, p.1. Retirada do artigo “Quais praticas e quais sentidos? Narrativas e reflexdes
sobre a prdtica dos contadores de historias” de Simone Ribeiro B. André. In: Contar Historias, 2015.



O tempo passou e Belinha se mudou para Brasilia com seus filhos. Ela morava numa
das Regides Administrativas numa rua que comecava a ser asfaltada e as casas eram uma do
lado das outras. Ndo havia mais todo aquele mato nem o rio em que as criangas pudessem
nadar. A noite quando ia colocar os filhos para dormir, contava aquela histéria do Romaozinho
que escutara tanto na infancia. Belinha dormia bem a noite, sem escutar nenhum passo das
criangas pela casa, apesar delas ndo precisarem mais ter medo nenhum de cobra.

Os netos de Belinha nasceram. Agora eles viviam em condominios estruturados, com
apartamentos que estavam bem longe do chéo e aos domingos tomavam banho na piscina que
tinham no “quintal” de casa. Um dia, depois da festa de familia, Belinha contou para sua neta
mais nova a histéria de Romé&ozinho. Aquela foi a primeira noite que a menina fez xixi na cama

porque ndo teve coragem de levantar para ir ao banheiro.

Ao olhar para Belinha, inicialmente digo que ela ndo era uma contadora de historias,
mas no final das contas me pergunto: quem nédo é? Afinal de contas, quem nunca contou uma
historia para alguém? Narrar histérias ndo se constitui como uma necessidade humana de relatar
fatos sejam eles para disseminar um saber ou até mesmo para fins de diversao?

As histérias contadas pelos homens remontam desde os primordios, sejam elas apenas
com um gesto de méos, com os grunhidos que ainda ndo se constituiam em palavras ou as suas
pinturas nas paredes, e cada uma das histérias contadas assumiram papeis e importancias
diferentes em cada sociedade e em cada tempo.

Porém, no recorte que se constitui esta pesquisa, volto meu olhar para o contador de
historias na contemporaneidade, pois se antes as histdrias se passavam oralmente de geracdo
em geracao e se constituia como construcao de uma identidade coletiva e saberes, qual a fungéo
do contador de histdrias atualmente?

Simone Ribeiro André (2015) fala sobre como a préatica da narracdo de histérias traz o
sujeito para o centro da histéria e possibilita a construgdo de novas imagens, novas visdes de
mundo, recriando e reconstruindo as historias individuais ou grupais. Além disso, a narracao de
historias engloba afetividade, lembrangas e a imaginacao.

Anteriormente falei que desde os primérdios 0 homem conta histdrias se utilizando ndo
apenas da palavra falada, mas de outros signos que carregavam em si significacdes. Mas hoje
as historias também sdo contadas de diversas maneiras e se utilizando de diversos meios de

comunicacdo e midias. A exemplo disso podem ser citadas a televisdo e a internet, em



consonancia com outras veiculages que também nos induzem a constru¢do de imagens e a
leitura de mundo ao qual vivemos.

Simone Ribeiro André (2015) aponta que tais meios de comunica¢do promoveu a
cultura de massificacao, nos fazendo assumir imagens e leituras de um mundo consumista como
verdades, fabricando sonhos que nos estdo sendo vendidos, levando-nos a ter uma vida de

representacdes e desconectada da experiéncia como grupo ou como individuos. Nesse cenério

“a agdo do contador de histérias colabora para uma pratica de resisténcia,
trazendo a tona a comunicacdo direta com o leitor, de modo a recriar
significados e contextualiza-los no ato da narracao oral. Nesse encontro cabe
aos ouvintes a recriacdo de imagens préprias no ato da narracdo, e as
narrativas compartilhadas passam a estar relacionadas diretamente as

experiéncias proprias de cada um, tanto ouvinte quanto narrador” (ANDRE,
2015, P.207)

Vale lembrar que Jorge Larrosa Bondia (2001) também discursa sobre o
empobrecimento da experiéncia causado pelo excesso de informacéo e a relacdo que o sujeito
moderno tem com o tempo e o consumo. Ora, se a experiéncia é aquilo que nos passa, nos
acontece e nos toca e nos move em nivel pessoal, se ela nos falta, o que nos resta para criar
nossas redes de significacdo e seguir contando nossas historias e (re)transformando o mundo
em que vivemos no ambito coletivo?

Quero frisar que neste espaco em que se constitui minha pesquisa, busco falar sobre o
sujeito capaz de dar voz a sua prépria experiéncia e é dessa forma que se constitui em um
contador de historias; busco falar sobre os sentidos que fruem da experiéncia e que ganham
expressividade pelas producdes do nosso corpo e identidade.

Assim, ao entrar no espaco escolar, abri mao de qualquer metodologia pronta para
imaginar, criar e contar as histérias com os alunos. Nds haviamos visto e fruido da mesma
exposicdo, porém, como seres subjetivos, a assimilamos de formas diferentes. Entdo para guiar
minha pratica estabeleci trés eixos: ouvir, brincar e contar.

No caso do ouvir, como diz Angela Barcellos Café (2015) constitui-se um dos pontos
para se aprender a narrar. “O narrador, antes de tudo, conta com o outro, ou seja, em comunhéo,
significando o conto enquanto este esta sendo narrado. 1sso é saber ouvir” (CAFE, 2015, p.
195). Foi pensando nisso que em todos 0s encontros que tive com os alunos, antes de mais nada,
eu contava uma historia que estivesse relacionada com a tematica da exposi¢do em questéo.
Portanto eu estava praticando minha préatica de escuta, mas também incentivando a escuta dos

alunos, para que eles também pudessem narrar.



O segundo eixo que estabeleci diz respeito ao brincar. Ainda segundo Angela Barcellos
Café “a ludicidade propiciada pelos jogos e pelas brincadeiras oferece-nos uma rica
oportunidade de aprender de forma prazerosa, aumentando a curiosidade e desenvolvendo a
comunicagdo por meio da desinibicao” (CAFE, 2015. P. 196). Assim, selecionei brincadeiras
e jogos que envolviam o espaco da fala e do corpo para os alunos antes de comegarmos a contar
as histdrias.

E finalmente o terceiro eixo: contar. Para relacionar a atividade a exposicéo, selecionei
duas esculturas da artista e levei fotos para a sala de aula — para podermos lembrar visualmente
dos detalhes da obra. Os alunos poderiam criar as histdrias que quisessem a partir das imagens.
Para tanto, perguntava-lhes: “todo mundo aqui tem uma historia, ndo tem?”, e eles me contavam
algumas historias que tinham acontecido com eles. Dai em posse da fotografia, erguia a imagem
pra eles e dizia: “sera que podemos dar uma historia pra essa obra também?”

E comegavamos a contar.



2. A MEDIACAO PROPOSITIVA E A CRIACAO DE ROTEIRO

Fico em pé esperando os alunos desembarcarem do 6nibus. Dou bom dia, passo pelas
questdes burocréaticas antes de comecar 0 passeio que se iniciara dentro das galerias. Quando
finalmente me encontro com o publico, quero saber de onde ele veio. As vezes a viagem até ali
foi demorada e preciso preparar 0s alunos para a proxima viagem que iremos comegar. Situo-
0S no espaco e no tempo, dando-lhes boas-vindas ao Centro Cultural Banco do Brasil; digo-
Ihes que iremos comecar uma pequena viagem artistica nas galerias e que ela durard 1 hora.
Digo as regras que devemos seguir naquele espago e partimos.

O meu olhar, naquele momento, se volta para o publico: busco perceber a sua dindmica,
seus interesses, seus discursos e refaco mentalmente 0 meu roteiro para que eu possa
proporcionar a melhor experiéncia possivel naquele curto espaco de tempo.

O espaco do museu se diferencia do espaco escolar tanto fisicamente quanto na sua
dindmica. O curador monta sua expografia e também medeia a exposi¢do ao pensar 0 espago
que quer que o publico vivencie; ao educador cabe entender esse novo espaco criado a cada
exposicdo e montar seu roteiro indo além da contextualizacéo historica das obras em um curto
espaco de tempo, entendendo que nesse espago ndo se da a formac&o continuada’. N&o veremos
novamente esse publico na mesma exposi¢ao.

A cada exposi¢do montada nas galerias, permito-me ter o tempo de vivenciar as obras
de arte como publico, fruir e dialogar com ela. Porém, logo volto meu olhar para as varias
possibilidades de criagdo do roteiro. E neste momento em que me questiono sobre 0 meu proprio
repertorio e quais as ferramentas posso me utilizar para as mediacoes.

Por muito tempo andei pelas galerias buscando a resposta de uma unica pergunta: “se a
obra de arte tem em si a propria significacdo e pode mediar a si mesma, o que eu estou fazendo
aqui?”. A esta pergunta, a resposta veio-me como pergunta também: “mas sera que todos estdo
prontos para ver?”

Clénio Lago diz que a experiéncia estética se concretiza em duas instancias: no encontro
gue se da do homem com a obra de arte e no encontro do homem com o homem (LAGO, 2012).
Neste caso a presenca do mediador se faz importante quando ele se constitui em sujeito que

facilite esses encontros, instigando ao publico perguntas que a propria obra de arte nos faz,

" Aqui me refiro a natureza do espago ndo formal do centro cultural. A formagéo continuada pode se da caso o
professor permita e queira que a experiéncia no centro cultural reverbere na escola.



trazendo a tona questbes sensoriais, sociais e conceituais, com o intuito de ampliar repertdrios
criando novos diélogos, significacdes e modos de ver o mundo.

Levando em consideracdo 0s encontros que podemos e tentamos propiciar, pensei no
roteiro de mediacédo da exposicdo COMociencia da artista Patricia Piccinini, ponto inicial desta

pesquisa.

2.1. Patricia Piccinini e COMciéncia — Ambiguidades

Miriam Celeste Martins e Gisa Picosque discursam sobre mediacéo cultural em um texto
que nos faz pensar esta pratica como uma grande viagem pelos museus. Em determinado
momento elas dizem que “cada um que chega a qualquer exposicao ja traz consigo suas
referéncias pessoais, suas expectativas, seus saberes, seus medos” (MARTINS e PICOSQUE,
2012, p.16). Em outras palavras, podemos dizer que todo publico presente no museu ou centro
cultural tem o seu proprio repertorio e acumulo de saberes. “Cada um lé com os olhos que tem”
(MARTINS e PICOSQUE, 2012, p. 16).

Nos, como educadores, sempre nos atentamos muito para o repertério do publico, mas
tdo importante quanto voltar o olhar para o pablico é voltar o olhar para si mesmo e a propria
pratica. Afinal de contas, qual € 0 nosso repertorio?

Com o intuito de igualar repertérios e compartilhar perspectivas e experiéncias, antes
das exposi¢Oes 0 Educativo promove capacita¢des para os educadores. Para essas capacitagoes,
sdo trazidas pessoas das mais diversas areas. No caso da exposicdo COMciencia, as
capacitacOes e dialogos foram promovidos pela professora Vera Pugliese que ministra Historia
da Arte na Universidade de Brasilia. Além dos encontros com a professora, também tivemos a
oportunidade de visitas mediadas pelo curador Marcello Dantas e a artista Patricia Piccinini.

Primeiramente, quando falamos da exposicdo COMciéncia, estamos falando de uma
exposicdo que atraiu para 0 CCBB uma enorme quantidade de publico pelo apelo visual e a
grande veiculacdo na midia. Como conceito geral, que estd implicito no proprio nome,
COMciencia discursa sobre a conexdo entre a ciéncia com a forma de pensar e sentir: a
consciéncia.

Patricia Piccinini nasce em Serra Leoa, na Africa, e aos 7 anos se muda para Australia.

E uma artista que estudou pintura, porém é conhecida pelas suas esculturas®. Seu trabalho sofreu

8 Quando nos referimos ao conceito de escultura, estamos falando tradicionalmente de objetos artisticos em 3
dimensdes: comprimento, largura e altura. Outros elementos também se fazem importantes no projeto, como
tamanho, textura, luz, sombra, cor e matéria prima. Tradicionalmente, as esculturas podem ser classificadas de
acordo com a técnica: esculpida, modelada ou fundida. Porém, na contemporaneidade, a escultura passa a ser
entendida como uma arte criada para espagos abertos ou fechados, o qual podemos interagir com 0 nosso corpo.



influéncia de dois escultores hiper-realistas: o americano Duane Hanson (1925 — 1996) e o
australiano Ron Mueck (1958 -).

Em seu trabalho, Piccinini alia duas estéticas: o hiper-realismo e o realismo fantastico.

e O hiper-realismo é um termo que surge no final da década de 60 principalmente
em Nova lorque. A vida moderna, em todas as suas dimensOes, oferece aos
artistas a matéria prima sobre a qual eles trabalham: os temas, os materiais e as
técnicas. Aqui ha a ambicdo de atingir a imagem em sua clareza objetiva,
baseando-se na fotografia. E um movimento que se utiliza de elementos do
cotidiano, dando-lhes o valor de obras particulares. A figura humana passa de
sujeito anénimo para algo que tem identidade.

e Realismo fantastico é um termo que surgiu na literatura e é utilizado quando
coisas irreais ou estranhas acontecem, mas sao tratadas como fatos corriqueiros
do dia-a-dia.

Ao aliar essas duas estéticas nas suas esculturas de silicone, fibra de vidro e cabelo
humano, Piccinini cria um mundo cotidiano suburbano e ao mesmo tempo alternativo, feito de
implicacdes do mundo real. Ao olharmos suas obras, percebemos que seu discurso e sua poética
traz questionamentos acerca da ciéncia e das transformacdes que ela vem trazendo para o
mundo contemporaneo. Os seres hibridos que ela retrata nos faz refletir frente as possibilidades
da engenharia genética e das nossas proprias criacdes e modificacBes para atingirmos
determinados fins.

Ao mesmo tempo, esses mesmos seres hibridos, além de nos afetar em nivel intelectual,
nos afetam pela sinestesia. Piccinini faz em suas criagdes uma mistura de afeto, expresso pelo
olhar, pelos gestos, pelas expressdes, 0 que nos aproxima da obra; ao mesmo tempo ela coloca
0 estranho e o grotesco, fazendo com que nos distanciemos, talvez ndo na mesma medida.

As obras de Piccinini trazem mais questionamentos do que respostas. Questionamo-nos
sobre ética, preconceitos, nossa relagdo com o tempo, com a tecnologia e com o que criamos, e
sobre a utilizacdo dos nossos recursos. Ao mesmo tempo deparamo-nos com conceitos de arte

e realidade, tecnologia e natureza, familiar e estranho.

No caso do trabalho de Patricia Piccinini, aqui me refiro a ele como escultura, porém ha um termo que foi
incorporado as artes no ano de 1953 pelo francés Jean Dubuffet que também se encaixa no trabalho que ela realiza.
O termo ¢é “assemblage” ou “assemblagem”. O principio que orienta a feitura de assemblagem ¢ a “estética da
acumulagdo: todo e qualquer material pode ser incorporado a obra de arte. A ideia forte que ancora as
assemblagens diz respeito a concepcédo de que objetos dispares reunidos na obra, ainda que produzam um novo
conjunto, ndo perdem o sentido original. Menos que sintese, trata-se de justaposicdo de elementos, em que é
possivel identificar cada pega no interior do conjunto mais amplo.” (Enciclopédia Itat Cultura. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage>)



Pela natureza do discurso questionador e que nos faz pensar nas possibilidades do que
poderia ou ndo acontecer com a interferéncia humana, elaborar um roteiro que priorizasse o
encontro e o dialogo das diversas opinides e perspectivas do publico entre si, para mim, era de
suma importancia.

Desta forma selecionei 3 obras chaves para me guiar durante a exposi¢do: “Grande
Maie”, “A Confortadora” e “O Visitante Bem-Vindo”. Essas trés obras abarcariam o discurso
da mediacdo, falando sobre empatia, preconceitos, fantasia, possibilidades futuras,

estranhamento e afeto.

2.2. Percursos e objetivos — elaboragédo do roteiro

Pois bem, chega a hora de elaborar o roteiro de mediacéo.

Antes de mais nada é importante entender o publico que se atende e pensar 0 percurso
e discurso de acordo com o tempo disponivel. No caso da exposicdo COMciencia e o CCBB
DF, a faixa etéaria de atendimento compreende desde o0s 5 anos de idade e sem idade limite, em
uma mediacao que devia cumprir 1 hora.

Luciana Conrado Martins, no manual de formacéo de publicos em museus, fala sobre a
importancia de se pensar em um roteiro flexivel e que dé énfase em determinados objetos da
exposicdo; ha de se considerar também, nessa elaboragdo de roteiro, o interesse do publico,
grau de escolaridade, idade, caracteristicas fisicas, entre outras coisas. (MARTINS, 2013)

Cada educador tem a liberdade de elaborar o seu roteiro, e eu sempre optei por ndo fazer
roteiros especificos para faixas etarias. A cada roteiro que elaborei, questionei-me sobre o que
eu queria discursar na exposicao, apoiada por contextualizacBes, e na chegada do publico
apenas mudava a forma do discurso de acordo com a necessidade e apeténcia do grupo.

E importante perceber aqui também a subjetividade e identidade do educador. Ha
também nas exposicBes aquilo que nos toca e nos move para o desenvolvimento da poética.
Resolvi aliar aquilo que me movia e tocava na exposicdo COMciéncia as obras de maior apelo
visual da artista.

Assim, os objetivos do meu roteiro (vide anexo) incluiam analisar as obras pelo viés da
empatia e do afeto, discutir poéticas pessoais, discutir questdes relacionadas a insercdo e
naturalizacdo das diferencas na sociedade. Desta forma, eu pretendia ampliar repertorio e
proporcionar outras visdes de mundo através da discussdo entre as diversas subjetividades e

identidades inseridas no grupo.



Miriam Martins e Gisa Picosque atentam para a importancia da preparacdo desse
publico para o inicio da viagem ao museu. Dessa forma devemos manter “0 olhar sensivel e
pensante, com a pele antenada, com o corpo receptivo” (MARTINS e PICOSQUE, 2012, p.14)
prontos para o dialogo. Pensando nisso, pensei em um acolhimento em que recebia os alunos
ainda fora da galeria para uma primeira conversa. Era aqui que eu tentava colher informagoes
que iria nortear 0 meu roteiro base. Se os alunos fossem mais velhos, com eles eu meu utilizava
de um jogo para introduzir o conceito de hibridismo: pedia para que eles formulassem em suas
cabecas a imagem do seu animal preferido. Depois perguntava: se tivéssemos aqui um
laboratorio e vocés pudessem escolher uma parte do corpo desse animal para acoplar ao seu,
qual seria? Se eles tivessem dificuldade de entender a pergunta, eu dizia: eu, por exemplo, se
pudesse escolher, teria os olhos da aguia, porque ndo consigo enxergar de longe.

Se os alunos fossem mais novos, eu levava em uma bolsa algumas proteses feitas de
espuma e resina. Eram proteses de nariz de porco, nariz de rato, uma luva que tinha um chocalho
e ao balangar soava como uma cobra. Eu pedia para que eles imaginassem a possibilidade de
eu ser um ser humano misturado com outra coisa. Nesse momento eu colocava a protese e eles
brincavam de adivinhar o que eu seria.

S6 depois de falar sobre hibridismo eu entrava na primeira galeria com eles. Mas
independentemente da idade, eu sempre fiz um “pacto” na porta da galeria. Pedia para que eles
usassem aqueles oOculos que estavam nos bolsos deles. “Qual oOculos, professora?”,
perguntavam. E eu respondia: “Os 6culos da imaginag¢a@o. Por favor, coloquem. Sendo nio tem
como a gente entrar”. Eles faziam o gesto de colocar os 6culos imaginarios, e eu completava:
“Agora vocés estdo prontos para ver a exposi¢ao. Lembrem-se que muito do que a artista criou
veio da imaginacdo dela. Aqui dentro a gente vai comecar a se perguntar se isso pode realmente

acontecer.”

2.2.1. Dentro das galerias — perguntas, respostas, dialogos

“Na tessitura de sua constru¢do ndo se pode esquecer que mediar implica o
sujeito-fruidor como um todo. Isso significa que ndo se pode provocar apenas
sua face cognitiva, conscientizando-o de todas as nuances presentes na obra
ou em sua relagdo com ela; mas, acima de tudo, é preciso promover um
contato que deixe canais abertos para sensacfes, sentidos e sentimentos
despertados, para a imaginacdo e a percepcdo, pois a linguagem da arte
também fala por sua prépria lingua e é por ela mesma que se 1é” (MARTINS
e PICOSQUE, 2012, p.24)

Finalmente entramos na galeria.



Por uma questdo de escolha da curadoria, as obras nesta galeria estavam dispostas de
forma que ao entrar, o visitante tinha a possibilidade de ver todas as obras ao mesmo tempo.

Quando eu adentrava esse ambiente com os alunos, permitia que eles vissem todas as
obras da maneira que eles quisessem ver (obedecendo as regras que o espaco exige). Dava-lhes
espaco para a surpresa, 0 encantamento, o estranhamento, as fotografias, as exclamacdes e os
questionamentos avulsos: é de verdade? Como ela faz isso? Do que é feito?

Eles paravam de frente para a obra e observavam vezes euforicos, vezes em siléncio e
desconfiados. Eu observava aquele encontro, pois “cabe também ao mediador deixar espaco
para que este primeiro encontro seja vivido, no siléncio dos cddigos da propria linguagem.
Respeitar esse tempo é respeitar a obra, a arte” (MARTINS e PICOSQUE, 2012, p.26).

Mas logo depois eu reunia os alunos
diante de duas obras que estavam ali
naquela galeria para comecarmos a ver
além da superficie.

Para comecar a mediacdo, sempre
pensei em perguntas que o publico
conseguisse  responder, levando-os a
perceber o sentido da obra e o sentido que
eles criavam a partir da obra.

Entao, vamos a “Grande Mae”:

Primeiramente passdvamos por uma
identificacdo desses dois seres. Quem séo?
Os dois sdo da mesma espécie? Em que
ocasido uma fémea amamenta um filhote

Figura 4 Grande M&e, 2005. Silicone, fibra de vidro, cabelo que ndo é da mesma espeCie que a sua?

humano, fralda. 175 cm . -
Vamos pensar em algumas historias que

podem nos dar pistas sobre as circunstancias em que isso acontece? Como exemplo temos as
histérias do Tarzan e do Mogli. Mas isso pode acontecer na vida real? A Patricia Piccinini
baseou essa obra em duas experiéncias pessoais: a primeira de quando ela ainda era crianca e
morava na Africa e ouvia histdrias de orangotangos que invadiam a casa dos aldedes e levavam
as criancas para 0 meio da mata. A segunda é de quando a Patricia ja era adulta e teve seu

primeiro filho. Ela ndo pode amamenta-lo, entdo quem fez isso para ela foi sua irma.



Vamos olhar mais de perto. Aonde vocé acha que essa Grande Mée vive? Caso tenha
duvidas, atente-se a bolsa de couro aos seus pés e nas fraldas que o bebé usa. VVocé acha que 0s
animais que vivem na floresta precisam se utilizar desses utensilios?

Se a gente supor que a Grande Mae mora na cidade, vamos imaginar que ela tenha sido
criada em um laboratorio para suprir uma necessidade feminina em grande escala. Vamos supor
que com a contemporaneidade e com a ascensao da mulher em todos os &mbitos, ndo se tenha
mais tempo para amamentar, ou que essa atividade ndo tenha mais importancia. Para suprir essa
demanda vamos criar um ser que faca isso por nos. Sera que € possivel? Aqui esta a Grande
Mée. Vamos olhar nos olhos dela e tentar descobrir o que ela sente? Faco duas perguntas depois

de termos criado esse ser: é ético? E seré que seremos capazes de controla-1o?

Passamos entdo para “A Confortadora™:

Figura 5 A confortadora, 2010. Silicone, fibra de vidro, cabelo humano, pele de raposa, roupas. 60cm x 80cm x 80cm

Eu tenho uma pergunta: quais desses dois seres é hibrido? Se por algum momento vocé
tenha cogitado a hipotese da menina também ser hibrida, eu gostaria de te falar que o excesso

de pelos que ela tem pelo corpo é causada por uma condigdo genética. Nada tem a ver com



doenca ou qualquer mistura com um ser de outra espécie. 1sso que nos estamos vendo é normal?
Mas primeiro: o que é normal? Podemos dizer que a normalidade esta associada a um padréo
que se repete em determinadas comunidades e costumes que predominam em determinadas
culturas. Mas para além de pensarmos no que é normal, vamos pensar sobre a nossa relacao
com aquilo que € diferente e nos causa estranhamento. Serd que somos pessoas que encaram
bem aquilo que é estranho? N&o precisamos falar apenas sobre o universo fisico. Vamos voltar
nossa atencdo para a nossa aceitacdo de tudo aquilo que € diferente da gente: vamos falar sobre
sexualidade, cor da pele, escolhas de estética visual, sobre ideias e formas de ver a vida... 0 que
mais?

E 0 que € isso que essa menina segura? Se voceé estivesse andando pela rua e de repente
encontrasse esse ser abandonado, vocé o acalentaria tal qual essa menina estd fazendo? Por
qué? Podemos perceber que pelo olhar dela uma relacdo afetiva com essa criatura. Se pararmos
para pensar, sdo duas criaturas diferentes que cuidam uma da outra. H& aceitacdo na diferenca.

E por ultimo, O Visitante Bem-Vindo:

Figura 6 O visitante bem-vindo, 2011. Silicone, fibra de vidro, cabelo humano, roupas e pavéo taxidermizado.




Primeiramente vamos nos deter nas relagdes que temos entre esses trés seres: entre a
preguica e a menina, entre a menina e 0 pavao e entre o0 pavao e a preguica.

Se repararmos bem na expressao da menina para a preguica, podemos dizer que aqui ha
uma relacdo de afeto e que provavelmente ndo é a primeira vez que esses dois seres se veem.
Porém, se eu perguntar qual dos dois seres entre a preguica e 0 pavdo é o mais bonito o que
voceé vai me responder? NoOs estabelecemos alguns padrdes para definir o que é belo e 0 que é
feio, assim como associamos o belo ao bom e o feio ao mau. Mas da mesma forma, nossa forma
de ver as coisas pode ser mudada de acordo com as relacBes que estabelecemos com elas. No
caso, 0 pavdo é um animal exuberante, mas violento na natureza, e aqui vemos que a menina
estabelece sua relagéo de afetividade com o animal em que a artista investe em algumas
caracteristicas grotescas. Johann Wolfgang van Goethe dizia que “a beleza ¢ um visitante bem-

vindo em qualquer lugar”. Mas afinal de contas, qual tipo de beleza procuramos?

Ao apresentar essas perguntas e perspectivas em que podemos ver as obras, € importante
ressaltar que essa é uma das opcGes que me utilizei dentro das galerias para iniciar o dialogo.
Ao decorrer da exposicao, fui afetada de varias formas, tendo a oportunidade de rever as obras
por diversos angulos junto com os visitantes.

Quando me referia ao contexto e algumas das intencdes da artista para cada escultura,
0s questionamentos e conjecturas reverberavam nos alunos fazendo-os questionar ndo apenas
0 mundo contemporaneo e a sociedade em que estdo inseridos, mas também questionavam o
discurso da artista.

Foi a partir dessas perguntas iniciais que adentravamos em didlogos em que, em
determinados momentos, eu ndo era mais a mediadora, mas também publico que conversava
com eles sobre as possibilidades.

Cada dia era um encontro diferente com as obras que podiam conversar de formas
diferentes e com sujeitos diferentes.

E foi depois da mediagéo com a Escola Parque 313/14 Sul que demos voz aos encontros.



3. DA TEORIA A PRATICA — AS NOSSAS EXPERIENCIAS

A Escola Parque 313/14 desembarcava no CCBB-DF para a mediacdo no dia 21 de
Marco de 2016 com 33 alunos do 5° ano do Ensino Fundamental 1. A turma foi dividida em 2
grupos para ser atendida por duas mediadoras diferentes. Uma delas era eu.

Como comentei anteriormente, apesar da gente ter um roteiro definido antes de entrar
nas galerias, este roteiro deve ser flexivel e temos que estar atentos as necessidades do grupo,
podendo repensar tanto o percurso quanto o discurso.

Aqui, inicialmente, pretendo relatar alguns pontos que considerei interessantes na
mediacgdo, algumas falas dos alunos que pudessem me dar pistas sobre como eles lidam com
algumas situacOes que a exposicdo abordava.

Este grupo de alunos que compreendia a faixa etaria de 10 e 11 anos veio muito aberto
e interessado na exposi¢do. Quando vemos os alunos entrarem na galeria e percebemos a sua
reacdo diante da obra de arte, ainda mais se tratando das esculturas de Piccinini, entendemos a
importancia da vivéncia e o contato com essas obras pessoalmente. A sensacdo de fruir a
tridimensionalidade, podendo rodear a obra em um espaco que foi pensado para isso, ndo pode
ser comparada ao vé-la em um catalogo ou livro.

Os alunos estavam extasiados. Fora de galeria haviam me perguntado porque as
esculturas pareciam tao reais, e aproveitei que eles estavam parados de frente para a Grande
Mée e pedi para que eles me dissessem por que eles achavam que ela parecia de verdade. Eles
falaram sobre textura, sobre como a artista retratava a pele, sobre os pelos, sobre a expresséo,
o olhar... Detive-me na questdo da pele e pedi para que eles estendessem os bragos para que
pudéssemos comparar a textura da pele da obra com a nossa. Reparei que dois meninos se
recusaram a fazer isso: 0 José Carlos e o0 Jodo. Os dois eram negros e a Grande Mée é branca.
Os dois me disseram gque ndo achava que a pele dela era igual a deles. Chamei atencédo para o
fato de ninguém da turma ter a pele igual a dela: a obra é muitissimo branca, enquanto todos
nos éramos notavelmente mais escuros; chamei atencdo para as veias azuis que saltavam do
braco e pedi novamente que 0 José e o Carlos estendessem seus bragos, ao que eles fizeram,
entdo falei: “viu? Olha aqui também suas veias passando por aqui. A pele dela parece de
humana, mas nao € por causa da cor. Entre vocé e ela, vocé€ ¢ o humano, independente da cor.”

No caso dessa turma ndo direcionei as obras que iriamos conversar. Pedi para que eles
escolhessem a obra que eles queriam falar e a escolha foi “A Confortadora”. Esta obra ¢

interessante para ser discutida porque ha a possibilidade de falar sobre a questdo do preconceito



e pedir para que os alunos pensem nele inserido no &mbito escolar. Dessa forma, percebi em
varias outras mediagdes como o publico, independente da faixa etéria, reflete e se posiciona
sobre o preconceito que sofre e aquele que inflige. Um exemplo disso foi uma menina negra
gue se manifestou diante da obra em outra ocasido. A mediadora deu espacgo para que os alunos
se manifestasse sobre o preconceito e ela disse para toda a turma que ndo gostava da forma que
eles a apelidaram de “chocolate” por conta da sua cor.

Aqui com os alunos da Escola Parque a primeira coisa que falamos foi sobre a questao
do afeto entre aqueles dois seres diferentes. Os meninos me disseram que “A Confortadora” se
sentia feliz em relacéo aquele ser que ela est4 ninando. Ao serem questionados sobre como eles
sabiam daquilo, imediatamente me apontaram o sorriso dela. “Mas sera que s6 o sorriso pode
indicar felicidade?” questionei. Na auséncia de respostas, pedi para que eles reparassem em
como a menina olhava para o ser que segurava e perguntei se podiamos ver emoc@es nos olhos
das pessoas. “Nao”, eles disseram. “E a tristeza? E a felicidade?”. Foi entdo que a Barbara
colocou o folder que ela estava segurando na frente da boca e sorriu, nos deixando ver apenas
os seus olhos. Pedi para que todos olhassem pra ela e perguntei se dava para perceber que,
mesmo sem ver a boca dela, ela estava sorrindo (com os olhos). Os alunos concordaram.

Quando abordamos a questéo das diferencas, os alunos disseram que seria bom ter uma
pessoa igual A Confortadora na escola e que eles nunca a tratariam mal. Falei sobre a
importancia de respeitar as diferencas e perguntei se por acaso poderiamos aprender alguma
coisa com uma crianca igual aquela. Eles me disseram que sim. Quero frisar que quando fui
para a sala de aula dar oficina para os alunos, o discurso ndo se distanciou da préatica. Séo
criancas que se esforcam para dialogar com as diferencas, trabalhando em conjunto para o bem
comum, como descreverei mais a frente.

Sobre O Visitante Bem-Vindo o que me chamou atencdo foi como 0s meninos
associaram a obra com algumas historias pessoais, falando sobre como criavam alguns animais
de estimacédo e comparando a ndo agressividade deles em relagéo ao pavao.

No momento em que terminei a mediacao, percebi que poderia ter abertura na Escola
Parque. O didlogo aconteceu inicialmente com a professora Manuela, de Artes Plasticas, e foi

ela que me abriu as portas para 0 espago escolar.

3.1. Dentro da Escola Parque
O grupo que atendi no CCBB pertencia a duas turmas distintas na Escola Parque: a

turma da professora Manuela (9 alunos) e a turma da professora Angelina (10 alunos). O



planejamento das oficinas teve que ser adiado por alguns dias por conta do planejamento das
professoras, assim como foi reduzido também pelo mesmo motivo.

A duracéo das aulas também foi menor do que eu esperava por uma questdo de dindmica
da escola. Para a troca de horarios, os alunos tém que se deslocar até o patio da escola para que
0 outro professor o busque para sua aula. Essa organizagdo dura em média 10 minutos.

Infelizmente, ndo consegui terminar as oficinas com a turma da professora Manuela,
mas finalizei com a turma da professora Angelina. Por este motivo, aqui opto por descrever e

refletir sobre o grupo da professora Angelina.

Dia 1: Grupo Professora Angelina, 10 alunos presentes.

Pergunto aos meninos: serd que todos nds podemos contar uma historia? Eles acham
gue ndo podemos. Pergunto se durante nosso dia n6s ndo costumavamos contar historias para
as pessoas. Eles refletiram por um momento e me disseram sobre o0 que costumavam contar
para suas mées quando chegavam em casa e 0 que conversavam com 0S amigos.

O Pedro néo havia ido a exposicdo, entdo no meio da conversa os alunos foram contando
para ele o que tinham visto dentro das galerias.

Para o inicio do encontro, contei a historia “O Boto cor de rosa”. Em meio a agitag¢do e
euforia dos meninos, houve a dificuldade de escuta. Dessa forma, fui pedindo para que eles
participassem da historia, pedindo que dessem nome ao Boto, a menina que aparece e que
cantassem uma musica comigo.

Falo para eles o que vai acontecer no encontro: iremos fazer um aquecimento e depois,
em grupo, iremos tentar contar a histéria de uma das obras da exposi¢do: a “Grande Mae”. Os
meninos ndo gostaram muito da ideia do coletivo, mas insisti por alguns motivos. O primeiro
motivo e 0 que mais interferia era a questdo do tempo; naquele dia eu gostaria de ouvir a palavra
de todos, 0 que ndo daria tempo se cada um tivesse que contar uma historia; o segundo motivo
€ que eu queria vé-los trabalhar na coletividade; e o terceiro é que ao observa-los na mediacéo,
percebi que havia alunos com mais dificuldade de se expressar, entdo gostaria que nesse
primeiro momento eles pudessem ter o suporte de um grupo.

Para o0 aquecimento, me baseei em um jogo da Viola Spolin chamado Palavra Cantada.
Esse jogo me daria a possibilidade de inserir as impressdes dos alunos da exposicéo através de
palavras e a0 mesmo tempo poderiamos brincar com essas palavras incentivando a oralidade, o

ritmo e a escuta. Os meninos escreveram em papeis palavras que, para eles, definiam a



exposicao que haviamos visto. Surgiram: MEDO / FASCINANTE / ESTRANHO / MISTURA
/ HIBRIDO / ASSUSTADO / FEIO / CABRA / HORRIVEL.

Colocamos as palavras dentro de um saco e pedi para que um aluno saisse da sala.
Sorteamos uma palavra e a separamos em silabas e as distribuimos em grupos diferentes.
Comecamos a cantar as silabas de acordo com a melodia da musica “Atirei o pau no gato”,
todas ao mesmo tempo. Quando o aluno que estava l& fora entrou, o seu objetivo era tentar
adivinhar qual palavra de acordo com as silabas que nds estdvamos cantando.

Duas coisas me chamaram atencdo nesse exercicio: a forma como alguns alunos
conseguiam perceber a palavra que estava sendo cantada mas tinham medo de dizer o que
entendiam; em contrapartida, o grupo repetia quantas vezes fosse necessario para que o colega
pudesse entender o que estava sendo dito.

A Vitoria € uma aluna que desde o primeiro dia mostrava sinais de inseguranca. Ela
tinha medo de participar das atividades. Ela era a aluna mais velha da turma porque ja tinha
reprovado duas vezes (segundo a professora Angelina). Para tanto, o grupo sempre deu suporte
e se mostrou compreensivo com ela.

N&o dando tempo de todos os alunos se colocarem na posicdo daquele que descobriria
a palavra, fiz a promessa de repetir 0 jogo no encontro seguinte.

A proposta que fiz para comegarmos a criar a historia foi em roda. Cada um deveria
criar uma parte da histéria da Grande Mae. Transcrevo abaixo 0 que cOnseguimos nesse

primeiro dia:

“Era uma vez uma mulher que era hibrida, uma mistura de humano com alguma coisa
estranha porque ela tropecou e caiu em lixo nuclear, e esse lixo nuclear transformou ela numa
criatura hibrida, essa mistura de macaco com mulher. Dai ela saiu e encontrou um bebé e
comecou a cuidar dele. Mas ela precisava encontrar itens para cuidar do bebé, mas ndo sabia
como. Foi entdo que ela pegou um celular, que estava numa bolsa que ela tinha, pra ligar pro
namorado dela. O namorado comprou tudo que ela precisava, mas ele surtou quando viu o

jeito que ela estava.” (Historia transcrita do audio)

Pergunto qual o final da historia. O que aconteceu quando o namorado surtou? “Ele foi
embora e ela viveu feliz para sempre com a crianga”.
Neste primeiro encontro os meninos tiveram facilidade no trabalho em grupo, mas em

um primeiro momento, tiveram dificuldade de criar uma historia fora daquilo que haviamos



discutido em galerias. Quanto a isso, eu acreditei que conforme nos encontrassemos e fossemos
contando mais historias, a repeticdo e a escuta fossem criando caminhos para que eles
ampliassem o vocabulario e as possibilidades para narrar as historias.

Ao final da aula eles estavam satisfeitos, disseram que gostaram muito do encontro. E
me fizeram um pedido: queriam que eu trouxesse “A Confortadora” no préximo encontro, pois
queriam criar a histodria junto com ela.

Essa foi a primeira mudanca no meu planejamento.

Dia 2: Grupo Professora Angelina, 10 alunos presentes

Ao sentarmos no tatame para o inicio do encontro, o Tiago me entrega o flyer da
exposicéo. Ele levou porque queria mostrar para o Pedro o que tinha visto no CCBB (lembrando
que o Pedro néo foi para o passeio). Abrimos o flyer e pedi para que os meninos falassem sobre
as obras para o Pedro.

A historia do dia foi “Quibungo”. Os meninos conseguiram escutar mais a historia, sem
diminuir a participacdo. Durante a histéria ha uma musica que vai se repetindo, entdo eles
aprenderam a cantar a masica e batiam palmas comigo. Eles criaram os nomes dos personagens
e me diziam em qual passaro esse personagem se transformaria no decorrer da historia.

Para aquecimento, repeti 0 mesmo jogo do encontro anterior, como prometido. Foi mais
rapido para que pudéssemos nos concentrar mais tempo nas histdrias.

Dessa vez foram colocadas fotos da “Grande Mae” e “A confortadora” na mesma folha
e separei em dois grupos. Pedi para que cada grupo criasse uma histéria que envolvesse aqueles
dois personagens. Separei 0s meninos de acordo com as facilidades que eu percebi em cada um.
O Pedro estava resistente quanto a criagdo em grupo, queria contar a propria histéria. Eu
continuava com o problema do tempo, mas decidi que até o final da minha interferéncia na
Escola Parque eu teria que dar a oportunidade dele contar uma histéria sozinho.

Os dois grupos de posicionam em espacos diferentes da sala e comecaram a conversar

entre si. Eu fiquei circulando entre eles, caso precisassem de apoio.



Figura 8 Otho, Tiago, Jodo Carlos, Pedro.

Quando eles me sinalizaram que haviam terminado, pedi que separassem a historia de
forma que cada um pudesse contar uma parte para nos.

O Jodo Carlos teve dificuldade de contar a parte da histéria que lhe cabia, ndo
conseguindo decorar. O grupo me chamou e o ajudei, apenas fragmentando a frase em partes e
pedindo que ele repetisse.

Tiago, Otho, Jodo Carlos e Pedro contaram primeiro. O restante dos alunos e eu

escutamos:



Figura 9 Da esquerda para direita: Tiago, Otho, Jodo Carlos e Pedro

“Um dia uma moca estava trabalhando em uma usina nuclear, quando ela tropecou e
caiu em lixo toxico. Apds isso ela acabou virando um ser hibrido, coisa que ela ndo pensou em
sua ‘caixola’ de jeito nenhum. Quando ela chegou em casa ouviu o som da campainha e viu
uma caixa com um bebé. Quando ela viu o bebé, comecou a cuidar dele. Apds tanto tempo, ela
acabou virando uma jovem e quando ela cresceu, ela pegou 0 dom da mae e comecgou a cuidar

de outras criangas, mesmo que elas fossem feias.” (Histéria transcrita do audio).

Invertemos os grupos. Maria Luiza, Mikaely, italo e Vitdria contaram em seguida.

";rﬂ ' ot n;.

Figura 10 Da esquerda para a direita: Maria Luiza, Makaely, italo e Vitoria



“Era uma vez uma mulher que estava trabalhando. O nome dela era A Grande Mae.
Ela tava andando e no caminho ela encontrou um bebé. Ela ndo sabia como cuidar, entdo foi
atréds de uma confortadora para cuidar até um grande tempo. Até ele completar 12 anos.
Quando o menino que a confortadora estava cuidando completou 12 anos, ele foi para A
Grande Mae, agradecer por ter acolhido ele e ficou com ela por um tempo. Ao completar 18
anos voltou para a confortadora e comecou a trabalhar e ajudou a confortadora a criar um

orfanato para as pessoas que ndo tinham casa.” (Histdria transcrita do audio)

Quem finalizou essa historia foi a Vitéria. A Vitoria teve dificuldades em se lembrar da
historia, olhando para o grupo e buscando suporte. O que foi muito interessante foi o grupo
dando esse suporte, falando algumas palavras chave para que ela desse conta da sua parte da
narragdo, com muito carinho e cuidado.

Quando terminamos as narracgdes, eu falei para os meninos sobre o que eu havia achado
interessante nas historias de cada um.

Na primeira histéria falei sobre como eu tinha gostado da forma que eles tinham achado
uma explicacdo para a Grande Mée ser daquele jeito, e sobre como 0s meninos tinham criado
uma historia em que tinha a possibilidade de colocar objetos. Perguntei quais objetos eles
achavam que poderiamos usar naquela histdria e eles citaram a caixa. Falei sobre como a gente
podia colocar sons. Pedi para que o Otho repetisse a parte em que ele fala que ela ouviu a
campainha. Quando ele fala sobre isso, pedi para que todos os outros fizessem o som da
campainha. Eles gostaram muito do efeito.

Na segunda histéria comentei sobre como foi muito legal o suporte que o grupo deu para
a Vitoria e que era assim que 0 grupo inteiro se beneficiava. Falei sobre como foi muito
interessante a complexidade que eles deram para a histéria, e que no final das contas eles
conseguiram criar uma histéria para aqueles dois seres se utilizando do mesmo discurso que
tivemos dentro da galeria — aliés, os dois grupos conseguiram fazer isso.

Perguntei qual tinha sido a dificuldade deles em criar as historias e eles disseram que
nenhuma. O italo fez um elogio para a Maria Luiza, dizendo que ela era muito criativa e tinha
ajudado muito o grupo.

Ao final da aula falei que na préxima semana levaria objetos pra eles, que poderiam ser

incorporados as historias e que poderiamos separar as histdrias de um jeito melhor, colocando



sO6 um narrador, enquanto outros alunos podiam encenar. Os meninos ficaram excitados com a
ideia.

Finalizamos, assim, o encontro.

Dia 3: Grupo Professora Angelina, 8 alunos presentes.

Este era o Gltimo dia que eu me encontraria com os alunos da Escola Parque para esse
trabalho. O tempo havia acabado e fazia duas semanas que eu nao os via, porque a professora
havia ficado doente, como j& falei antes. Quando voltei, senti que tinhamos perdido uma
continuidade, e mais uma vez resolvi mudar meu planejamento para conseguir fechar o meu
trabalho ali.

Levei para 0s meninos as histdrias que haviamos criado no encontro passado, mas levei
as historias escritas, para que eles pudessem se lembrar do que haviamos produzido. Nos
deslocamos para o anfiteatro da escola aonde temos acesso a um camarim repleto de figurinos
e objetos e me fantasiei para eles para contar uma historia: “Carne de Lingua”. Propus que
naquele dia fizéssemos uma tarde de contacdo de historias, com cada um deles escolhendo
objetos para incorporar na histdria e que eles poderiam contar as histérias da maneira que
quisessem: poderiam representar, poderiam contar sozinhos ou em grupo, poderiam escolher
um narrador...

Os meninos se dividiram da maneira que acharam melhor e comecaram a ensaiar. O
Pedro, que tanto insistiu para contar a histéria sozinho nos encontros anteriores, resolveu
representar a histéria enquanto a sua irma Vitoria a contava.

Os meninos escolheram seus figurinos no camarim e pedi para que o Italo fosse nosso
mestre de cerimdnias: ele contaria sua historia primeiro e depois anunciaria 0 proximo grupo a
contar; a cada vez que houvesse troca de grupos para contar as historias, ele voltaria para o
centro do anfiteatro para anunciar quem seriam os proximos. Ele aceitou.

Desta forma, todos os alunos escolheram contar e representar as historias.



Abaixo, algumas fotos da nossa tarde:

Figura 11 italo como mestre de ceriménias Figura 12 Otho representando enquanto o Lucas narra ao
fundo

v

Figura 13 italo e Otho representando enquanto Lucas narra ao fundo.



Figura 15 Béarbara e Mikaely representando enquanto Maria Luiza narra



Figura 16 Barbara e Mikaely

Finalizamos o encontro com uma roda de conversa. Quando falei para os meninos que
aquele era 0 meu ultimo dia ali trabalhando com contacdo de historias, eles lamentaram que
nosso trabalho fosse acabar. Eles me disseram que se divertiram muito durante nossos
encontros. O Otho me disse que depois que comegamos a contar historias, ele comegou a
escrever em casa as histérias que ele imaginava em sua cabeca, e pediu para que eu lesse se ele
levasse para a escola.

Nos despedimos com abragos e uma foto.

\l




CONSIDERACOES FINAIS

Refaco mentalmente a retrospectiva do meu processo dentro e fora do espaco escolar,
desde as mediacGes com a exposicdo COMciencia até entrar efetivamente na Escola Parque.
Esforco-me em dar palavras para o final do processo, me debatendo e querendo escrever um
final feliz e colocar em caixa alta a palavra FIM!

Se eu pudesse dar outro significado para a palavra FIM, eu escreveria bem grande
SILENCIO. Seria assim: estariamos todos em uma sala austera e teria uma plaquinha com uma
mulher colocando o indicador na boca e nela teria um sorriso cinico. Mas nds, juntos,
comecariamos com um olhar cheio de significados; uma pequena risada iria nos escapar;
surgiria um toque mais ousado na médo de quem tivesse ao nosso lado; no final, arrancariamos
a placa de siléncio porque estariamos fazendo uma grande festa, dangcando juntos em uma
grande roda, porque assim é a educacdo e a arte: um ciclo que ndo podemos deixar calar.

Em meu processo de investigacOes e descobertas, senti-me o tempo todo sendo calada
e obrigada a obedecer a um sistema falido. Escreveram em muitos lugares como os cidadaos
tém direito a cultura e a educacdo e os beneficios provenientes destes; mas na pratica me deparei
com escolas que trabalham a base da reproducéo sistematica e que pouco dao espaco para as
producdes artisticas dos alunos, sendo o espacgo da Arte desvalorizado pelo sistema e por tantos
profissionais da educagéo.

Ao me deparar com a proposta e estrutura da Escola Parque, surgiu em mim uma
esperanga: “ha nesta cidade uma escola para a vivéncia e construgdo artistica dos alunos”,
pensei. Mas infelizmente terminei o meu estadgio vendo que mais uma vez foi preferivel a
quantidade em detrimento da qualidade. Uma escola que também oferece aos alunos e para 0s
professores pouquissimo tempo de atuacdo e vivéncia. Gostaria de estar escrevendo que
finalmente chegamos a um lugar em que temos atendimento de qualidade para toda a demanda.

Mas apesar de, em tantos momentos, ter me sentido calada, vi nos alunos a vontade da
fala. Vi que n6s devemos falar porque ha do outro lado pessoas que querem ouvir e gritar outras
tantas coisas em resposta.

Infelizmente, a forma que a Escola Parque é estruturada em questdo de tempo e a
frequéncia dos alunos ndo me permitiu estar mais tempo com eles e tampouco fazer tudo o que
meu desejo pedia. Mas foi o suficiente para perceber quao transformador podem ser nossos

encontros.



Percebi — e também € o que a professora Angelina relata — que os alunos da Escola
Parque que tive a oportunidade de acompanhar, séo alunos abertos para as possibilidades. Eles
tinham grande interesse no processo e queriam dar voz as suas experiéncias. Aqueles alunos
que tinham algum bloqueio, como a Vitoria, conseguiram se expressar gragas ao apoio do grupo
que sempre lhe deu espaco para ser e para errar. No terceiro dia, foi com grande prazer que a vi
contar uma historia sozinha (ainda que com a ajuda do papel, mas entenda... No primeiro dia
ela teve dificuldade de completar uma pequena frase).

Os Parametros Curriculares Nacionais indicam que avaliar o processo do aluno em sala
de aula é avaliar a prépria pratica. Aproveito o espaco para dizer que ndao produzimos o que eu
esperava no inicio do processo, antes mesmo de entrar na Escola Parque. Antes de escrever o
Plano de Curso, estive na escola por duas semanas para entender aquela dindmica que ainda era
nova para mim, e planejei aquilo que achei que era possivel. Mesmo assim, ndo consegui
cumprir com o planejado pelos contratempos que a propria vida nos traz e questdes burocraticas
— como ndo poder estar na escola sem a presenca do professor. Quanto aos alunos, digo que
todos eles, de bracos abertos, se constituiram parceiros excepcionais. Eles me deram espaco da
fala, eles se abriram para a escuta, eles me doaram o tempo e o corpo para a pesquisa. Eles me
relembraram a preciosidade do trabalho em grupo e da solidariedade. Disseram-me todos 0s
dias: € possivel! Eles conseguiram criar e contar suas historias a partir da visdo que tinham da
exposicéo e dos personagens que criaram, que era um dos objetivos dessa pesquisa.

Estar na escola a titulo de estagiaria, observar a rotina e desenvolver um projeto
diferente do planejamento do professor, é ter a oportunidade de aprender ensinando. A
professora Angelina, que acabou de se transferir do Ensino Médio para o Ensino Fundamental
1 dentro da Escola Parque, também estava em seu processo de adaptacao e de entendimento da
dindmica da escola.

Depois de terminar minha interferéncia, voltei para visitar 0s meninos e ver como a
nossa experiéncia havia reverberado. Eles tinham preparado uma surpresa para mim: eles se
dividiram em dois grupos. O primeiro grupo retirou de um livro uma historia e a contaram
dividindo-a de forma que havia um narrador (italo) e os outros alunos do grupo a representaram.
O segundo grupo declamou um poema de autoria prépria para mim. Pergunto para a Angelina
como foi o processo e ela me diz que trabalhou a partir do repertorio dos alunos.

Recebo o feedback dos alunos através de uma conversa em roda e através de cartas que
eles escreveram para mim. Eles apontaram que o0 que mais gostaram durante nosso processo foi

como se divertiram com as brincadeiras e em como puderam criar as histdrias de acordo com o



que viram. Apontaram também a questdo do carinho. Abaixo transcrevo algumas das falas dos
alunos, respeitando a forma como foi escrita no papel:

“Tia Bianca,

Eu achei o tempo com vocé o melhor tempo do ano. Pena que ndo posso passar mais
tempo com vocé pois adorei as brincadeiras, historias, apresentaces e adorei vocé como
minha guia no CCBB. Espero que a gente possa se encontrar mais uma ou varias vezes.”’

(Italo)

“Foi muito divertido, legal, se pudesse voltaria no tempo. Ela é muito legal e carinhosa

e ensina de uma maneira muito incrivel.”

(Mikaely)

“O que eu gostei foi num dia de aula qualquer, eu estava brincando com meus amigos
quando eu percebi que eu fui chamado para sair e depois voltar para poder tentar adivinhar a

frase.’

(Otho, sobre o jogo que faziamos para aquecimento).

“Foi muito divertido passar esse tempo com a Bianca. Eu gostei muito das brincadeiras,

das estorias e de tudo que ‘a gente passamos’ juntas”
(Maria Luiza)
“Eu acho que o tempo foi legal porque foi divertido e além de ser divertido ela foi muito

carinhosa. Queria dizer que foi o dia mais legal. Vocé encantou meu cora¢do.’
(Vitdria)®

Sobre brincar e jogar, Viola Spolin diz que

“Através do brincar, as habilidades e estratégias necessarias para o jogo sao
desenvolvidas. Engenhosidade e inventividade enfrentam todas as crises que
0 jogo apresenta, pois todos os participantes estdo livres para atingir o
objetivo do jogo a sua maneira.” (SPOLIN, 2007. P.30)

No processo, percebi que os alunos se conectavam e se sentiam mais a vontade para
seguir as minhas orientacfes e o trabalho em grupo & medida em que brincdvamos com as

situacOes, ndo deixando o prazer e a diversédo de lado.

® Os nomes dos alunos citados ao longo desta monografia séo ficticios.



Sobre os alunos terem falado tanto sobre eu ter sido carinhosa, percebo que héa tempos
estava me questionando sobre a afetividade na educacdo. Em um artigo que discursa sobre a
afetividade especificamente na Educacdo Infantil, Marcia Amorim e Elaine Navarro falam que
“as relacdes afetivas ndo podem ser ignoradas, pois estao presentes no desenvolvimento, fazem
parte da natureza humana e podem interferir de forma positiva nos processos cognitivos.”
(AMORIM e NAVARRO, 2007. P.01). Apesar do discurso do artigo ser voltado para a
Educacao Infantil, digo que a afetividade tem sua importancia em qualquer seguimento da
educacdo, visto que ela faz parte de qualquer etapa da vida da pessoa e se constitui como
elemento fundamental na relagéo entre aluno e professor.

No ultimo dia em que dei aula para 0os meninos, e depois de ter voltado para uma visita,
percebi que ha a possibilidade de um trabalho continuo dentro do contexto escolar, aliando-o a
espacos artisticos da cidade, enriquecendo cada vez mais a vivéncia estética dos alunos. No
caso da Escola Parque, apesar das dificuldades que os professores apresentam em desenvolver
a formacdo continuada, eles relataram que através do esforco e da vontade dos alunos, vém
conseguindo desenvolver seus trabalhos. “As vezes a gente perde o fio tem que comegcar do
zero” disse-me a professora Angelina, mas ela também me disse que quanto mais eles vém
valorizando a producgéo dos alunos, mais tém encontrado caminhos para que o trabalho evolua.

Miriam Martins e Gisa Picosque, ao se utilizarem do discurso de John Dewey, dizem
que “a experiéncia é estética quando a vivemos de forma integral, completa — seja uma
experiéncia intelectual, pratica ou artistica: a acdo, sentimento e significacdo sdo uma sé
coisa” (MARTINS e PICOSQUE, 2012, p. 15) Assim, no decorrer da minha pratica como
educadora tanto dentro do CCBB tanto na escola, percebi a diferenca do lugar da fala dos alunos
conforme suas experiéncias com o contato com a arte que questiona, que constrdi, que provoca.

Assim, percebo que escrever esta monografia ndo se faz o fim de nada. A verdade é que
ao escrever esse recorte, deve se constituir o inicio de muitas coisas, principalmente no que diz
respeito a luta pela criagdo e ampliacdo dos espacos de fruicdo da Arte, dentro e fora dos espacos
formais da educacéo.
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ANEXOS

Anexo 1 — Roteiro original da Exposi¢cdo COMciéncia baseado em uma mediacao de 1h e meia,

antes de mudarem o tempo nas galerias. Este roteiro traz as possibilidades de se abordar as

obras tanto pelo lado sensitivo, mas também apoiado na contextualizagcdo. Conforme a idade

do publico, ele era flexibilizado e alterado de acordo com as necessidades.

CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL
EXPOSICAO “COMCIENCIA” — PATRICIA PICCININI

Tendo como referéncia artigos do site oficinal da artista, capacitacdes e dialogos

proporcionados pelo CCBB Educativo, elaboro o Roteiro de Mediacdo para a exposicao
COMCIENCIA tendo como objetivos:

Facilitar ao publico de todas as idades a experiéncia estética atraves do encontro
com a obra da Patricia Piccinini, e através do encontro entre as varias
subjetividades presentes nos grupos.

Analisar as obras pelo viés da empatia e afeto.

Discutir poéticas pessoais através de tematicas que envolvam o cotidiano
suburbano aliado a uma estética fantasiosa e mégica.

Discutir questdes relacionadas a insercdo e naturalizacdo das diferengas na
sociedade.

Discutir temas como “arte e realidade”, “tecnologia e natureza”, “familiar e
estranho”.

Incentivar o desenvolvimento estético do publico, através de uma mediacao

propositiva.

ACOLHIMENTO
O acolhimento sera feito com uma breve introducdo a artista e lancarei a proposta de

que eles escolham um animal de sua preferéncia para que, se pudessem, acoplar uma das partes

desse animal em seus corpos. Partiremos dai para falar de hibridismo.

Antes de entrar na galeria, langarei a pergunta “¢ escultura?” [o que a artista faz], para

podermos seguir para dentro da galeria.



Galeria 2:

A expografia da galeria 2 permite que os visitantes visualizem todas as obras
imediatamente ao entrarem em galeria, porém o grupo sera direcionado para a obra “O tao
esperado”. Esta obra sera usada como base para discutirmos alguns aspectos sobre escultura.
Aqui discutiremos as diferencas da escultura da Piccinini para a escultura egipcia e grega.
Passando pelo viés da historia da arte, entraremos no ambito mais sensitivo: falaremos da
relacdo nome/obra; chamarei atencéo pelo fato de ser uma crianga com um animal notavelmente
idoso no seu colo e qual a relacdo que existe entre esses dois seres. Aqui falaremos pela primeira
vez sobre o afeto na obra da Piccinini.

Ap6s finalizarmos a primeira obra, passaremos entdo para “A Grande Mae”. O primeiro
passo aqui sera a leitura da imagem. Que ser € esse, de onde ele vem, aonde ele vive, a
identificacdo desse outro ser que ela amamenta. Depois vamos tentar construir a trajetdria
desses dois seres: aonde serd que estd a made desse filhote que A Grande Mae carrega?
Utilizando-me me historias da literatura como exemplos, vamos discutir sobre as razdes pelas
guais uma mée as vezes deixa de amamentar o préprio filhote, e logo apds sobre a capacidade
do homem de modificar geneticamente outros seres para suprir uma necessidade que ele tenha.
Seré que depois 0 homem conseguira ter controle sobre isso que ele criou?

Passaremos entdo para “A Confortadora”. Sentados a frente d’A Confortadora nos
utilizaremos das outras criancas reproduzidas na galeria para falar dela: seré que ela é diferente
das outras criangcas que a Piccinini retratou? Por qué? Sera que criangcas assim como A
Confortadora existem? Vamos dar um nome para ela? E esse ser que ela carrega nos seus
bracos? Qual a relacdo que existe entre os dois? Esse ser se parece com 0 que? Se VOCES
estivessem andando na rua e encontrassem esse ser, VOcés o0 pegariam no colo e dariam
conforto? Usaremos A Confortadora para discutirmos as diferencas e como lidamos com ela.

Apds passarmos pela Confortadora sairemos da galeria 2 e |& fora falaremos — de forma
ludica — a relagdo da Piccinini e o hiper-realismo, em como ela retrata cenas do cotidiano e
suburbano, mas aliadas a estética do realismo fantastico, o que permite que ela retrate de uma

forma natural o fantasioso, absurdo e irreal.

Galeria 3:
A galeria 3 esta disposta tal qual os comodos de uma casa. Logo na entrada da galeria
temos uma obra da Piccinini: “O golpe”. Darei o tempo necessario para os alunos fruirem a

obra e seguiremos adiante.



Passaremos para a obra em que 0 menino esta deitado na cama com o marsupial. Esta
obra nos permite falar de materiais ndo artisticos e cotidianos inseridos na obra de arte.
Chamarei atencdo para os quadros e o ursinho caido no chdo e a forma como esses objetos
contribuem para a sensacao de familiaridade. Chamarei atencdo para o fato do menino estar
dormindo com um ser que se constitui da mistura de um marsupial australiano e um tatu. Sera
que esse menino esta com medo? Vocés dormiriam tranquilamente com alguém que vocé
tivesse muito medo? Qual a relagéo entre esses dois seres? E se no lugar desse hibrido fosse o
seu animal de estimacao?

Seguiremos adiante, passando pelas obras “Surrogate”, “Prone”, e nos detendo por fim
na obra “O visitante bem-vindo”. Identificaremos a menina, o pavao ¢ a preguica — que esta
com algumas alteracdes nas suas garras e feicdes. De quem é o quarto? Qual a relacdo que
existe entre esses trés seres? Identificaremos a relacdo da menina com a preguica, da menina
com o pavao e do pavao com a preguica. Sera que é primeira vez que a preguica e a menina se
veem? Se eu perguntasse para vocés qual dos dois animais (entre a preguica e o pavao) chamam
mais atencdo pela beleza, qual seria? E no entanto a criatura que mantém uma relacdo afetiva
com a crianga é a preguica. Vocés sabiam que o pavao € um animal agressivo? Vamos pensar
sobre a forma que ele est4 posicionado aqui nessa obra? (O pavéo estd no ponto mais alto da
cama observando tudo). Logo em seguida citarei a frase que estd também na legenda “A beleza
é bem-vinda em qualquer lugar”. Sera que a beleza é bem vinda em qualquer lugar? Vamos
refletir em como associamos o0 belo ao bom e o feio ao ruim? Finalizaremos a discussdo com
exemplos sobre nossas relacbes com o que consideramos bonito e feio e quais Nnossos

parametros para tal.

Galeria 1:

As obras que se encontram nesta galeria se diferenciam das obras das outras galerias
vezes pela diferenca de material, vezes pela tematica e estética. O intuito nessa galeria é dar
uma pequena introducdo ao tema geral, que se associa, no térreo, a relacdo do homem com a
tecnologia e como ele vem criando vinculos afetivos com ela e, no subsolo, ao universo
feminino. Na galeria, tanto no térreo quanto no subsolo, ha videos espalhados que retratam o
“nascer”, ¢ os meninos ficardo livres para aprecia-los. O objetivo é que os alunos, se utilizando
de todos os discursos no decorrer da mediacéo, possam formar o préprio discurso e sentido para

as obras. Ao sair da galeria, dividirei a turma em dois grupos, em que terdo a oportunidade de



discutir o que viram e depois escolherdo um representante para expor para a turma as conclusoes
que chegaram.
Finalizaremos esta etapa no Centro Cultural com uma roda de conversa sobre as ultimas

impressdes e eventuais perguntas.

Anexo 2 — Plano de Curso

Escola Parque 313/14 Sul
Seguimento: 5° ano - Ensino Fundamental |
Faixa Etaria: 10 a 11 anos

Duracao das aulas: 1h

1. Objetivo Geral
- Concluir a mediag&o iniciada no Centro Cultural Banco do Brasil no ambiente escolar,
fazendo uso da Contacdo de Histdrias para criacdo e discussdo de poéticas pessoais através de
tematicas que envolvam o cotidiano suburbano aliado a uma estética fantasiosa e magica,

incentivando o desenvolvimento estético e o protagonismo do aluno.

2. Cronograma
DIA 18/04
Obijetivo: Incentivar a fruicdo e escuta de histdrias e a construcdo de narrativas em
grupo.
Desenvolvimento: Inicio da aula com uma contagdo de histéria relacionada a tematica

da exposicao COMCIENCIA: “O Boto cor de rosa”; Aquecimento com foco na oralidade;

Criacdo de historia coletiva a partir da obra “Grande Mae”, da artista em questéo.

Avaliacdo: Conversa coletiva sobre escuta e participacdo de cada um.

DIA 25/04
Obijetivo: Incentivar a fruicdo e escuta de historias e construcéo de narrativas em grupos
menores, aliando oralidade e corporeidade.

Desenvolvimento: Inicio da aula com uma contagéo de histdria relacionada a tematica

da exposigio COMCIENCIA: “Quibungo”; Aquecimento com foco na corporeidade; Criago

de histérias em dois grupos, de forma mais independente, tendo como incentivo a obra “A



confortadora”, da artista em questdo; escuta das histdrias criadas pelos grupos; listagem dos
materiais que poderiam ser usados para incorporar nas historias contadas.

Avaliacdo: Participacdo dos integrantes na composicdo da histdria. Capacidade de
verbalizar a historia criada. Adaptacédo do individual no grupo. Capacidade de selecdo a partir

das possibilidades de objetos listados.

DIA 02/04
Obijetivo: Incentivar a fruicdo e a escuta de historias e construcdo de objetos para a
contagcdo com materiais acessiveis.

Desenvolvimento: Inicio da aula com uma contagdo de histéria relacionada a tematica

da exposicgio COMCIENCIA: “O Rato Coxo”; aquecimento com foco na oralidade;
apresentacdo dos objetos que foram listados na aula anterior (podemos encontrar na escola?
Podemos fazer de papel, papeldo, material reciclavel?) — nesta aula iremos confeccionar nossos
préprios objetos, e isso dependera do que surgir na aula anterior.

Avaliacdo: Capacidade de insercdo de elementos na histéria.

DIA 09/05

Obijetivo: Incentivar a fruicdo e a escuta de histérias e trabalhar o protagonismo dos
alunos, com cada grupo contando as préprias histérias incorporando os objetos confeccionados
na aula anterior.

Desenvolvimento: Inicio da aula com uma contacdo de histdria relacionada a tematica

da exposi¢io COMCIENCIA: “Iansd”; aquecimento com foco na oralidade; reunido dos grupos
para recontarem as histérias que foram criadas nos dias 18 e 20 (levarei as historias escritas,
caso eles necessitem), mas agora incorporando 0s objetos e separando as partes que cada
integrante ird contar ou ira fazer; apresentacdo das histdrias entre os grupos.

Avaliacdo: Capacidade de escuta. Desenvolvimento da oralidade e corporeidade na
historia. Desenvolvimento dos objetos no contexto da histdria.

3. Metodologia
As aulas seréo desenvolvidas em sala, aonde me utilizarei de Jogos Teatrais de Viola
Spolin para os aquecimentos e jogos e brincadeiras livres para a composicao/criagdo das

historias.



4. Avaliacao
A avaliacdo serd feita em forma de conversa coletiva, em que cada aluno tera
oportunidade de falar sobre as percepc¢des do proprio processo e o processo coletivo. Em cada
aula tera o espaco para uma pequena avaliacdo, para que o aluno va exercitando o habito de se

auto avaliar e também avaliar o processo.



