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No meio de toda essa historia estamos nos, professores, que
também fomos interditados na nossa agéo de sonhar, de jogar
e inventar mundos. Também fomos reprimidos em nossas
linguagens e possibilidades expressivas. E entdo, o que
acontece? N&o raro, temos dificuldade em respeitar e valorizar
0 jogo das criancas, seus modos de criar e inventar modas,
seus jeitos de dizer e representar o real. Resulta que, se néo
recuperarmos nossa dimensdo inventiva e descobridora,
dificilmente poderemos oferecer instrumentos que nutram e
ampliem a sensibilidade, cognicao e afeto, no jogo metafdrico
que engendra 0s universos infantis. Para seguirmos
alimentando processos criativos e criadores, €& preciso
reconquistar a beleza, retirando a repressao que a impede de
se manifestar. E nisso h4 um longo caminho, que passa pelo
coracao.

Luciana Esmeralda Ostetto.
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INTRODUCAO

“(...) Foi ai que encontrei Einstein (ele mesmo— 0 Albert
Einstein). Que me ensinou esta frase: A imaginacdo é mais
importante do que o saber.”

Manoel de Barros

Durante a minha vida académica, entrei em contato com trés palavras que me
perseguem até os dias de hoje: afeto, autonomia e educacdo estética. Por isto, seria
inconcebivel ndo estar junto a elas no meu Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC). Este
trabalho intitulado “Uma experiéncia com a linguagem teatral no Centro de Educacéo
Infantil 04 — 4 expressdo da autonomia, do afeto e da educagdo estética’ analisa estes
ultimos elementos diante da experiéncia préatica de licenciatura em linguagem teatral na
Educacao Infantil.

A vivéncia ocorrida ao longo do 1° semestre de 2016 fez parte do programa da
disciplina "Estagio Supervisionado de Artes Cénicas 2” que por sua vez esta inscrita no
fluxo regular da graduacgdo de Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia (DF) em seu
penudltimo semestre de conclus&o.

O objetivo deste trabalho além de trazer a discussao dos termos supracitados
associados aos encontros realizados com as criancas pequenas, também é refletir sobre o
contexto escolar da educacgéo infantil e a presenca da linguagem teatral. Para isso, antes
de qualquer coisa, fez-se necessario também uma investigacdo tedrica das concepcdes
de infancia que influenciam diretamente a praxis educativa.

Minha trajetdria pessoal até o ensino medio esteve baseada na subserviéncia ao
sistema escolar de tendéncia tradicional®. O contato com espagos voltados para a criagio
artistica aos 19 anos de idade revelou um efeito desestabilizador no meu cotidiano.
Diferente do que estava acostumada no ensino de artes da escola, comumente
relacionado a imitacdo de um modelo, dessa vez eu era colocada como sujeito ativo de
criacdo e a minha incumbéncia era justamente CRIAR! Oh, céus! Panico! Ser

apresentada a esta possibilidade de existéncia era assustador.

! Entendido aqui como um conjunto de ideias que trata o conhecimento como uma verdade absoluta e
inquestionavel a ser transmitida. Nele a relagdo de professor-aluno é estabelecida de maneira hierarquica
onde o adulto é considerado como um elemento “pronto” e o aluno um “vir a ser” capacitado (ou nio) a
receber as informacgBes necessarias para alcancar o status de completude. Para maior aprofundamento,
sugiro a obra de Libaneo e Saviani referente as tendéncias pedagdgicas liberais.



Os meus primeiros passos foram dados no curso Teatrando Montagem,
ministrado pela atriz, professora e diretora Adriana Lodi no "Espago Cultural Renato
Russo - 508 Sul™ onde percebi o que a apropriacéo da préatica teatral — tanto no seu fazer
quanto na contextualizacdo e fruicdo - poderia significar na formacdo de um sujeito
critico-consciente que atuasse de forma responsavel pelos caminhos do mundo. Bastante
movida pelas provocagdes recebidas, vi ali que eu tinha um grande caminho de
desconstrucdo pela frente: uma fuga do universo familiar da razdo rumo a
conscientizacdo da bolha vivida até entdo. Neste caso, me refiro a uma experiéncia de
vida ordenada pela educacdo tradicionale uma infancia/adolescéncia marcada pelos
veiculos midiaticos — ambos promotores de um estado passivo. Nascia ali 0 meu amor
pela poténcia educacional e, inevitavelmente, politica, do fazer teatral.

A minha representacdo pessoal era da menina de notas destaque da turma,
imbuida de preconceitos a respeito da importancia da estética (“eu ndo sei pra que as
pessoas perdem tempo customizando objetos”, eu dizia) e da construcdo de relacOes
afetivas ("tanta coisa mais importante pra fazer na vida e vocés ai chorando por causa de
frescura de relacdo™). Em relacéo a epigrafe do poema de Manoel de Barros, esta Jessica
se pautava no conhecimento como superior a imaginacdo — este considerado
metaforicamente como o ar que circula num ambiente de criagdo artistica. Além do
mais, havia uma crencga dicotdmica entre o0 que era advindo do 'prazer' e 0 que era a
'seriedade’ associada ao verdadeiro aprendizado. Até entdo, 0 nome da minha lente para
o mundo era "produtividade".?

Foi entdo que durante os ultimos seis anos, diante de inUmeras vivéncias
formadoras através de préaticas diversas, desde observacdo das pessoas, fruicdo de
espetaculos de teatro, shows, exposicdes, cursos, laboratdrios, viagens, imersoes,
gestacdo, parto, pos-parto, trabalhos, livros, filmes, musicas, poesias, relacionamentos,
entre outros, foi ficando claro que ao contrario de uma experiéncia produtivista e
utilitarista da vida, o que a vida me presenteava e me fortificava era a dimenséo
consciente de uma EDUCACAO ESTETICA.

Entendo este termo no sentido da provocacdo sensorial sobre todas as imagens

gue nos rodeiam, nos movem e, instantaneamente, nos afetam, pois carregam uma nova

2 Entendo como produtividade uma vida pautada pela producéo, acerto e eficiéncia. Os discursos internos
gue construi a0 meu respeito estavam associados com ter aprendido a ler muito cedo, ser representante de
turma aos 07 anos de idade, lider de jogos esportivos entre as unidades da rede de colégios JK aos 9 anos,
dona do maior site do mundo da cantora Pink aos 14 anos e por ai vai... Pouco espago para se permitir o
ocio, a brincadeira, o ficar a toa, etc. Tudo parecia urgente sob minha responsabilidade!



percepcdo, informacéo, conhecimento a respeito do mundo. Quando cientes do teor da
educacdo estética, podemos perceber junto aos outros individuos que nds estamos, de
modo passivo ou ativo, exercendo a fungédo de criadores e co-criadores das narrativas
constituintes da vida em sociedade.

Para isto, acredito na relacdo de AFETO com aquele outro que nos empresta o
olhar dele vivo, entusiasmado, interessado para 0 que nos cerca, seja por meio de uma
conversa informal, de uma acdo estetizada no palco, de uma histéria compartilhada, de
um convite a interacdo, entre outros. Aqui, entende-se a necessidade primordial de
relacionar-se.

Entdo, diante dessa 'cozinha interna’, como gosto de nomear, de elementos
adquiridos no encontro educativo com o préximo, é que se faz possivel assistir o
nascimento da AUTONOMIA no ato criativo. Esta como um estado de acdo composto
pela faculdade de se governar pelos proprios meios, pois segundo o professor Flavio
Desgranges quem tem a chance de ouvir historias, sabe também conta-las: “Quem ouve
historias, sendo estimulado a compreendé-las, exercita também a capacidade de criar e
contar historias, sentindo-se, quem sabe, motivado a fazer historia. ” (DESGRANGES,
2011, p. 23)

Foi assim que pude perceber o afeto, a autonomia e a educacao estética como 0s
elementos de uma atual lente ocular da realidade em contraste explicito com a lente
anterior da produtividade e eficiéncia.®

Abracada por este fascinio, o0 meu encaminhamento rumo a educacdo infantil,
etapa jamais imaginada como objeto de pesquisa, comecgou a ser gestado no dia 30 de
abril de 2014 diante da confirmacdo de que eu me tornaria mée do Caetano (meu filho
hoje com 01 ano e 10 meses). Dali em diante, minha psique alimentava-se diariamente
das informacdes dos mais variados tipos acerca dos primeiros anos de vida do ser
humano em termos bioldgicos, filosoficos, politicos, antropoldgicos, psicoldgicos e
pedagogicos. Uma busca insacidvel que se revelou, a curtissimo periodo de tempo, na
confirmacdo de que a mim ndo caberia outra saida que ndo fosse direcionar o meu TCC

aos campos da primeira infancia.

3 N&o acredito na pureza de embate entre as duas lentes, pois elas podem ser complementares. Utilizo esta
dicotomia exclusivamente para fins didaticos acerca das mudancas de pontos de vista na minha trajetoria
pessoal e profissional.



Por tudo isto, este trabalho representa um desejo de mergulho no universo da
educacdo infantil em suas concepcdes, caracteristicas e desafios em didlogo com a
pratica educativa da linguagem teatral.

Em suma, no aspecto organizacional, este trabalho estd dividido em trés
capitulos que buscam situar o leitor no contexto sociologico, organizacional,
pedagogico e, sob licenga poética, o 'conceitual-fasciniolégico' diante dos meus trés
topicos de interesse. Esta escolha na conducdo do leitor segue orientacdo da autora
Marli André (1995) que coloca em relevancia o estudo de base de pelo menos trés areas
na etnografia da préatica escolar?, sendo estas institucional/organizacional, instrucional
ou pedagdgica e a sociopolitica/cultural.

Em um primeiro momento, representado pelo capitulo inicial “A cultura de
infancia e a brincadeira na forma da lei ”, serdo abordadas as concepc¢des de infancia ao
longo da historia através dos estudos do historiador Philip Ariés e dos sociélogos
William Corsaro e Manuel Sarmento; o que dizem os documentos oficiais legisladores
sobre os eixos norteadores da educacdo infantil e a nogdo deles sobre crianca, bem
como da importancia da linguagem artistica.

No segundo capitulo, “Eu quero brincar de teatro!” discorrerei sobre contexto
escolar trabalhado em seus aspectos historicos, geograficos e de receptividade da
instituicdo; as implicagbes da visdo do ‘teatrinho’ na educagdo infantil e o
reconhecimento do teatro como uma relevante brincadeira no contexto escolar.

Eis que no terceiro e Ultimo capitulo, “Autonomia, Afeto e Educagdo Estética”
sdo apresentadas algumas situacgdes vivenciadas no encontro com as criangas associadas
a triade dos termos mencionados (autonomia, educacdo estética e afeto) em suas
dimens0es ativas através do processo de ensino-aprendizagem. Nele, procuro suscitar 0s
caminhos proficuos que uma praxis consciente destas dimensbes podem reverberar na
no¢do de um sujeito educado para a vida em sociedade — ndo a titulo de adaptacdo e
correspondéncia ao molde vigente, mas de provocacdo, digestdo, poetizacéo,
transformacdo e ocupacdo. Nesta etapa as referéncias sdo primordialmente da area

teatral e pedagdgica em Peter Slade, Biange Cabral, Paulo Focchi, Ricardo Japiassu,

4 Conforme Marli André (1995, p. 27-28), a etnografia trata-se de “um esquema de pesquisa
desenvolvido pelos antropdlogos para estudar a cultura e a sociedade. Etimologicamente significa
‘descrigdo cultural’ (...). Se o foco de interesse dos etndgrafos é a descri¢do da cultura (praticas, habitos,
crengas, valores, linguagens e significados) de um grupo social, a preocupagdo central dos estudiosos da
educacdo é com o processo educativo” (1995, p. 27-28).
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Flavio Desgranges, Maria Lucia Pupo, Paulo Freire, Silva Pilotto e Marli Meira, entre
outros.

Daqui em diante, convido vocé a fazer um passeio pelas minhas inquietacoes,
proposicdes e reflexdes encontradas durante o percurso da minha experiéncia.

Tenha uma boa viagem!
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CAP. 1- CULTURA DE INFANCIA E A BRINCADEIRA NA
FORMA DA LEI

As concepcdes sobre um determinado assunto ao qual nos envolvemos séo
importantes de serem conhecidas, pois elas influenciam diretamente no modo como
uma determinada atuacdo serd ndo s6 pensada, mas também explanada e praticada, visto
que toda e qualquer trajetéria carrega em si uma serie de principios que norteiam os
objetivos, justificativas e metodologia da mesma.

E por isso que diante da escolha da educacio infantil como campo de trabalho,
observei a necessidade de pesquisa acerca das inUmeras noces que se pode ter a
respeito do periodo da infancia e da concepgdo de crianca ao longo dos séculos desde a
era medieval. Afinal de contas, de que criancas nds estamos falando atualmente? Qual é
a infancia que vivemos hoje? Qual serd, entdo, a minha “membrana teodrica” (termo
emprestado do pedagogo Loris Malaguzzi) quando lido com a crianga no espaco formal
da instituicdo educacional?

Sendo assim, este capitulo é organizado de modo que num primeiro momento,
dentro da base socioldgica, discorrerei brevemente sobre as linhas de reflexdo que
percorrem os estudos da infancia e da crianca. E logo em seguida, na base
organizacional, entrarei na legislacdo vigente da educagédo infantil sob o recorte das
interacOes e das brincadeiras como eixos norteadores do periodo e a importancia da

linguagem artistica neste sentido.

1.1 — Concepgdes sobre Infancia e a Crianca.

“Porque ndo ha imagem produzida sobre a crianca e a
infancia, ou pela criang¢a, que ndo seja, de algum modo,
produto de um contexto sociocultural e histérico especifico, do
qual o antrop6logo deve dar conta. ”

Clarice Cohn

Inicialmente, com o intuito de me aprofundar nas concepcdes sobre infancia,
contei com o conhecimento da extensa investigacdo do historiador Philippe Aries,
“Historia Social da Crianga e da Familia”, publicada originalmente em 1960 na lingua
inglesa. Ariés foi um importante historiador dos campos da infancia e da familia,

considerado como referéncia primaria no tema, que por meio de pinturas, panfletos
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filosoficos e religiosos, literatura de aconselhamento e cartas, chacoalhou as estruturas
do campo académico ao apresentar o conceito de infancia como resultado de um
constructo sociocultural e historico ao longo do tempo. Esta visdo contrapunha-se
aquela naturalizada da infancia como uma fase biologica exclusivamente determinada
pelos aspectos do desenvolvimento fisico infantil, a diferenciarem o ser humano em
estado de formagdo daquele completo.®

De acordo com o trabalho socioldgico de Corsaro (2011), pode-se organizar o

trabalho de Ariés em trés periodos de paradigmas a respeito da ideia de infancia:

)} Antiguidade > fase da indiferenca: a ideia de infancia nao existe;
nesta época ndo hé distincdo clara, como temos na contemporaneidade
entre um ser humano “crianga” e um “adulto”, pois as criangas (como
as entendemos atualmente) assim que capazes de viver sem a
necessidade dos cuidados da mé&e, eram misturadas ao mundo dos
adultos em situac@es diversas (mesmo aquelas consideradas impréprias
nos dias de hoje);

i) Século XVI - fase da paparicacdo: neste momento a inocéncia €
projetada na crianca; ela é vista como um ‘brinquedo encantador’ que
precisa ser protegido; as criangas aqui eram supervalorizadas e
ganhavam interesse dos adultos;

iii) Século XVI ao XVIII - fase da moralizacdo: indo em direcdo
contréaria ao devaneio de paixdo do periodo anterior, as criancas aqui
devem ser treinadas e disciplinadas para a vida adulta; a forte
influéncia da igreja determina que as criangas tenham que ser educadas
diante do pecado original;

Como pode se observar, a partir destes retratos histdricos, notam-se 0s resquicios

de compreensédo a respeito da infancia originados ha séculos que ainda perduram nos
dias de hoje. As possibilidades de interpretacdo a respeito do que foi a infancia séo as

mais variadas e Aries, por exemplo, mesmo tendo significado um marco nos estudos da

5 “Segundo os autores do novo paradigma [de perspectiva sociocultural], o impacto e a persisténcia das
teorias construtivas de Piaget, baseadas num pressuposto de crescimento estrutural e por etapas, da
simplicidade para a complexidade, do irracional para o racional, servia perfeitamente a um modelo de
racionalidade adulta que, de tdo confortavel para os adultos, obviamente ndo dava margem pra ser
explorarem outras alternativas.” (SILVA; NUNES, 2002, p. 19)
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area da infancia e, portanto, se constituido como um forte estimulo ao desenvolvimento
do campo obteve fortes criticas em relagdo a sua obra.®
Segundo Corsaro (2011), ao trazer nocOes de que a ideia de infancia néo existia
na sociedade medieval, criticos posteriores como Linda Pollock conscientes da
necessidade de examinar as fontes historicas de forma completa e sistematica’,
obtiveram como resultado de investigacdo um cendrio divergente ao desta concepcao de
indiferencga proposta por Aries:
[Pollock] encontrou pouco suporte para a tese de Ariés, de que havia uma
indiferenca constante para com as criancas. (...) Pollock descobriu que a
relagdo entre pais e filhos ndo era formal e unilateral. As criangas eram

proximas de seus pais e eram influenciadas por eles, assim como os pais eram
influenciados por suas criangas também. (CORSAROQ, 2011, p. 80)

Os argumentos e contra-argumentos sdo produzidos por varios tedricos em
relacdo ao estudo de Aries, mas é bom lembrar que 0 mesmo disse em sua obra:

Na sociedade medieval a ideia de infancia ndo existia; isto ndo é sugerir que

as criancas fossem negligenciadas, esquecidas ou desprezadas. A ideia de

infancia ndo deve ser confundida com a afeicdo pelas criangas: ela

corresponde a uma atencdo & natureza particular da infancia, essa natureza

particular que distingue a crianga do adulto, mesmo do jovem adulto. Na

sociedade medieval faltava esta atencdo. (ARIES, 1962, p. 128 apud
CORSARO, 2011, p. 75)

Sendo assim, nos dias de hoje entende-se que na antiguidade havia sim alguma
nocdo de infancia, mas tdo diferenciada do que entendemos atualmente que sequer a
reconhecemos. Tendo isto em vista, observa-se que as percepcdes a respeito da infancia
sofrem continuamente a forca das mudancas socioculturais ao longo da histéria e,
portanto, devem ser analisadas em consideracdo tanto com o contexto social, cultural
guanto econdmico, geografico, histdrico, entre outros.

No que diz respeito ao conceito de crianga, inclusive, Marina Marcondes
Machado (2010, p. 120), utilizando-se dos estudos do soci6logo Sarmento (2007),
aponta uma série de representagdes tradicionais que sdo consideradas de viés “pré-

socioldgico”, pois tem como foco o estudo das criancas a partir de um olhar

6 «(...) seu livro desencadeou uma teoria processual da constituicdo da familia e das concepgdes de
infancia (deMause, 1974; Shorter, 1977; Stone, 1977) e, por sua vez, aqueceu o debate sobre as
evidéncias historicas de tais informagdes.” (CORSARO, 2011, p. 75).

" “[Pollock] é particularmente critica as evidéncias indiretas (por exemplo, pinturas, panfletos filosoficos
e religiosos, literaturas de aconselhamento e cartas), sobre as quais se baseia grande parte do trabalho
inicial sobre a histdria da infancia. Acredita que a histéria da infancia pode ser obtida a partir de fontes
primarias mais diretas, como diarios, autobiografias e noticias de jornais sobre casos juridicos envolvendo
abuso infantil.” (CORSARO, 2011, p. 79, 80)
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adultocéntrico que tende para a negacdo da forte influéncia das relacbes em contexto
social como elemento fundante da criagdo de cultura pelas prdprias criangas. Ou em
outras palavras, uma era de estudos que dificilmente reconhecia a capacidade de
transformacéo do proprio meio a partir das provocacoes e acdes das criangas.

Este modo de abordar o mundo das criancas estd diretamente ligado com a
valorizacdo do desenvolvimento infantil como restrito ao percurso de recepcao do que ja
existe, de forma passiva. Entdo, uma vez que as criangas sdo consideradas adultas em
miniatura, a elas estd destinado apenas o caminho para ‘vir a ser’ sem que Sejam
consideradas “atores sociais ativos capazes de criar um universo sociocultural com uma
especificidade propria, produtoras de uma reflexdo critica sobre 0 mundo dos adultos. ”
(SILVA; NUNES; MACEDO, 2002, p. 20).

Sendo cada fase historica atravessada por pensamentos filosoficos que
solidificam diversas leituras a respeito das criancas, podemos trazer, por exemplo, a
famosa teoria de John Locke que, no periodo da moralizacdo, no século XVII, publica
estudos que orientam a populagédo a ver as criangas como “tabulas rasas” onde cabe ao
contexto educativo a tarefa de inscri¢do dos vicios ¢ virtudes no ‘livro em branco’ que a
crianca representa. A partir disto, esta linha de pensamento estimula a tendéncia
pedagdgica liberal de carater tradicional e tecnicista® — onde existe a relagdo vertical
entre professor e aluno e contetdos expositivos a serem transmitidos.

Dentre essas e outras visdes sobre a crianca que permeiam o imaginario social,
as distin¢des antes mencionadas, realizadas por Sarmento, no artigo de Machado, sao:

(...) a crianca m& (nocdo baseada na ideia do pecado original); a crianca
inocente (vitima da sociedade que a perverte); a crianga imanente (concepgdo
que semeia as teorias desenvolvimentistas, na qual h& possibilidade de
aquisicdo da razdo e da experiéncia); a crianga naturalmente desenvolvida
(vis@o poderosa na contemporaneidade, onde, antes de serem seres sociais, as
criangas sao seres naturais); a crianga inconsciente — visdo possivel a partir de
Freud — onde a crianga é vista como um preditor do adulto (sic), cujos
conflitos relacionais com as figuras paterna e materna lhe constituem. A sexta
visdo de infancia demarcada por Sarmento, a crianga vista como ser humano
completo e um ator social com a sua especificidade, s6 é passivel de ser
teorizada, segundo ele, a partir de uma revisdo socioldgica das representaces
tradicionais da crianga: essa entdo ¢é, para nosso autor, “a crianga
socioldgica”. O cerne dessa nogdo de infancia estd em propor pensar as

criangas como seres sociais que integram um grupo social distinto.
(MACHADO, 2010, p. 120)

8 Para maior aprofundamento, retorno a recomendar os estudos de Saviani e Libaneo a respeito das
tendéncias pedagdgicas ao longo dos séculos da educacéo brasileira.
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De maneira semelhante, segundo o socidlogo Corsaro (2011), podemos aferir
que desde o inicio da existéncia humana estdo ocorrendo nogdes de crianca diversas e
simultaneas a depender, principalmente, do contexto cultural e socioeconémico em que
sdo analisadas. Assim, sabe-se que a totalidade da analise de experiéncias infantis €
impossivel de ser alcancada, pois as possibilidades de recortes podem ser varias ja que
cada estudo aborda uma referéncia determinada e ndo corresponde a multiplicidade das
infancias vivenciadas no periodo.

Esta perspectiva socioldgica cujos aspectos ao redor do individuo séo dispostos
em carater fundamental para a criacdo da cultura e dos modos de se ver a infancia é um
principio recente e significa uma mudanga crucial de analise da infancia e da crianca,
pois, segundo Silva, Nunes e Macedo (2002, p. 23) liberta a crianca do determinismo
bioldgico e aponta uma epistemologia propria da infancia nos dominios do social.

Hoje em dia, sabe-se que os diferentes espacos estruturais diferenciam
profundamente as criangas que sdo “(...) também seres sociais e, como tais, distribuem-
se pelos diversos modos de estratificagdo social: a classe social, a etnia a que pertencem,
araca, o género, a regido do globo onde vivem. ” (SARMENTO, 2005).

Sendo assim, o legado que estes novos estudos trazem, indubitavelmente, é que,
diante da coleta de nogdes sobre a infancia, além de uma preocupacdo em orientar-se
para 0 mundo a partir do olhar da crianga ao invés do olhar adulto, também carrega o
reconhecimento dos sistemas sociais, culturais e econdmicos de uma determinada
sociedade em didlogo com as transformacdes correntes. A tese principal traz o fato de
que as criancas participam coletivamente na sociedade e sdo dela sujeitos ativos e ndo
meramente passivos. Segundo Delgado (2004) é o campo da sociologia da infancia que:
“(...) tem nos ensinado que as criangas sdo atores sociais porque interagem com as
pessoas, com as instituicGes, reagem frente aos adultos e desenvolvem estratégias de
luta para participar no mundo social.”.

Portanto, a entrada da sociologia nos estudos da infancia coloca em voga a
proposta de estudar a infancia por si propria, rompendo com o adultocentrismo,
entendendo a crianga como um ser social e histérico, produtora de cultura.

Em suma, ¢ importante deixar claro de que o “sentimento de infincia” deve ser
alvo de permanente curiosidade e investigacdo, pois a necessidade de desnudamento do
termo é anunciada para ndo sucumbirmos a um olhar primario naturalizado ou enraizado

que acabe por configurar um carater passivo e, portanto, distante da pratica idealizada.
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No tocante ao eixo organizacional da educacao, é perceptivel a forte presenca da
teoria da crianca piagetiana® no subsidio das propostas pedagdgicas. O soci6logo
Corsaro é categorico ao afirmar: “embora o estudo do desenvolvimento individual (ou
de como a crianca se torna um adulto) seja importante, as criancas e suas culturas de
pares sdo dignas de documentacdo e estudo por si. ” (Corsaro, 2011, p. 128). Ao
acreditar que as criancas sdo merecedoras de estudos como criangas, 0 autor recorre ao
uso do termo cultura de pares infantis, que em consondncia com a abordagem da
reproducéo interpretatival®, trata-se de um termo definidor do conjunto de atividades ou
rotinas, artefatos, valores e preocupacdes que as criancas produzem e compartilham em
interacdo com as demais (Corsaro, 2011, p. 151).

Este conceito, felizmente, vem sendo trabalhado e problematizado de modo que
se € percebida a ressonancia dele nos documentos legisladores da Educacdo Infantil no
Brasil e configura a nova histéria da infancia, pois a partir dele, acredita-se na
importancia de enfatizar a crianga, seja no campo psicolégico, pedagdgico, filosofico,
artistico, social, entre outros, como criadora ativa nos processos historicos e culturais.
Isso, por sua vez, explicita uma clara mudanca de paradigma: o reconhecimento da
cultura de infancia. Afinal de contas, os pensamentos, as falas e as acdes deste grupo de
individuos passam a ser finalmente considerados, em contraste com um longo periodo
na histéria onde a crenga predominante apoiava-se em frases como: “crian¢a ndo sabe

b

de nada”, “crianca ndo tem que querer nada ndo...”, “crian¢ca ndo tem voz...”, entre

outros discursos similares.
Segundo Marina Marcondes Machado, o autor da fenomenologia Merleau-
Ponty, acredita que:

0 ponto de vista da crianca pequena serd sempre ndo-representacional ,
onirico e polimorfo — e, portanto, bem diverso do nosso. 1sso nos leva ao
encontro de uma crianga que se mostra plastica, maleavel, imaginativa; que
convive conosco, mas transita por outra légica, outros modos de pensar,
sentir e agir. (MACHADO, 2010, p. 119).

° A teoria bioldgica do desenvolvimento infantil formulada por Jean Piaget corresponde as periodos
sensorio-motor (0 — 2 anos); pré-operatorio (2 — 7anos); operatério-concreto (8 — 11 anos) e operatério-
formal (8 — 14 anos).

10 A reproducdo interpretativa reflete a participacéo crescente das criangas em suas culturas, que comeca
na familia e se espalha para outros ambientes a medida que as criangas criam uma série de cultura de
pares integradas, com base na estrutura institucional da cultura adulta. Em geral, a nogdo de reprodugéo
interpretativa desafia a sociologia a levar as criangas a sério e apreciar as contribui¢cdes infantis para a
reproducdo e para a mudanca social. (CORSARO, 2011, p. 56)
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Deste modo, esta dificuldade dos adultos em considerar a crianga como sujeito
proprio traz um carater compreensivo diante do desafio da relacdo entre educador e
educando. Afinal de contas, lidar com outro ser humano que apresenta perspectivas
racionais, emocionais e praticas diferentes daquela que é dominante, na figura do adulto
normatizado, consiste em claro desafio.

Em sintese, na busca de respostas a minha inquietacdo inicial, a imagem de
crianca com a qual minha “membrana teorica” esta lidando é aquela que se configura
claramente como um sujeito social pleno e que como tal deve ser considerada e tratada
por mais que este seja um posicionamento incomum em nosso atual contexto social.
Desta forma, ainda que permeada pelas dificuldades desta escolha, encontro na
valorizacdo da cultura de infancia o subsidio para uma préatica docente desejada. Em
outras palavras, uma docéncia cuja preocupacdo estd na abertura ao encontro, no
respeito a diferenca da crianca e na horizontalidade?, pois a todo instante, nés somos
co-criadores e corresponsaveis pelo desenvolvimento do nosso encontro.

Por fim, destaco a importancia desta contextualizacdo. Quando sabemos que
existem diferentes imagens de uma crianca e que estas sdo orientadoras da relacdo
ensino-aprendizagem, seja na fala, na escuta, na observacdo, temos a chance de ter
consciéncia da imagem que guia a nossa atuacdo trabalhando-a para uma convivéncia
onde haja 0 menor espaco possivel para desequilibrios de poder, micro violéncias e o

ndo reconhecimento do outro para além da nossa imagem projetada dele.

1.2 — Legislagdo da Educacéo Infantil: Crianca, Eixos e Linguagem Artistica.

Para a devida andlise da legislacdo da educacdo infantil e os valores agregados a
ela, faz-se necessario o conhecimento dos principais documentos que regem a educacdo
infantil em &mbito nacional, estadual e local. No caso deste trabalho, encontramos estas
informacdes, respectivamente, nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo
Infantil (DCNEI), uma referéncia na historia da Educacdo Infantil brasileira, instituidas
na Resolugdo CNE/CEB n° 5/2009, de 17 de dezembro de 2009; no documento

1O termo horizontalidade pressupde o desejo de uma relagdo que contesta a presenca
hierarquica e procura abolir a inferéncia vertical do poder. Para isto, na relacdo adulto-crianca, conforme
a poética da estudiosa Marina Marcondes Machado, a atitude fenomenoldgica frente as criangas ganha o
apelido ou codinome de ‘agachamento’. Nas palavras da autora em seu blog: “Agachar-se é ir ao chao,
ficar de cdcoras, estar muito perto de onde a crianga pequena esta. Agachamento propde ao adulto
visitante do sitio agachar-se na direcéo das criancas, propondo a compreensdo de um longo caminho de
agachadas. Postura boa para brincar, agachar-se € tentar compreender a crianca no seu ponto de vista; é
fazer reveréncia ao modo de ser da crianga, gesto de proximidade e de comego de alguma coisa... um
agacho!”. Agachamento, Agachar-se, Disponivel em <http://agachamento.com> Acesso em 29/11/2016.
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Curriculo em Movimento do DF construido através de plenarias, discussfes de grupos
de Trabalho do Curriculo em parceria com as Coordenac6es Regionais de Ensino (CRE)
e instituicdes educacionais tendo como base documentos norteadores advindos da
Subsecretaria de Educacdo Basica (SUBEB); e o Projeto Politico-Pedagdgico do Centro
de Educacéo Infantil N° 4 no qual foi realizado o trabalho.

Com intuito de contextualizagdo, no cenério nacional, é importante mencionar
duas renovag0es ocorridas nas regras educacionais em 1996 com a publicagédo da LDB -
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/96). A primeira mudanca
é que as instituicdes da primeira infancia antes orientadas legalmente apenas aos
cuidados de salide e protecio’?, passaram a receber a incumbéncia educativa, ou seja, ha
apenas duas décadas que a primeira etapa da Educacdo Bésica € representada pela
Educacao Infantil. Neste aspecto, € possivel perceber as recentes influéncias historicas
e socioldgicas - anteriormente comentadas - que deram inicio a percepcdo da crianga,
independente da sua condigcdo socioecondmica, como sujeito digno de seus direitos,
sendo um deles a educacdo. Pela propria LDB, entende-se que:

Art. 29. A educacdo infantil, primeira etapa da educacdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em

seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a acéo
da familia e da comunidade. (BRASIL, Lei n® 9.394/96).

Sendo assim, a mudanga estrutural, representada pela oferta do carater
educacional & primeira infancia, passou a exigir a formagdo de profissionais
competentes para esta area.

A segunda inovacdo diz respeito a obrigatoriedade do ensino de Artes na
Educagdao Basica. Segundo o artigo 26, paragrafo segundo da LDB n. 9.394/96, “o
ensino da arte constituira componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da
Educacdo Basica'®, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. ”
(LDB n. 9.394/96). Sendo assim, a arte é disposta, finalmente, como forma de
conhecimento ao invés de uma mera recreacdo. Ainda dentro deste artigo, o ensino de
teatro, artes visuais e danga passou a ser obrigatorio em maio deste ano (2016) com a

Lei 13.278/2016 que trata destas linguagens como constituintes do componente

12 principalmente para as criangas pobres, a creche e a pré-escola eram vistas como lugares com a
finalidade do cuidar em relacdo de parceria ou substituicao do papel da baba.

13 Recentemente, este texto foi alterado pela Medida Proviséria (MP) 746/2016 conhecida como a
“Proposta de Reforma do Ensino Médio”. Neste caso, ela dispde a saida da obrigatoriedade do ensino de
artes no Ensino Médio, Ultima etapa da Educacdo Basica.



19

curricular ‘ensino da arte’ apresentada no § 6° do art. 26. O prazo é de 05 anos para que
os sistemas de ensino da educacéo infantil programem a mudanca.

Como desdobramento do artigo 26 da LDB, o aspecto artistico é disposto em
diversas linhas das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacédo Infantil (DCNEI). Na
apresentacdo da concepcdo de curriculo orientador da organizacdo das propostas
pedagdgicas na Educacio Infantil, entende-se que este curriculo!* se trata de:

Um conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e 0s saberes
das criancas com os conhecimentos que fazem parte do patrimdnio cultural,
artistico, ambiental, cientifico e tecnologico, de modo a promover o

desenvolvimento integral de criancas de 0 a 5 anos de idade (BRASIL,
DCNEI, 2009, art. 3°, grifo meu).

Logo em seguida, em seu artigo 4°, em termos de como a crianga é conceituada,
€ muito importante perceber que o DCNEI esta alinhado com as recentes pesquisas
antropoldgicas e socioldgicas da crianca quando assume o aspecto realizador e ativo da
mesma dentro de um pensamento que a considera como nucleo do planejamento:

As propostas pedagdgicas da Educagdo Infantil deverdo considerar que a
crianga, centro do planejamento curricular, é sujeito histérico e de direitos
que, nas interacdes, relacdes e préaticas cotidianas que vivencia, constréi sua
identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende,
observa, experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza

e a sociedade, produzindo cultura. (BRASIL, DCNEI, 2009, art. ° 4, grifo
meu)

Pela lei, estas criangas, valendo-se dos principios éticos, politicos e estéticos que

devem consolidar a proposta pedagdgica, tém como direito, a partir do valor estético, a

oferta de experiéncias pedagoOgicas que estejam preocupadas com a “sensibilidade,

criatividade, ludicidade e liberdade de expressao nas diferentes manifestacdes artisticas

e culturais.” (BRASIL, DCNEI, 2009, art. 6°). E justamente neste aspecto que o papel
da linguagem artistica é fundamental, pois estimula a valorizacao dos atos de criacao:

O trabalho pedagégico na unidade de Educacdo Infantil, em um mundo em

que a reproducdo em massa sufoca o olhar das pessoas e apaga

singularidades, deve voltar-se para uma sensibilidade que valoriza o ato

criador e a construgdo pelas criangas de respostas singulares, garantindo-lhes

a participacdo em diversificadas experiéncias. (BRASIL, DCNGEB, 2013, p.
88)

4 Embora seja este o termo utilizado no documento, as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da
Educacdo Basica (2013), alertam que o uso do termo curriculo gera controvérsias, pois com a carga desta
palavra aliada a escolarizacdo tal como ocorrente no Ensino Fundamental e Médio, preferem-se as
expressdes ‘projeto pedagogico’ ou ‘proposta pedagdgica’.
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Ao pensarmos nos caminhos pedagogicos, € a partir deste entendimento que no
artigo 9° do DCNEI, sabendo dos eixos norteadores da educacdo infantil nas interagoes
e as brincadeiras como fundamentos a serem presentificados nas préaticas, coloca-se a

disposicao obrigatdria de promocao de experiéncias que:

I - promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacéo
de experiéncias sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem
movimentacdo ampla, expressdo da individualidade e respeito pelos
ritmos e desejos da crianca; Il - favorecam a imersdo das criancas nas
diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios géneros
e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical; 111
- possibilitem as criancas experiéncias de narrativas, de apreciagdo e
interacdo com a linguagem oral e escrita, e convivio com diferentes
suportes e géneros textuais orais e escritos; IV - recriem, em contextos
significativos para as criancas, relagcbes quantitativas, medidas, formas e
orientacdes espaco temporais; V - ampliem a confianca e a participagdo
das criangcas nas atividades individuais e coletivas; VI - possibilitem
situacBes de aprendizagem mediadas para a elaboracdo da autonomia das
criancas nas agdes de cuidado pessoal, auto-organizacdo, salde e bem-
estar; VII - possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criancas e
grupos culturais, que alarguem seus padrdes de referéncia e de
identidades no dialogo e reconhecimento da diversidade; VIII -
incentivem a curiosidade, a exploragdo, o0 encantamento, o
guestionamento, a indagacéo e o conhecimento das criancas em relacéo
ao mundo fisico e social, ao tempo e & natureza; IX - promovam o
relacionamento e a interacdo das criangas com diversificadas
manifestacBes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema, fotografia,
danca, teatro, poesia e literatura; X - promovam a interagdo, o cuidado, a
preservacdo e o conhecimento da biodiversidade e da sustentabilidade da vida
na Terra, assim como o0 ndo desperdicio dos recursos naturais; XI -
propiciem a interacéo e o conhecimento pelas criancas das manifestacdes
e tradigdes culturais brasileiras; X1l - possibilitem a utilizacdo de
gravadores, projetores, computadores, maquinas fotograficas, e outros
recursos tecnoldgicos e midiaticos. (BRASIL, 2010, p. 25, 26 e 27, grifo
meu);

Embora a opcdo pelo grifo em 8 incisos diga respeito aquelas experiéncias que
significam ligagdes diretas com o0 ensino de teatro na Educagdo Infantil, inclino-me a
acreditar que todos os 12 apontamentos acima possam configurar referéncia para a
promocdo de atividade teatral.

Sendo assim, delimitando agora o contexto do Distrito Federal, as referéncias do
Curriculo em Movimento do DF sdo pertinentes ao cumprimento destas experiéncias
mencionadas, pois ndo apenas dispde sobre a importancia das multiplas praticas e
linguagens da crianga (dentre elas a linguagem artistica) como também apresenta um
quadro organizativo das competéncias que podem ser desenvolvidas na area especifica
do teatro. Ademais, voltando um pouco a questdo da concepcao da crianga, o Curriculo

também nos relembra que:
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Para o Curriculo, importa lembrar que a crianca é um sujeito da histéria e da
cultura, que as infancias sdo plurais em suas expressdes étnicas, estéticas e
éticas. Se sempre existirdo criangas, nem sempre existiu infancia. Ou pelo
menos, 0 "sentimento de infancia". (CMDF, 2013, p. 17)

E deste modo que em convergéncia com a concepcao da crianca como sujeito da
historia e da cultura, a linguagem artistica na educacéo infantil justifica-se no que tem
potente: estimular o olhar para as criangas como criadoras e detentoras da mais absoluta
capacidade expressiva. Em outras palavras, as criangas como participantes ativas do
contexto sociocultural na familia e na escola (absorvendo e compartilhando os
elementos trocados e transformados em cada um deles), consolidando assim a nocdo da

cultura de pares infantis. Segundo o Curriculo em Movimento do DF,

A linguagem artistica impulsiona o desenvolvimento da crianga. O processo
educativo envolve o produzir, o apreciar e o refletir, elevando a crianca a
condicdo de conhecedor, produtor e apreciador. O trabalho da Arte na escola
desenvolve ndo apenas a dimensdo estética e o apuramento da sensibilidade,
mas também estd voltado para a valorizacdo das producdes infantis e do
direito a criacdo e expressdo. (CMDF, 2013, p. 132)

No aprofundamento da linguagem artistica, delimitando a area de estudo do
vigente trabalho, ou seja, a area do teatro, o Curriculo em Movimento do DF traz, entdo,
como possiveis objetivos pedagdgicos, experiéncias que contemplem:

Imitacdo de gestos, sons e movimentos; expressdo vocal e corporal livre ou
direcionada, de maneira ladica, individual e coletivamente; ampliacdo
progressiva das possibilidades de apreciagdo e dramatizacdo de historias,
apresentacdes e jogos teatrais; exploracdo da expressividade (triste, alegre,
bravo...) de bonecos e mascaras; criacdo e improvisacao de situaces cénicas
em jogos de faz-de-conta; expressdo do pensamento simbdélico por meio dos
discursos verbais e ndo verbais; conhecimento gradativo dos elementos
visuais e sonoros da representacdo teatral: personagens, texto, caracterizacéo,
cenario e sonoplastia; participacdo na elaboragcdo de cenérios, figurino,
maquiagem e roteiros cénicos em situagdes de dramatizagdo de historias
conhecidas ou inventadas pelo grupo; aquisicdo de nocfes de plateia e artista
por meio de jogos teatrais e de faz-de-conta; participagdo em jogos teatrais
com sombra, pantomima, fantoches, bonecos, méscaras; observagéo e contato
com artistas e suas obras, com énfase na cultura nacional. (CMDF, 2013, p.
142).

N&o menos importante, chegamos ao Projeto Politico-Pedagdgico da escola
que representa o documento norteador do préprio local onde foi realizado o trabalho.

No primeiro dia que entrei no Centro de Educacéo Infantil 04 e conversei com a
coordenadora, ela me alertou sobre a preocupacdo das mées e pais em alfabetizar a
crianca e as insistentes cobrancas dos mesmos se o (a) filho (a) ja esta lendo, quando vai
ler, quais categorias de palavras vao ser estudadas, etc. A profissional percebia que uma

das funcGes dela era acalmar esta ansiedade. Para ela, sendo o contexto da brincadeira
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um campo de alta prioridade na etapa da Educacdo Infantil, a preocupagdo com o
letramento ndo deveria tomar a propor¢do identificada nas conversas com as familias.
Sendo assim, ela chegou a dizer: "Essa é a fase do corpo! As criangas precisam
brincar...". No caso, felizmente, a postura da profissional supracitada esta ndo apenas
alinhada com os documentos legisladores em nivel nacional, como também encontra
coeréncia com o Projeto Pedagdgico Politico da escola quando diz:
A organizagdo curricular do CEI 04 DE TAGUATINGA prioriza a
brincadeira como espago de socializacdo e de construcdo capaz de
desenvolver todos os sentidos da crianca. O ato de brincar ndo visa apenas o
desenvolvimento escolar da crianga pedagogicamente, mas a oportunidade de
adquirir experiéncias e vivéncias da realidade fundamentais na construcéo do
ser. Por meio da brincadeira ela se comunica com o mundo e se expressa,

ndo se constituindo assim como simples passatempo. (PPP-CEI 04, 2016,
p. 54, grifo meu)

No tocante a linguagem teatral, o PPP ndo cita o termo “artes cénicas”, mas traz
uma men¢ao a palavra “teatro” quando o coloca dentro da perspectiva de passeios
pedagdgicos realizados bimestralmente para lugares que despertem o interesse das
criancas com objetivo de “de promover a socializagdo; ampliar as possibilidades e
comunicacdo e expressdo; estabelecer contato da crianca com o meio; auxiliar no
desenvolvimento da criatividade e imagina¢do, a atencdo e o raciocinio.”. (2014, p. 36)

Na Educacdo Infantil, o termo que normalmente esta atrelado ao fazer teatral é o
faz-de-conta, que embora mencionado anteriormente no Curriculo em Movimento do
DF, também ndo esta disposto nas linhas do PPP da escola.

Podemos encontrar a referéncia a brincadeira de faz-de-conta no Referencial
Curricular Nacional de Educacdo Infantil (RCNEI) que a considera uma atividade de
importante expressividade entre e com as criangas:

Quando utilizam a linguagem do faz-de-conta, as criangas enriquecem sua
identidade, porque podem experimentar outras formas de ser e pensar,
ampliando suas concepgdes sobre as coisas e pessoas ao desempenhar varios
papéis sociais ou personagens. Na brincadeira, vivenciam concretamente a
elaboragdo e negociacdo de regras de convivéncia, assim como a elaboragdo

de um sistema de representagédo dos diversos sentimentos, das emocdes e das
constru¢des humanas. (BRASIL, 1998, p. 22)

Sendo assim, sob o guarda-chuva do teatro, tendo o faz-de-conta como um
“brinquedo performatico da elaboracao de mundos ficcionais” (KOUDELA; ALMEIDA
JUNIOR, 2015, p. 76) cujas criancas transformam suas referéncias em narrativas
partilhadas, é interessante que se tenha um olhar atento e sensivel ao que a linguagem

teatral pode oferecer em termos de ampliacdo de referencial estético, verbal, gestual e
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sonoro das criancas pequenas que se utilizam dos seus proprios elementos corporais,
bem como de elementos externos a elas como aderecos, figurinos, objetos cenogréficos,
etc., para dar vida as diversas personagens possiveis.

Por fim, em dialogo com a valorizacdo do conceito de cultura de infancia
exposta no primeiro topico deste capitulo e este agora com a apresentacéo da literatura
dos documentos oficiais no que diz respeito a expressividade, consolida-se a clareza
acerca da importancia de um espaco educativo onde a crianga pequena além de ser
considerada como sujeita ativa e criativa, deve ter por direito o acesso as multiplas
praticas e linguagens expressivas com seus pares constantemente - destacando-se, alias,
0s eixos norteadores das interacdes e as brincadeiras como estimuladores deste cenério.
Entende-se, assim, que podemos encontrar na linguagem artistica uma experiéncia que
proporcione a crianca a ressignificacdo dos cddigos estéticos, das percepcdes
emocionais sobre o eu, 0 outro e 0 mundo indo rumo a uma formacao de si mais aberta
as diferencas e referendada, inclusive, pelo alfabeto teatral como area de conhecimento.

Uma vez que encerro a apresentacao da literatura oficial pertinente ao campo das
leis e orientacGes nacionais para a educacdo no Brasil, com enfoque na linguagem
teatral na educacdo infantil, dou continuidade ao percurso no préximo capitulo rumo ao
universo da escola e das minhas expectativas em relacdo aos encontros com as criangas
pequenas. Para tal, no préximo capitulo, serdo abordadas concepg¢es comuns do fazer
teatral na educacdo infantil e as colaborac6es do teatro como forma de expressao nesta

faixa etaria.
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CAP. 2 - EU QUERO BRINCAR DE TEATRO!

Pensar na praxis da docéncia da linguagem teatral na educacdo infantil
apresentou-se desde o inicio como um caminho desafiador, pois até entdo, no decorrer
da graduacdo, ndo me recordo de ter sido apresentada a possibilidade de atuar com
criancas pequenas, Vvisto que no campo do ensino da licenciatura na educacdo formal os
niveis que mais ficam em voga sao, hierarquicamente, o ensino superior, médio e
fundamental. Acredito que este cenario seja alimentado pela, até entdo, auséncia de
obrigatoriedade do ensino de teatro na fase pré-escolar’®, bem como de outras
disciplinas isoladas a considerar que a incumbéncia do ensino-aprendizagem na
educacdo infantil, em todas as dimensdes necessarias para o desenvolvimento holistico
da crianca, costuma estar nas maos de um Unico profissional: o (a) pedagogo (a)*®.

Primeiramente, faz-se necessario a definicdo de Educacdo Infantil: este é o
periodo que compreende “a Creche, englobando as diferentes etapas do
desenvolvimento da crianca até 3 (trés) anos e 11 (onze) meses; e a Pré-Escola, com
duragdo de 2 (dois) anos” (DCNEB, 2013, p. 36). No caso deste trabalho, a atuacdo foi
exclusivamente voltada a Pré-Escola, portanto, com criangas de 4 e 5 anos de idade.

Antes mesmo do inicio do estagio, ao pensar sobre como seria a elaboracdo da
minha experiéncia, algumas inquietacfes habitavam meus pensamentos: a curiosidade
sobre o lugar que eu estaria durante meses, 0 que pensavam sobre o teatro na educacgédo
infantil, quais reflexdes haviam sido feitas por outros artistas-pesquisadores da area das
artes cénicas, quais modelos de atuacdo seriam inspiradores, entre outros.

Em virtude dessas indagacOes, apresento os trés topicos que compdem este
capitulo:

1) Contexto Escolar: Identificacdo da escola, dos participantes e expectativas;

2) O ‘Teatrinho’ Educacio Infantil: a visdo sobre a pratica do teatro na

primeira fase da Educacao Basica;

3) Teatro: uma brincadeira muito séria (como todas as outras!): a conexdo

entre arte teatral e brincadeira;

5 Conforme capitulo anterior, a obrigatoriedade do ensino de teatro foi promulgada recentemente na Lei
13.278/2016 deste ano (2016) que tem ainda o prazo de cinco anos pra ser efetivada.

16 Importante lembrar que, nos Gltimos anos, os profissionais da Educacdo Fisica conseguiram marcar a
sua importancia e encontram-se também presentes na Educacao Infantil em carater formal. No Centro de
Educacdo Infantil 04, um horério era reservado fora da sala de atividades para a psicomotricidade.
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2.1 — Contexto Escolar

O Centro de Educacéo Infantil 04 — CEI 04 de Taguatinga - localiza-se em zona
urbana de Taguatinga Norte, cidade do Distrito Federal, compreendendo um terreno de
aproximadamente 4.500m2. O funcionamento da escola é de 05 horas por turno (25
horas por semana/turno). O turno matutino € de 07h30 as 12h30 e o vespertino de 13h
as 18h. No caso, estive presente no turno da tarde, normalmente apds o intervalo entre
15h40 e 17h30.

A instituicdo educacional tem quase 50 anos de historia, tendo sido inaugurada
em 1968, comecando suas atividades, efetivamente, em abril do mesmo ano.
Inicialmente, chamada de Escola Classe 23 de Taguatinga, atendia alunos de 1% a 82
séries do Ensino Fundamental. Ha 12 anos, em 2004, passou a atender somente a
Modalidade de Educacao Infantil. Em 02 de maio de 2005, conforme Portaria n® 126 da
Secretaria de Estado de Educacdo do DF, foi oficialmente transformada em CENTRO
DE EDUCACAO INFANTIL 04 DE TAGUATINGA e, desde entfio, é uma escola
inclusiva que atende uma média de 374 criancas ao total com 15 turmas em cada turno —
a instituicdo atende criancas com necessidades educacionais especiais de 0 a 03 anos, de
acordo com o Programa da Educacéo Precoce.

Esta mudanga foi uma tentativa governamental de se diminuir a vulnerabilidade
dos pré-adolescentes e adolescentes a violéncia, pois a Praca do DI, onde a escola é
localizada, ao dispor de quadras de esportes, parquinhos e pista de skate em seu
territorio, fazia com que os jovens matassem aulas nas proximidades ou se juntassem no
local em horérios extraclasse tornando-se alvos da criminalidade e da violéncia, bem
como de potenciais atuantes nessas atividades ilicitas. Com as criangas pequenas, isto
muda de figura, pois a mobilidade delas é exclusivamente dependente de um adulto
responsavel que as entrega e busca no ambiente escolar.

A escola foi escolhida com base na maior proximidade geografica da minha
residéncia e atendimento aos pré-requisitos de busca, sendo eles a educacdo infantil
como etapa de ensino de atuacdo (criancas de 0 a 5 anos) e existéncia de projeto
associado a linguagem teatral. Felizmente, além da oferta desses tdpicos, ocorreu uma
excelente receptividade por parte da diretora e outros (as) funcionarios (as) da escola em
questdo de atencdo e generosidade diante da minha presenca. Embora, todos/as
estivessem envolvidos em seus afazeres, o cuidado e atengcdo a mim dirigidos eram

constantes.
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O projeto associado com a linguagem teatral trata-se do projeto ‘Encantamento’
sob a coordenacéo da professora Miriam Ferreira que objetiva a provocacdo do interesse
pela leitura e o desenvolvimento da oralidade através da contacdo de historias da
literatura infantil. No contexto escolar, a partir deste trabalho, nota-se grande aceitacao
e promocao de vinculos afetivos na escola entre o corpo docente e discente.

Depois de um periodo de observagdo no ‘Estdgio Supervisionado 1°, deu-se
inicio as negociag¢fes com a escola para o ‘Estagio Supervisionado 2’. No caso, acertou-
se um horario semanal em cada turma onde eu pudesse realizar minhas propostas
metodologicas na area do teatro em horario ndo conflitante com as atividades
pedagogicas das professoras. Logo, sabendo-se que diariamente as turmas tinham
horarios pré-definidos de saidas do ambiente formal de atividades para lugares como o
parquinho, patio, Flamboi!’, declarei a preferéncia de atuacdo nestes espacos livres da
limitacdo fisica imposta pelas paredes e fui atendida. No caso, recebi 0 “Flamboid” -
apos o intervalo de segunda a quinta-feira em turno vespertino.

Cada turma tinha em torno de 15 criangas que variavam no equilibrio de género,
ou seja, maioria de género feminino em uma turma, do masculino em outra ou de
equidade. Sendo assim, ndo foi percebida uma rigidez organizacional neste aspecto que
pudesse ter tido o cuidado, por exemplo, na garantia de um nimero igual de meninos e
meninas numa mesma turma.

Por fim, remarco o contexto formativo ao qual estive inserida: o estagio
supervisionado. Esta fase da graduacdo académica configura-se como um periodo de
pratica para que um individuo se habilite ao exercicio de um oficio, sendo assim uma
grande oportunidade de conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e
avaliacdo acerca das forcas, fraquezas, oportunidades e ameacas pertinentes ao indicado
campo de acdo profissional.

Dessa maneira, 0 resgate das concepcbes de infancia e crianca e a
contextualizacdo dos documentos legislativos regentes da educacdo infantil no capitulo
anterior embasam a base pedagdgica da minha atuacdo docente. E é agora sobre este
terreno que os proximos tdpicos serdo desdobrados - a comecar pelo modo como é vista
a linguagem teatral na educacdo infantil e que acaba por influenciar diretamente no

modo como esta area do conhecimento é contextualizada, fruida e praticada.

17 Espago aberto que leva este nome por conter uma espécie da exuberante arvore Flamboia cercada por
um gramado, horta, mesas e cadeiras de cimento coloridas e quadra de esportes.
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2.2 — O ‘Teatrinho’ na Educacao Infantil

“(...) a educagdo artistica deve ser, acima de tudo, a educagdo
dessa espontaneidade estética e dessa capacidade de criagdo
Cuja presenca a crianca pequena ja manifesta; e ela ndo pode,
menos que qualquer outra forma de educacao, contentar-se na
transmissdo e na aceitacéo passiva de uma verdade ou de um
ideal ja elaborados: a beleza, como a verdade, s6 vale quando
recriada pelo sujeito que a conquista. ”

Piaget

Conforme dito anteriormente, este topico caminha na dire¢éo de situar o leitor
acerca da expectativa a respeito da funcdo do teatro na educacdo infantil por parte do
quadro escolar, pois esta perspectiva costuma contaminar o prop6sito do plano de curso
e a abordagem metodoldgica da vivéncia teatral ministrada pelo profissional envolvido.
No meu caso, diante deste propdsito, eu retomo ao marco zero demarcado nas primeiras
vezes em que meus pés pisaram 0s espacos educacionais onde eu buscava autorizacdo
para a recep¢do do meu estagio.

Logo no inicio, durante as visitas as instituicdes, eu pude notar, claramente, que
0 anseio sobre a minha atuacdo se relacionava a capacidade estética de conduzir
criancas para uma boa apresentacdo ao publico interno e externo. Sob esta perspectiva,
escutei de professoras e supervisoras: "Ah, que 6timo! Seria bom termos um espetaculo
bonito para mostrar aos pais...", "A gente aqui ndo entende nada de teatro, sabe? Se
tivesse alguém assim que nem vocé que soubesse fazer com as criangas um teatro no dia
da familia seria bom para a gente!" ou "A gente até tenta fazer pecas aqui no final do
ano com as historias classicas do Natal, mas ndo tem alguém que entenda mesmo do
assunto pra ficar bem feito... Elas ficam tao lindas! Gostariamos de fazer de novo! As
maées e os pais adoram!".

Estas falas me chamaram muita atencdo, pois sinalizavam uma direcdo oposta
sobre como eu ja pensava o exercicio da linguagem teatral na educacdo infantil. O que
eu mais queria eram encontros com as crian¢as que valorizassem a poténcia criativa
delas. Todavia, o que pareciam esperar de mim, enquanto professora de teatro, era uma
conducdo das criangas rumo a um modelo de representagédo teatral reconhecido pelo
publico familiar e escolar. Em outras palavras, ainda que houvesse, da minha parte, a

consciéncia do meu papel - de quem tem o conhecimento teérico e pratico sobre a
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linguagem teatral - o meu intuito era fugir de um protagonismo docente e estabelecer o
carater colaborativo do processo de ensino-aprendizagem.

Longe de distribuir modelos, o importante, a meu ver, estava na expressao
simbolica individual e coletiva apoiada na valorizagdo da capacidade criativa das
criancas. Infelizmente, as concepcdes atreladas ao discurso das falas supracitadas, além
de evidenciarem uma desconsideracdo com a imagem da crianga como sujeito ativo em
seu fazer, também apontam uma desatualizada no¢do a respeito da vivéncia teatral a
servico de um resultado subordinado a um padrdo referencial. Neste contexto, parece
ndo existir uma revisdo recente sobre o saber da infancia e da crianca como produtora
de cultura, visto que o teatro é tratado como um produto de consumo e visibilidade
alinhado a perspectiva da crianga como um objeto de fofura e, portanto, paparicacdo —
indicando assim, conforme observado no capitulo 1, a influéncia que as nocgbes
preconcebidas tém no dia-a-dia profissional.

Cabe salientar que em nenhuma das falas o foco apresentou-se no processo de
formacgéo na linguagem teatral em sua poténcia de desenvolvimento expressivo, criagio
artistica e sensibilidade estética por parte das criancas.

Peter Slade, autor de “O Jogo Dramatico Infantil” (1978)!® apresenta
posicionamento ferrenho contra qualquer estimulo as apresentacdes:

N&o encoraje a exibi¢do. Partilhe o bom éxito [da crianga]. N&o lhe dé
atencdo excessiva. (...) Nao encoraje ideias de teatro em anos precoces. Todo
o mundo trabalha no Jogo Dramatico Infantil. Normalmente ndo existe
publico. O publico acarreta acanhamento. N&o force uma crianga a participar.

N&o ridicularize qualquer esquisitice dramatica ou tentativa de danga.
(SLADE, 1978, p. 31)

Em concordancia com Slade, no ensino de teatro na educacdo infantil, ainda que
as apresentacOes finais venham a constituir o processo formativo!®, acredito numa

proposta pedagodgica onde a finalidade méaxima e obrigatoria ndo esteja na qualidade

18 peter Slade, ligado a corrente inglesa do drama, escreve a obra original sobre o drama infantil, ‘The
Child Drama’, em 1954. Apds a positiva repercussdo e pedidos de uma versdo abreviada, Slade publica
quatro anos depois ‘An Introduction to Child Drama’ (1958) que corresponde, entdo, a traducdo e
publicagdo no Brasil em 1978 de “O Jogo Dramatico Infantil”.

19 A meu ver, mais importante do que a eliminagio da apresentacdo, trata-se de té-la como possibilidade
de culminancia do processo de ensino-aprendizagem, cabendo a anélise e revisdo da pratica em seu
aspecto ético, criativo e de reconhecimento com foco na trajetdria de aprendizagem. Algumas sugestdes
na obra de Machado: “(...) se queremos mostrar o que esta sendo vivido por um grupo, pode-se chamar os
alunos da sala ao lado e fazer para eles um trecho ou fragmento da aula daquele dia; pode-se convidar as
outras criangas para uma aula conjunta; e pode-se, especialmente, trabalhar o ponto de vista da
comunidade de pais para que enxerguem, no processo criativo, a beleza e a intensidade do momento
vivido. (MACHADO, 2010, p. 129, 130)
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estética do trabalho resultante, mas sim na valorizacdo do percurso vivencial da crianca
em contato criativo e sensivel com seus pares. Vera Bertoni Santos (2002) conta:
(...) pude verificar que a preocupagdo precoce com o ‘resultado’ das
representacdes desconsidera o fato de que as criangas ainda ndo possuem a
necessidade de comunicacdo ator-espectador, o que se reflete na postura
autoritaria e na busca de ‘transmissdo’ de padrdes estéticos adultos, ja
elaborados, que devem ser reproduzidos, em detrimento da participacéo ativa

e criativa do grupo de criangas. Estas parecem desempenhar o papel
secundario nas montagens. (SANTQOS, 2002, p. 117)

Sendo assim, conforme estudos de Santos (2002), quando o foco esta na
apresentacdo, temos algumas implicagdes tais como o protagonismo na criagdo por parte
de quem conduz a obra na figura do adulto (acentuacdo de pensamento egocéntrico na
medida em que sdo bloqueadas as possibilidades de interacdo entre as proprias criancas)
e representacdo fiel de materiais veiculados na midia (o que converge na subordinagédo
de padrdes referenciais e no modelo epistemologico empirista ou teoria pedagogica
diretiva baseada no carater de treino, reproducao e repetitividade).

Faz-se importante ressaltar que esta confusdo de tratamento sobre os objetivos
da pratica da linguagem teatral com a crianca pequena, encontra também grande
fundamentacéo na dicotomia entre o teatro e o0 drama na educagéo:

Brian Way, o discipulo de Slade, acentuou a dicotomia, afirmando que “... ha
duas atividades que ndo podem ser confundidas - uma é teatro e a outra é
drama [...] teatro est voltado & comunicag&o entre atores e platéia; drama se
concentra na experiéncia dos participantes, independente de qualquer

comunicagdo para espectadores”. (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015,
p. 55)

Alias, foi com esta concep¢do como ponto de partida que Santos iniciou a sua
pesquisa intitulada “Brincadeira e conhecimento — do faz-de-conta & representacéo
teatral”:

Ao pesquisar a génese do processo de construcdo do teatro pela crianga,
procurei investigar as primeiras manifestagbes da capacidade de
representagdo dramatica (o0 jogo simbodlico ou faz-de-conta) de caréter
espontaneo, subjetivo e individual, em contraposicdo a representacao teatral,

considerada um progresso em relacdo aquele simbolismo ladico inicial e,
nessa medida, mais intencional, objetiva e coletiva. (SANTOS, 2002, p. 21).

Sendo assim, ao considerar que antes mesmo da formacéo profissional e com ela
as reflexdes advindas da area da psicologia, pedagogia e artes cénicas (por exemplo, nas
figuras de Piaget, Kishimoto ou Slade), sabe-se que todos o0s conceitos que recebemos
ao longo da vida sdo apreendidos a partir das vivéncias de cada um. Portanto, este

carater especifico do drama na educacéo €, aqui no Brasil, em termos de senso comum,
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bastante desconhecido para quem escuta a palavra “teatro”?® e tem 0 acesso imediato as

referéncias de palco, espetaculo e exibi¢do. Ainda para Slade:
Nessa brincadeira teatral infantil existem momentos de caracterizacdo e
situagdo emocional tdo nitidos, que fizeram surgir uma nova metodologia:
“Jogo Dramatico”. Este sempre nos pareceu um bom termo, pois ao pensar
em criangas, especialmente nas menores, uma distingdo muito cuidadosa
deve ser feita entre drama no sentido amplo e teatro como é entendido pelos
adultos. Teatro significa uma ocasido de entretenimento ordenada e uma
experiéncia emocional compartilhada; ha atores e publicos, diferenciados.
Mas a crianca quando ainda ilibada, ndo sente tal diferenciacéo,
particularmente nos primeiros anos — cada pessoa € tanto ator como auditério.

Esta é a importancia da palavra drama no seu sentido original, da palavra
grega drao — “eu faco, eu luto”. (SLADE, 1978, p. 18)

Infelizmente, os individuos que comp8em o ambiente escolar, dentre adultos e
criancas, estdo bastante contaminados pela membrana deste ‘teatro como ¢é entendido
pelos adultos’ — 0 que se pode aferir, conforme conclusées do estudo de Santos (2002)
apresentado anteriormente, prejuizo a percepcdo teatral como um espaco de
expressividade dramética natural, portanto, de instancia integradora da vida.

Como resultado, uma vez que foi notada a proposicdo deste caminho da
apresentacdo do ‘teatrinho’ como possivel gerador de impasses em relacdo a promocao
de um espaco de valorizacdo da escuta, do coletivo e da criacdo artistica, eu optei por
ndo correr riscos. De tal forma que tive a clareza da minha prética ndo ter como
finalidade, de modo algum, a busca de um resultado estético da obra teatral para
exibicao diante da comunidade escolar e/ou familiar.

Tendo isto em vista, o proximo topico discorrerd sobre o entendimento da
vivéncia teatral na educagdo infantil como uma brincadeira preocupada com a
expressividade, imaginacdo, concentracdo, intuicdo, linguagem e movimento desligada
de uma relacdo intencional de aprimoramento, comunicacao e aprovacao acerca do que
é trabalhado. Em outras palavras, o exercicio teatral como brincadeira simbdlica [faz-
de-conta/jogo dramatico] ao invés de brincadeira com regras [representacao teatral].

Antes de ir adiante, escolho a seguinte citacdo com carater de sintese do
discorrido até aqui:

O teatro pode ser ndo apenas para a exibicdo de produtos finais, mas de
contar contos que envolvem universos sensiveis e simbdlicos que rednem
jogo e exploracdo com personagens, conflitos e solucbes que podem ser

realizados no tempo presente e ndo com a expectativa de encenagdo para os
pais e demais familiares em datas festivas. (GOBBI, 2010, p. 16)

20 A prépria origem do termo revela esta concepcdo, pois deriva do grego theatron, que significa “lugar
para contemplar”.
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2.3 — Teatro: uma brincadeira muito séria (como todas as outras!)

“O homem chega a sua maturidade quando encara a vida com
a mesma seriedade que uma crianca encara uma brincadeira.”

Nietzsche

Por certo ja fomos advertidos com a frase: “Acabou a brincadeira! Agora esta na
hora de fazer algo sério...”. Geralmente esta intervencdo aparece no momento em que a
crianca (ou adulto) esta numa atividade percebida como um momento IGdico?. Repetida
continuamente na sociedade contemporanea ocidental, esta concepcdo revela a
tendéncia na diminuicdo de experiéncias onde possamos entrar em contato com a
dimensdo do prazer proporcionado pela brincadeira e vivencia-la com tamanha coragem
e dedicacdo que, de modo algum, significa excluir a caracteristica da seriedade.

Nos meus caminhos iniciais, como estudante da linguagem teatral no curso
Teatrando Montagem (experiéncia formativa mencionada na introducdo deste trabalho),
a diretora Adriana Lodi me assistiu num exercicio de improvisacéo teatral e me revelou:
“O problema ¢ que vocé ndo sabe errar! Aprenda! ”. Para quem foi treinada para o
acerto, estas palavras desenhavam um contrassenso enorme. Com o tempo, fui
entendendo que o pedido dela estava relacionado com a libertacdo da minha imaginacgéo
para além do vicio da racionalizacéo.

Ir aos poucos, descobrindo na pele, que ndo existia nem “certo” nem “errado”
revelou-se uma conquista impactante. Entendi que apenas com a quebra de paradigma,
rompendo o padrdo de uma forma ideal, tornava-se possivel desfrutar da experiéncia
expressiva na sua condicdo de presente, novidade e inventividade - elementos estes
temerosos e escassos ao contexto educacional tradicional, no entanto desejosos e
pertinentes ao desenvolvimento da arte dramatica.

Enquanto estudante da educacdo basica brasileira, este foi mais um
acontecimento que me revelava o carater do meu percurso na escola, estabelecido sob o
monopolio da razdo e do acerto, em oposicdo a experimentacdo e a sensibilidade.
Durante os meus 19 anos de vida, eu me percebia muito distante de fazer qualquer coisa

onde eu ndo me perguntasse “isto me serve pra que? . Ou ainda, diante do pedido da

21 Segundo o dicionario Michaellis, o termo ltdico é: 1 - Relativo a jogos, brinquedos ou divertimentos; 2
- Relativo a qualquer atividade que distrai ou diverte; 3 - (pedagogia). Relativo a brincadeiras e
divertimentos, como instrumento educativo. Para maior aprofundamento, recomendo o livro “Homo
Ludens: o jogo como elemento de cultura” (1938) escrito por Johan Huizinga.
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diretora Adriana Lodi para apresentar uma cena, minha reacdo incrédula ao escutar:
“Nao, Jessica. N&o tem roteiro. E criagio sua! ”.

Diante destes impactos, eu sentia que uma mudanca era urgente! Eu precisava
aprender a brincar, improvisar e experimentar. Minha missdo era conseguir me
relacionar com o mundo pela lente da crianca brincante, ou seja, como uma rede de
elementos com todas as possibilidades pra acreditar, interagir, tocar, cheirar, colocar na
boca, tropecar, cair, levantar, chorar, sorrir, alterar, vincular-se, desgarrar-se, correr,
pular, sentar, deitar, rolar, fazer conexdes, desenhar, cortar, colar, pintar, sentir,
modificar, dizer ‘sim’, dizer ‘ndo’ ¢ etc. Em suma, conhecé-lo pela primeira vez e,
portanto, ganhar novas percep¢es. Esta predisposi¢do é aspecto da ludicidade:

A dimenséo da experiéncia e o chamado a sinestesia percorrem a ludicidade e
a alteridade, dois pontos que vem sendo ressaltados no contexto da educacéo
de criangas. Pensar a outridade nesse contexto educacional, que valoriza o
ludico, é perceber a maneira Unica de cada crianga lidar com a atividade
proposta, com tudo que ela traz de poténcia e limitacdo, respeitando e
valorizando crianga e 0 seu modo de se relacionar com o mundo. O ludico
traz a percepcéo e o descobrimento do sujeito via som, tato, paladar, olfato e

visdo, moldando o modo como algo serd apresentado e, portanto,
experienciado. (ALTEMAR, 2016, p. 2)

Em virtude disto, a linguagem teatral no ambiente escolar ao prezar pelos
mesmos principios da ludicidade na experimentacdo de diversos eus, configura-se
como: “(...) forma Unica de pensar, transitando pela arte plastico-visual, musicalidade e
pelo movimento-gesto, sugerindo uma forma néo diretiva de representacdo da ideia. ”
(ALTERMAR, 2016, p. 2).

Este estado de quebra de anestesia na relacdo com o mundo pautada pela pulséo
do desejo revela-se, a meu ver, como ponto de partida da experiéncia. E, como
demonstra Vigotski e Luria, a crianga alimentada pelos desejos, experiéncia e fantasia,
abastece a faculdade inventiva em seu aspecto de credibilidade de um modo inigualavel:

Nenhum ator ¢ capaz de “representar” de maneira tdo convincente quanto
uma crianga. De fato, a crianga olha para o toco de pau, mas vé uma boneca,
a crianca atribui aos objetos mais primitivos as qualidades que s&o ditadas

por seus desejos, sua experiéncia e sua fantasia. (VIGOTSKI; LURIA; 1996,
p. 160).

Nesta citacdo, cabe a reflexdo sobre a discrepancia entre aquele individuo que,
ao longo dos anos, recebeu uma série de conceitos de ‘certo’ e ‘errado’ nos
acontecimentos cotidianos limitando-o a uma forma ideal e a crianca quem se permite
ao risco de experimentar, portanto, ao risco do “erro” e da entrega com muito mais

espontaneidade visto que ndo lhe foi imposta uma carga de limites baseada nas regras de
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convivéncia social. Enquanto o adulto limitado pela ‘verdade’ de que o toco de pau nédo
€ uma boneca, a crianca defende na relacdo com o objeto de que existe uma boneca em
suas maos — ainda que saiba que ndo o é.

E € neste ponto que se faz necessaria a problematizacdo da doenca atual junto a
visdo da linguagem teatral na educacdo como saida. Nos dias de hoje, embora seja
reconhecido (em ambito tedrico) este terreno fértil da poténcia criadora na infancia, as
criangas da sociedade ocidental contemporanea do século XXI (na pratica) estdo cada
vez mais distantes desta concepcdo. Isto pode ser explicado devido a inser¢do num
ambiente social e educacional extremamente mediatizado promotor de diversas corridas
individualizadas que objetivam uma chegada ao topo do sucesso na carreira
profissional, na conta bancéria, nos padrées de beleza ou na fama. Ou seja, sdo
sugeridos os modelos dominantes sobre o que se deve comer, vestir, comprar, usar,
assistir, pensar, etc., e afastam a dimensdo do pensamento critico e da ludicidade com
seus jogos, brincadeiras, brinquedos, expressdes artisticas e sensoriais.

E entdo, que a linguagem teatral pode significar uma pratica de suma
importancia no desenvolvimento das nogcbes de imaginacdo, autoconhecimento,
coletividade, expressao criativa e desenvolvimento da dimenséo simbdlica e dos valores
sensorios e estéticos — elementos condizentes a todo ser humano em sua integralidade.

No nosso caso orientado para a crianga, em virtude da importancia da
brincadeira (apresentado anteriormente como um dos eixos da Educacdo Infantil) e do
aspecto simbdlico, observa-se uma relacdo clara entre a brincadeira e a atividade
dramatica que pode ser demonstrada a partir das ideias de Lev Vigotski:

A representacio teatral estd mais proxima e mais diretamente ligada as
brincadeiras do que qualquer outra forma de expressao artistica. Ela é raiz de
toda a criatividade infantil e por isso é a mais sincrética, isto é, contém em si
elementos das varias modalidades de expressdo artistica. (...) é fonte de

inspiracdo e de material para os diferentes aspectos da criatividade infantil
(VIGOTSKI, 2014, p.89).

(...) para ele, a arte teatral constitui-se uma atividade prépria da infancia, pois
assim como a brincadeira, o teatro proporciona maneiras diferentes de
apropriacdo de papéis sociais pela crianca e da recriacdo destes, produzindo
novos significados, sem que haja um tensionamento excessivo de sua psique.
(KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 24)

Portanto, quando ganhamos a consciéncia da atividade teatral como uma
atividade propria da infancia, podemos, diante de uma crianca expressando-se
dramaticamente, ter a clareza de que este comportamento na educacgdo infantil estd

relacionado com a brincadeira e o desenvolvimento da expressividade.



34

Similarmente, Peter Slade afirma sua concepgédo a respeito do carater vital do
jogo dramético para a crianga como:
(...) uma forma de arte por direito proprio; ndo uma atividade inventada por
alguém, mas sim o comportamento real dos seres humanos. (...) O jogo
dramatico é uma parte vital da vida jovem. (...) a maneira da crianca pensar,

comprovar, relaxar, trabalhar, lembrar, ousar, experimentar, criar e absorver.
O jogo é na verdade a vida. (SLADE, 1978, p. 17, 18).

Partindo da apropriagido do drama infantil como ‘A Arte de Viver’?, entende-se
que o brincar imaginativo por meio do seu carater de ensaio da vida é de extrema
importancia e que cabe ao professor o estimulo a reflexdo desta vivéncia como
aprendizagem:

Bolton (1979) leva isso um estagio adiante e argumenta que todo brincar
sociodramatico® e todo o teatro sdo uma metafora para a vida das criangas, e
que a funcdo do professor é tornar as criangas capazes de refletir a

importancia do seu brincar, de modo a aprender com ele. (BOLTON, 1979,
apud KITSON, 2006, p. 112).

Tendo isto em vista, a partir desta percep¢do da crianca - presente na
comunidade a conhecer, observar, assimilar e interpretar o seu modo de vida - neste tipo
de brincadeira imaginativa que a preocupacao pedagdgica comeca a se desenhar.

Pupo (2010) aponta que o grande milagre do fazer teatral, que por si s6 o
justificaria integralmente, é a relevancia de nos colocarmos no ponto de vista do outro e
vemos 0 mundo com os olhos emprestados, afinal de contas, mesmo que tenhamos
referéncias enriquecedoras através dos suportes da literatura e do audiovisual, o grande
diferencial da presenca teatral é experimenta-lo no proprio corpo.

Uma crianca que € estimulada a enriquecer o seu vocabuldrio estético exposto na
corporeidade producente de imagens estaticas ou em movimento, expressdes faciais,
producdo de sons, entre outros tdpicos, trata-se de uma pessoa com uma nocao de si
privilegiada. Ao vivenciar situagdes ou personagens que ela ndo teria oportunidade de
experimentar de outra forma, amplia-se a percepcédo de si e do meio circundante. Afinal
de contas, provocar no proprio corpo outro modo de andar, olhar, falar, pensar, etc. é

enriquecedor no campo da percepgdo social. Tendo isto claro, sabendo da importancia

22 “Para Slade, afirma Bolton, “’drama’ era a palavra que melhor descrevia a ‘Arte de Viver’ [...],
representava qualquer atividade espontinea gerada pela propria crianga em busca do ‘fazer’’(BOLTON,
1998, 121).” — Citagdo retirada do verbete ‘Drama na Educagido’ no Léxico da Pedagogia do Teatro.

2 De acordo com Peter K. Smith, em “O brincar € os usos do brincar” (2006), O ‘brincar
sociodramatico’, conceito originario da terminologia da psicologia, compde o territério do ‘brincar
simbolico’ definido por Piaget (1951) lado-a-lado com a brincadeira de faz-de-conta e da fantasia.
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da linguagem teatral para a crianca pequena (bem como a todas as outras fases da vida
humana), dois topicos sdo importantissimos: liberdade e referéncias.

No ambito da liberdade, Gobbi (2010, p. 16) traz importante registro do diretor
inglés, Peter Brook, ao dizer que qualquer espaco vazio pode tornar-se um palco. Este é
um componente inspirador quando pensamos no espaco formal do ato educativo, pois
basta, entdo, que na figura de docentes, facamos a ativacdo destes terrenos que, podem,
por exemplo, virem a tona nos momentos performativos da crianca. A meu ver,
inspirada em Marina Marcondes Machado (2010), um exemplo interessante seria olhar
para aquela cena da crianga vista como “birra” ¢ “manha” e enxerga-la como um artista
que combina todo o tipo de referéncias que recebe do meio e transforma agéo, ou seja,
de algum modo colocar a lente estética e se questionar a respeito da criagdo da crianca.
Com quais elementos ela criou esta cena? Que pulsdo estd sendo trabalhada? O que
podemos aproveitar disto?

No aspecto das referéncias, temos o artigo de Parizzi (2006, p. 44), a respeito do
canto espontéaneo da crianca de 0 a 6 anos, quando relata que da mesma maneira que 0s
brinquedos e demais objetos podem ser rearranjados de varias maneiras, criando
brincadeiras diversas, a crianca também faz isso com 0s sons que escuta. De tal forma,
me aproveito deste argumento para conecta-lo a linguagem teatral, afinal de contas, é
perceptivel a repeticdo deste processo combinatdrio de referéncias também no campo da
dramatizacdo. Por exemplo, a crianca quando assiste os adultos reagindo ao mundo
pelas emocBes do amor, raiva, apego, ciumes, agressividade, ternura, etc., dispGe de um
quadro de correspondéncias a serem utilizadas intuitiva e conscientemente na
brincadeira de faz-de-conta de personagens diversos em seus matizes emocionais.

Sendo assim, diante da conducdo pedagogica da liberdade expressiva e do
manejo das referéncias, Gobbi (2010, p. 16) nos lembra de que € preciso refletir sobre
como as criangas podem constituir um alfabeto teatral, “segundo o qual passam a
conhecer e criar cddigos, gestuais, vocabulérios préprios cabendo aos adultos que
valorizem experiéncias garantindo que as mesmas emerjam entre as crian¢as de todas as
idades.”. Portanto, o papel da mediacdo entre o conhecimento da linguagem teatral e as
criangas é fundamental e pontual, pois a valorizacdo e provocacdo desta expressao sao
elementos componentes de uma habilidade pedagdgica efetiva no encontro entre
professor(a) e crianca.

Da mesma forma, Kishimoto, do campo da pedagogia, e Pupo, referéncia na

pedagogia teatral, dispdem:
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Se a crianca age livremente no jogo? do faz-de-conta dentro de uma sala de
educacdo infantil, expressando relacdes que observa no seu cotidiano, a
funcdo pedagbgica serd garantida pela organizacdo do espaco, pela
disponibilidade de materiais e muitas vezes pela propria parceria do professor
nas brincadeiras. Ao permitir a manifestacdo do imaginario infantil, por meio
de objetos simbdlicos dispostos intencionalmente, a funcdo pedagdgica
subsidia o desenvolvimento integral da crianca. (KISHIMOTO, 2011, p. 22)

A ludicidade, a capacidade de transformar, de fazer um objeto virar uma
bandeja onde eu sirvo um belo coquetel, constituem situagfes de puro jogo,
ou se quisermos de puro teatro. Nosso desafio [do professor(a)] € trabalhar
com metodologias, processos, procedimentos que tragam a tona essa
dimensdo de transformacdo, de metafora que o jogo acarreta, e que
configuram o essencial do teatro desde que o0 mundo é mundo. (PUPO, 2010,
p. 15)

Diante de todos os aspectos dispostos neste topico junto ao modo como o teatro
¢ visto na educacdo infantil no tépico anterior, caminho para o encerramento deste
capitulo ao lembrar quando no meio da graduacdo, na aula de 'Metodologia do Ensino
do Teatro 1', eu tive um insight: "Uau! Entdo, meu objetivo geral como professora nao €
obrigatoriamente ensinar 0s estudantes a se apresentarem como intérpretes profissionais,
mas sim, despertar a consciéncia e a sensibilidade deles para a propria capacidade
expressivalll”,

Além da mediacdo do conhecimento a partir dos modos pedagdgicos do ensino
teatral, 0 que comecava a se mostrar ali como elemento fundamental eram o encontro e
a disponibilidade da troca a servico de um despertar destes alunos para 0s seus corpos,
sentidos, espacos, habilidades estéticas, significacBes, simbolos, quereres, poténcias,
impulsos, entre outros. De certo, eu estava percebendo um processo de ensino-
aprendizagem que me interessava em participar!

Diante deste alivio, me apropriei melhor do meu objetivo pelo qual eu estava
implicada no processo de ser uma professora de teatro. Escolho apresentar este objetivo
nas palavras de Perebolli (2013), retiradas de seu artigo "Formacdo de Professores -
Uma experiéncia teatral ludica”:

Provocar deslocamentos. Mudar as coisas de lugar. Promover espantos.
Despertar a imaginagdo. Distorcer o olhar. Interromper as a¢fes mecanicas.
Possibilitar experiéncias. Abrir espago. Dar-se tempo. Permitir o sensivel.

Brincar com o sério. Jogar para o alto. Pintar outras possibilidades. Dangar o
risco. Atuar em outras areas. (PEREBOLLLI, 2013, p. 219)

24 Alguns autores utilizam ‘brincadeira de faz-de-conta’. Sobre as diferentes terminologias, ao longo dos
meus estudos, na area da educacéo infantil e da pedagogia do teatro, pude notar de maneira confusa o uso
das palavras ‘brincadeira’, ‘brinquedo’ e ‘jogo’ como sindnimos. Para maior aprofundamento recomendo
os livros “Jogo, brinquedo, brincadeira e educa¢do” (2011) e “O Jogo e a Educacao Infantil” (1994) de
Tizuko Morchida Kishimoto.
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Nesse sentido, mais importante do que programar uma disciplina preocupada
com conceitos e técnicas, minha atuacdo conecta-se com a promoc¢do de encontros,
articulacdo de saberes e fazeres, bem como da oferta de espagos de escuta e troca.

Tenho para mim que o ensino da linguagem teatral signifique a instalacdo de
universos novos e unicos a partir da singularidade de cada individuo, a pluralidade de
referéncias estéticas e modus operandis de se viver, bem como a curiosidade sobre o
outro, sobre si e sobre o coletivo, de tal forma que a construgdo da autonomia seja o
terreno fértil desta pratica. Portanto, concluo que diante dessas noc¢des e o interesse de
ser sujeita-ativa de transformacéo desta realidade, minha atuacdo na area pedagdgica do
exercicio teatral esteve pautado na abertura para a pluralidade simbdlica.

Para tal, a abordagem do plano de curso esteve na criagdo de espacos potenciais
para a expressividade dramética®® por meio de brincadeiras com personagens
(morto/vivo; pigue-cola), contacdo de histdrias, dramatizacdo e representacdo de
elementos ficcionais ou ndo. Em suma, o enfoque da metodologia era ativar ambientes
asseguradores da manifestacdo ludica, uma vez que a crianga se desenvolve por meio da
brincadeira, apontando elementos constitutivos do ensino de teatro.

Diante disto, no préximo capitulo, serdo observadas as praticas do ato formal
educativo sob a perspectiva do afeto, da autonomia e da educacao estética com o intuito
de refletir acerca do papel da docéncia como um aliado amoroso (termo utilizado por
Peter Slade) nestes encontros entre saberes formais e informais.

Antes de continuar € importante elucidar que, em termos de terminologia da
atividade ludica espontanea de carater dramético da crianca:

(...) uma dificuldade com a qual se depara o estudioso interessado em
conhecer mais e melhor o faz-de-conta é a inexisténcia de uma terminologia
unificada e consensual para designa-lo. Termo como —jogo infantill (Freud),
—jogo simbolico (Piaget), —brinquedo (Vygotsky), —jogo de papéis
(Elkonin), —jogo dramatico (Peter Slade), —dramatizagdo — e, até mesmo
—teatro infantill tem sido utilizados, indistintamente, para se referirem as

acOes representacionais cénicas de natureza ludica da crianga. (JAPIASSU,
2007, p. 29)

Neste trabalho, ndo havendo condicdes de aprofundamento e distincdo de cada
termo, a minha escolha quanto ao uso terminoldgico das expressdes supracitadas
depende, exclusivamente, do que cabe melhor ao contexto e do (a) autor (a) a quem
recorro, seja ele da area pedagdgica, psicoldgica ou teatral.

25 Sindnimos: atividade dramatica, capacidade dramatica, forma dramatica;
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CAP. 3— AUTONOMIA, AFETO E EDUCACAO ESTETICA

Desde o inicio, em marco de 2016, quando comecei a pensar no que seriam 0s
meus encontros com as criancas, algumas questdes a respeito da responsabilidade de
atuacdo me instigavam constantemente. A mais forte delas dizia respeito a sensacéo de
incompeténcia sentida ao assumir o papel de mediadora do conhecimento da linguagem
teatral. Provavelmente, muito marcada por uma preocupacdo de repetir a postura da
educacdo tradicionalista que me foi dada, eu questionava com frequéncia o que é que
me autorizava a ocupar aquele espaco e quais eram os principios fundamentais aliados a
minha presenca na escola.

Diante desta angustia, ao decorrer do tempo pude ter clareza que este
posicionamento constante de auto-avaliacdo consolidado por uma préatica pessoal de
cunho analitico muito forte em diversas areas circundantes a mim tratava-se justamente
do elemento base para o territdrio que eu percorreria na minha experiéncia: a anélise
formativa do professor (a). Para tal, conforme disposto na introducéo, este trabalho
direcionou-se aos meus trés campos de fascinio: afeto, autonomia e educacao estética.

Portanto, tendo em vista a minha frequente preocupacdo com a postura docente
aliada a necessidade de se realizar um estudo sobre o encontro com criangas pequenas
na vivéncia da linguagem teatral, esta monografia constituiu-se sob os alicerces da
seguinte pergunta: como se expressam através do ensino da linguagem teatral na
educacdo infantil, os elementos do afeto, da autonomia e da educacdo estética?

Por fim, este capitulo apresenta a investigacdo através de material bibliografico
das areas de pedagogia, artes cénicas e psicologia junto ao registro escrito dos meus
encontros, na funcéo de professora de teatro com as criangas na educacao infantil, sobre
0s processos de fundamentacdo da vivéncia do afeto, da preocupagdo com o estimulo a
autonomia e do impacto que a educacao estética exerce a todo 0 momento na vida social
das mesmas. Para melhor conducdo destes campos, foram elaboradas trés linhas de
pensamento na forma de titulos dos préximos tdpicos:

I.  Autonomia: o papel do faz-de-conta e do jogo dramatico na educacéo
emancipatoria
Il.  Afeto: o percurso da escuta sensivel e condugdo na docéncia

I1l.  Educacgéo Estética: a relevancia das referéncias no ato criador
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3.1 — Autonomia: o papel da atividade ladica espontanea de carater dramatico na

educagdo emancipatoria

“Como presenca consciente no mundo ndo posso escapar a

2

responsabilidade ética no meu mover-me no mundo.

Paulo Freire

Na minha experiéncia, o que fica de mais marcante, sem ddvida, é a capacidade
das criancas de aderirem ao faz-de-conta. Neste trabalho, sob definicdo do "Léxico de
Pedagogia do Teatro”, o conceito de faz-de-conta € entendido como: "patriménio
imaterial da infancia, manifesto nas brincadeiras de imitacdo e de criacdo de mundos
que se apropriam e ultrapassam os limites do cotidiano e oferecem as criancas a
possibilidade de serem monstros, princesas, animais ou herdis." (KOUDELA,;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 76).

As criancas apresentam uma capacidade intuitiva de criacdo que ao sabor de
uma sensacdo de magia, instalam outro mundo novo e fantasioso que se circunscreve
neste da realidade e, entdo, por um breve espaco de tempo somos sequestrados (as)
rumo ao portal de acesso de um sonho materializado. Essa habilidade imaginativa
associada ao trabalho de um (a) mediador (a) que provoca os estimulos e contato com 0s
demais elementos do ensino teatral confere as criangas o percurso por um caminho
pedagogico desejado rumo ao processo de construgdo da autonomia do sujeito.

Sabe-se que através do desenvolvimento da percepcdo e distincdo do que €
fantasioso e daquilo que é real®®, das nocdes dos papéis a serem realizados individual e
coletivamente em vida, bem como da apropriacdo do sistema simbdlico - este
fundamental para a comunicabilidade em &mbito social, mas também para o
desenvolvimento da capacidade de criacdo estética em ambitos artisticos — que a
autonomia tem grandes chances de fomento, pois estes elementos, praticados na
elaboracdo de mundos inventados, conectam-se com a competéncia resolutiva em se
conhecer, conhecer ao outro, contextualizar-se, superar-se e responder aos conflitos da
vida social de maneira favoravel.

O faz de conta, como brinquedo performatico da elaboracdo de mundos

ficcionais, ¢ uma manifestacdo delicada da construcdo da inteligéncia na
crianga, do desenvolvimento de seu processo de simbolizacdo e elaboracéo

26 “Para a crianga, 0 quadro primitivo do mundo é, sem ddvida alguma, um quadro que se apagaram as
fronteiras entre a percepcéo real e a fantasia; sera preciso muito tempo até que essas duas coisas se
tornem diferenciadas e ndo se confundam. ” (VIGOTSKI; LURIA; 1996, p. 160).
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de estratégias de didlogo com a realidade. Trata-se do espago que permite a
invencdo de ser o que se deseja ser, de produzir realidades que se
transformam ao ritmo do prazer do jogo e de compartilhar consigo mesmo,
ou com seus parceiros de brincadeira, a dindmica de mundo que funciona em
pretérito imperfeito. [Era uma vez!] (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR,
2015, p. 76).

Ricardo Japiassu, autor do livro “A Linguagem Teatral na Escola”, cita o
documento RCNEI?" como um documento que recorre ao faz-de-conta como um espago
importante de comunicacdo para, entre e com as criancas e que “essa modalidade de
educacao ludica deve ser assegurada na rotina pedagdgica das creches e pré-escolas ao
longo de toda a educacdo infantil” (JAPIASSU, 2007, p. 16), pois, de fato, contribui
para a emancipacdo da crianca diante dos aspectos supracitados.

Seguindo, entdo, em determinada turma, eu pude notar o apice dessa habilidade
quando alguns alunos deram corpo a uma histéria imaginaria em questdo de segundos:
para eles, no espaco que estdvamos, havia um macaco escondido atrds do muro. Eu me
vi obrigada a deixar de lado qualquer planejamento prévio e mergulhar com eles
naquela viagem. Diante do foco na chamada de atencdo do macaco, éramos conduzidos
a assuncao de papéis para resolugdo do conflito. Sendo assim, nos torndvamos cantoras
(cantando mdsicas que achassem que 0 macaco iria apreciar), cozinheiras (preparando
uma deliciosa comida que ele ndo resistiria), artistas plasticas (fazendo uma espécie de
cartaz com terra e pedras anunciando o amor que elas sentiam pelo macaco) e também
investigadoras (compartilhando possiveis angustias sobre os sentimentos do macaco e 0
motivo pelo qual ele estaria se escondendo).

Para mim, a partir da brincadeira do faz-de-conta acionada por uma das criancas
que disse ter visto o macaco se escondendo com vergonha de nés, alinhado ao meu
olhar docente de legitimidade do ato inventivo, orientacdo e ampliagdo do mesmo a
partir de estimulos e orientagdes que davam corpo a experiéncia, foi vivenciado um
contexto dramatico:

A atividade dramética estd centrada na interagdo com contexto e
circunstancias diversas, em que 0s participantes assumem papéis e vivem
personagens como se fizessem parte daquele contexto naquelas
circunstancias. Para o participante, isso significa ‘assumir o controle da
situacdo’, ser o responsavel pelos fatos ocorridos. Envolvimento emocional e

responsabilidade pelo desenvolvimento da atividade sdo caracteristicas
essenciais do drama — o aluno é autor da sua criagdo. (CABRAL, 2006, p. 33)

27 Referencial Nacional de Educagéo Infantil
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Quando Cabral fala sobre o envolvimento emocional e a assungdo do
participante de assumir o controle da situacdo, estamos falando de ganho da capacidade
autdbnoma, de responsabilizar-se por si, de assumir papéis e, provavelmente, transportar
esta pratica para a vida real.

Ademais, considero relevante pontuar o desdobramento desses aspectos para
além do momento original da primeira dramatizacdo do macaco, pois, para 0 meu
espanto, esta narrativa inventiva ndo se restringiu ao nosso primeiro encontro. Eu me
recordo de momentos onde eu ia atender a turma e a memdria deles voltava novamente
acena: “Tia! Vocé chegou! Vamos cozinhar logo para o macaco! . Além disso, houve
vezes em estava atendendo outra turma no patio e se aparecesse o grupo das atreladas a
crenca do macaco, eu podia escuta-las dizerem: "Ei, tia Jessica, estamos fazendo a
comida do macaco!" ou “Tia Jessica, vocé acredita que o macaco comeu tudo hoje?!”.

E possivel aferir que as situacdes de dramatizacdo acionadas pelo contexto da
existéncia do macaco continuavam, entdo, a existir na vida das criangas mesmo sem
uma orientacao por parte de um adulto. Elas proprias iniciam e/ou encerravam o campo
imaginario que compunha aquela historia.

Numa situacdo especifica, inclusive, pincelando o aspecto da professora-artista,
era impactante perceber o quanto eles ficavam capturados pela minha energia ao
interpretar um cachorro ou bdfalo, animais escolhidos por mim em turmas diferentes.
Entdo, devido a facilidade de entrada no faz-de-conta, no caso do bufalo, por exemplo,
alguns deles, diante da energia mais fechada e expressdo agressiva, mostraram-se
assustados o suficiente a ponto de correrem aos gritos para se esconderem numa
estrutura de casinha de plastico préxima a nés e motivaram tanto o restante da turma
qguanto a mim de aceitarmos o jogo dramatico que se criou naquele instante: uma
situacdo de aprisionamento das criancas apavoradas dentro da casa enquanto o bufalo,
na minha figura, rodeava o espago provocando uma ameaca clara de perigo.

Outro exemplo de dramatizacdo espontanea que ocorreu foi quando um dos
meninos decidiu fazer uma aranha (numa proposta dos dedos das médos que andavam
pelo chdo freneticamente) e varios comegaram a imitd-lo. Eu reagi com medo e ao
dizer: “Socorro! Muitas aranhas! Preciso me defender! ”, as criangas-aranhas foram
subindo em cima de mim com os dedos em movimento e me cobrindo toda até cair ao
chdo. Quando vi que estava tomada por eles, gritei: “Qual bicho poderd me salvar
agora?!”. Entdo, uma crianga bem brava, fungando e assumindo o papel de touro com

chifres, partiu para cima da gente e as outras criangas-aranhas se dispersaram gritando.
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Diante destes exemplos, retomando as ideias de Maria Pupo utilizadas no
capitulo anterior, poderiamos dizer que:

O grande poder do teatro, por sua vez, esta no fato de que € so dentro dele

que eu tenho condigdo de, corporalmente, assumir um mundo ficticio. E s6

no teatro que eu tenho a possibilidade de emprestar o0 meu corpo para tornar

presente, diante de outros, um ser ausente. (...) Em termos de teatro, essa

no¢do ganha uma dimensdo muito maior, na medida em que a ficgdo passa

pelo corpo de quem a vive, por todo o dispositivo intelectual e sensorial que
temos dentro de nés. (PUPO, 2010, p. 12)

O empréstimo do préprio corpo a uma vivéncia outra se trata de uma rica esfera
de aprendizado sobre si, sobretudo porque, de maneira essencial, nos deparamos com 0s
limites dos nossos préprios contornos fisicos e psiquicos. Logo, ao assentirmos esta
experiéncia promovida pela necessidade de construcdo de outro universo, nds nos
tornamos conscios da realidade a ser inventada e, de alguma forma, desafiada pelos
referenciais que nos coabitam.

Sabendo disso, fica claro que apropriagdo das criangas ao serem construtoras de
um espaco potencial pertencente a elas onde seja autorizada a elaboragéo, aplicacédo e
avaliacdo das propostas de resolucdes lancadas a todo instante por elas mesmas
configura-se na base proficua de uma educacdo promotora da autonomia.

Utilizando-me novamente do Léxico da Pedagogia do Teatro, sob pressuposto de
que o jogo se diferencia do faz-de-conta é apresentado o ponto de interseccdo entre
ambos da seguinte forma: “(...) o faz-de-conta vai sendo introjetado e transformado em
jogos mentais, permanecendo ao longo de toda a vida adulta e sinalizando sua existéncia
na capacidade, também adulta, de interacdo com diversas manifestacdes do universo
ficcional. ” (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 75).

Para Slade, a Unica diferenca que existe quando se fala de jogo dramaético é
aquela do jogo pessoal e do projetado. Em meu planejamento pedagdgico, procurei
inserir a criacdo de historias com fantoches justamente para trabalhar este aspecto. No
jogo pessoal, a pessoa inteira é trabalhada, pois é tomada para si a responsabilidade de
representar um papel em seu préprio corpo. Ja no jogo projetado, o foco esta numa forte

projecdo mental a suportes outros como bonecos.
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Nesta area de reflexdo, na conexao entre os elementos ludicos do faz-de-conta e
do jogo dramatico?®, pessoal e projetado, nota-se o quanto estas praticas influenciam de
modo significativo o desenvolvimento humano:

Essas duas formas principais de jogo [0 pessoal e 0 projetado] acrescentam
qualidades uma a outra e também a pessoa que estd jogando. Por toda a sua
vida, o ser humano ¢ feliz ou infeliz na medida em que descobre para si
mesmo a mistura correta dessas duas maneiras téo distintas de usar a energia.
Tanto o tipo de pessoa como a sua ocupacdo ha vida estdo ligados ao
equilibrio do eu e a projecdo. Esses dois precoces tipos de jogo exercem uma
influéncia importante na construgdo do Homem, em todo o0 Sseu

comportamento e na sua capacidade de se adaptar a sociedade. (SLADE,
1978, p. 20)

Diante dessas reflexdes, reforco a visdo de Japiassu (2007) a respeito da
educacdo emancipatoria, pautada pelo RCNEI que apresenta a autonomia, mais do que
um objetivo a ser alcancado pelas criancas, deve ser o principio orientador da agdo
educativa, pois as experiéncias a partir da linguagem teatral junto ao ganho das nocdes
de interdependéncia e relacBes interpessoais do sujeito evitam a fuga da

responsabilizacdo da nossa atuagcdo no mundo.

3.2 — Afeto: o percurso de escuta sensivel e conduc¢do na docéncia

""O amor nao € contrario ao conhecimento podendo tornar-se
lucidez, necessidade e alegria de aprender. Quando se ama o
mundo, esse amor ilumina e ajuda a revela-lo e a descobri-l1o0."

Snyders

Se 0 campo aqui € o do afeto, ndo posso fugir da coeréncia em comecar
considerando justamente a importancia daquilo que nos afeta, ou seja, que nos toca
sensivelmente enguanto seres humanos. No meu caso, conforme a area de estudo da
licenciatura, a explanacdo sobre minha experiéncia docente faz uso da retomada em
compartilhar a degradante sensacdo que, entdo, nutria 0s meus pensamentos: eu sou uma
espécie de impostora. Desde o inicio estava presente o desafio de lidar com essa davida:
estou fazendo algo de relevante?

Hoje em dia, entendo que, além do medo de repetir padrdes que reprimissem e

pautassem as criangas numa logica bindria do ‘certo-errado’ ao qual minha vida estd

28 Embora ndo seja o foco deste trabalho aprofundar-se nestas distingdes, Pupo salienta a necessidade de
diferenciar o faz-de-conta do jogo dramatico. Para um contato inicial com a questdo, recomendo 0 artigo
“O Faz-de-Conta na Pré-Escola” (2000) de Ricardo Japiassu.
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marcada, também se tratava de uma resisténcia em ndo querer admitir que a minha
habilidade profissional se reportava, entdo, a faculdade de uma pessoa adulta que
soubesse ressignificar o tempo através da brincadeira, da escuta e da criacdo de fantasias
com as criangas. Algo que me parecia, atualmente, tdo basico, tdo ébvio, tdo essencial,
aparecia no nosso dia-a-dia escolar de maneira concreta como algo excepcional, pois era
inegavel o forte contraste que existia quando estdvamos ao lado das demais adultas
responsaveis pelas criancas, cujo, inclusive, de uma delas escutei ao término do
primeiro dia: "Que Otimo! No&s precisamos mesmo disto! Vocé é mais da
corporeidade.... Eu sou mais da disciplinal™.
E revelador que numa Unica fala seja possivel visualizar as possiveis lentes que
essa profissional carrega aliadas a crenca da seccdo da brincadeira e da seriedade, a
imaginacdo e do conhecimento, do corpo e da mente, da arte e da ciéncia...
Para compor essa reflexd@o, escolho um poema de Malaguzzi que, para mim, é
um jogo brincante com as palavras do qual tenho muito apreco:
A crianca é feita de cem. A crianga tem cem méaos, cem pensamentos, cem
modos de pensar, de jogar e de falar. Cem sempre cem modos de escutar as
maravilhas de amar. Cem alegrias para cantar e compreender. Cem mundos
para descobrir. Cem mundos para inventar. Cem mundos para sonhar. A
crianga tem cem linguagens (e depois, cem, cem, cem), mas roubaram-lhe
noventa e nove. A escola e a cultura separam-lhe a cabeca do corpo. Dizem-
Ihe: de pensar sem as méos, de fazer sem a cabeca, de escutar e de nédo
falar, de compreender sem alegrias, de amar e maravilhar-se s6 na Pascoa e
no Natal. Dizem-lhe: de descobrir 0 mundo que ja existe e de cem, roubaram-
Ihe noventa e nove. Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho, a realidade e a
fantasia, a ciéncia e a imaginagdo, o céu e a terra, a razdo e o sonho, sdo
coisas que ndo estdo juntas. Dizem-lhe: que as cem ndo existem. A crianga

diz: ao contrario, as cem existem. (MALAGUZZI apud BARBOSA;FOCHI,
2011, p. 31):

Esta escola separatista mencionada no poema de Malaguzzi tem fabricado seres
humanos fragmentados e muito distantes da busca holistica de integralidade do ser.
Sendo a minha existéncia resultado de diversas experiéncias, dentre elas, este campo
tradicionalista durante os 19 anos de educacdo voltados para a fundamentacdo do que é
util e do que ndo é; do que é produtivo do que ndo é; do que é trabalho e do que néo &,
eu sou alguéem que tem muita familiaridade com essa maneira binaria de ver o mundo.

Por esta intimidade com uma Jessica que ndo entendia a ‘perda de tempo’ com o
ludico, arrisco a dizer que seja esta a causa do porqué das habilidades recentemente
adquiridas e conscientes direcionadas ao contexto ludico tinham, em mim, um ran¢o de
inutilidade, de irrelevancia, de "ndo acredito que estou indo la para brincar". Entrar em

contato com essa dimens@o era desmotivador. A maioria dos comandos que recebi
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durante a infancia e adolescéncia sobre utilizar o meu tempo € 0 meu organismo a
servico de uma légica produtiva e utilitarista chocava-se insistentemente com os ultimos
anos mergulhada em materiais cientificos literarios e audiovisuais a respeito da
importancia da educacédo e do brincar, bem como a vivéncia no corpo da ludicidade, do
faz-de-conta, do fazer cénico e também do periodo de pausa do tempo na propria
gestacdo e no puerpério. Era certo que eu ainda sofria os resquicios de julgamento de
uma vida que deslegitimavam e enfraqueciam a poténcia do tempo como processo,
como experiéncia, como écio e como brincadeira.

Acredito que ter esta consciéncia advinda de uma postura investigativa sobre si
mesmo, ou em outras palavras, colocar-se no foco central do detetive que ha em voce,
seja 0 primeiro passo para a capacidade de estar presente em encontro com 0 outro.
Trata-se da necessidade de aderir a uma postura de curiosidade epistemologica®® que é
inerente ao campo do afeto; de uma esfera que diz respeito a um interesse legitimo por
“quem ¢ vocé”, ao desejo do desenvolvimento pessoal em busca do autoconhecimento e
do interesse genuino por si nas dimensBes socioafetivas componentes do ser-
professor(a) que contaminam a pratica pedagogica pra bem ou para mal.

E perceptivel que os espacos escolares estdo carentes de relacdo. O filosofo da
educacdo Bernard Charlot em entrevista ao site Nova Escola® recorda de quando
escutou uma vez a frase “Gosto muito do meu professor porque ele nos trata como seres
humanos” e, entdo, discorre a respeito do que os educandos esperam de um profissional
da Educacdo: a capacidade de relacionar-se.

Sendo assim, a capacidade de escutar as criangas, de responder ao que elas
trazem e de ndo se prender ao que esta escrito no plano de aula é uma aquisicao
relevante quando o interesse esta pautado no relacionamento, na poténcia do encontro e
do ensino-aprendizagem a ser realizado por quatro mdos ou mais ao invés do apego ao
conhecimento que tem que ser transmitido de qualquer jeito visando exclusivamente o
resultado da eficiéncia e cumprimento do que foi proposto: transmissao de contetdo.

A titulo de exemplo, pontuo aqui os dias em que as criancas se tornaram

corresponsaveis do nosso encontro ao serem escutadas e atendidas. Nos dias de Faz-De-

29 Termo utilizado por Paulo Freire: “O que quero dizer é o seguinte: quanto mais criticamente se exerca a
capacidade de aprender tanto mais se constroi e desenvolve o que venho chamando “curiosidade
epistemologica”, qual ndo alcangamos o conhecimento cabal do objeto.” (FREIRE, 1996, p. 14)

30 CHARLOT, Bernard. Entrevista: O conflito nasce quando o professor ndo ensina, 2010. Disponivel
em: http://acervo.novaescola.org.br/formacao/formacao-continuada/bernard-charlot-conflito-nasce-
quando-professor-nao-ensina-609987.shtml. Acesso: 17 de out. 2016.
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Conta de Animais algumas criangas, provavelmente, ao acessarem a tematica dos
animais, buscaram em suas referéncias prévias o que aquele tema reverberava e, entao,
propuseram um momento para langar charadas envolvendo bichos para o restante da
turma. Ou ainda ao trazerem outra abordagem na conducao da mesma atividade quando
na Contacdo de Histdrias "A Festa no Céu" (1994)%, o entusiasmo foi tanto que me foi
pedido que também pudessem se sentar na cadeira (suporte escolhido e utilizado por
mim para a contacdo da historia) e terem a vez delas de contarem a historia para a
turma. Claro que sim!

Ciente de que estamos ali juntos (as) afetuosamente para aprendemos e
ensinarmos mutuamente é que pude sair dos encontros de um jeito diferente de como
cheguei, aprendendo a ver uma resolugdo de uma situagédo cénica, por exemplo, de um
modo facil e efetivo que se ndo fossem elas, eu ndo teria visto, ou de interpretar um
bicho no corpo com tal movimento que eu ndo havia imaginado antes e que também era
crivel e valido!

Essa postura dialoga com o que Freire (1996) diz no seu livro "Pedagogia da
Autonomia”, quando ao assumir que ensinar exige rigorosidade metodica revela que
este conceito ndo tem relacdo alguma com o discurso "bancario” pautado na
transferéncia de objeto ou contetdo:

"(...) nas condig¢Bes de verdadeira aprendizagem os educandos védo se
transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do saber
ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. SO assim
podemos falar realmente de saber ensinado, em que o objeto ensinado é

apreendido na sua razdo de ser e, portanto, aprendido pelos educandos."”
(FREIRE, 1996, p. 15)

Durante o estagio, frequentemente ocorriam situacGes de envolvimento no
momento presente e capacidade de proposicdo de um contexto novo por parte das
criangas pequenas que, diante do inevitavel contato com meu olhar docente, apropriava-
se de uma experiéncia vivenciada em uma determinada turma e, entdo, permitindo-se o
reconhecimento e transformacdo, ao assumir outra turma acabava-se por ocupar um
lugar outro, diferenciado daquele escrito no plano de aula justamente por estar aberta e
imbuida de uma recente memodria emocional que pedia para (re)nascer no novo
encontro.

A titulo de exemplo, descrevo abaixo duas situacdes onde a condicéo de abertura

ao estado de afeto me propiciou aprender com as criangas e alterar a minha prética:

3L LAGO, Angela. A festa no céu: um conto do nosso foclore. S&o Paulo : Editora Melhoramentos, 2005.
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A) Durante a Dramatizacdo "Menina Bonita do Lago de Fita" (1986)%, no
momento em que o Coelho ansioso por ficar pretinho, corre atras de jabuticabas, pois a
Menina Bonita do Lago de Fita disse que as frutas eram as responsaveis por deixarem-
na pretinha, pretinha... Ao invés de imaginarmos uma arvore invisivel como vinhamos
fazendo com outros elementos da historia, um dos alunos gritou para a turma: "Eu sou a
arvore!" e isso desencadeou um momento muito alegre com as criangas atacando o
corpo do garoto-arvore com 0s bracos esticados assumindo os galhos das folhas e frutas
que dava risadas provocadas pelas cosquinhas, mas tentava se preservar Sério como
arvore, ou ainda se forcava a ndo fugir do ataque das criancas vorazes em comer
jabuticabas. A partir disso, nas turmas seguintes, eu prestava atencao se esta proposta
surgiria por parte da turma, mas se ndo surgisse (0 que foram 0s casos), eu, quem
acabara de aprender com uma crianca pequena como a cena poderia ficar mais
interessante com essa disposicao, conduzia a turma com os dizeres "que tal alguém ser
a arvore?!" e, prontamente, o clima desejado de divertimento e encantamento se
estabelecia.

B) Durante a primeira proposta de Pique-Pega com Personagens, minha ideia
era de que todos (as) aqueles que quisessem ser Coelhos na funcédo de pegadores ou de
fugitivos poderiam ser, bem como todos (as) aqueles (as) que quisessem ser Menina
Bonita do Lago de Fita também. A escolha era deles (as)! O que era para ser uma
possibilidade de ndo limitar nem reprimir os desejos, acabou ndo se adequando bem ao
desenvolvimento do nosso encontro. Muita confusdo, correria, foco na competitividade
da brincadeira, esquecimento da caracteristica fisica da personagem e o término do
conflito acontecia muito mais rapido do que o desejado visto que, por exemplo, tendo
criancas demais como pegadoras-coelhos, elas congelavam (capturavam) as demais em
questdo de segundos. A partir disso, alterei a dindmica, limitando o nimero de criangas
na funcdo de pegador (a) e informando de que a cada rodada, n6s dariamos chance para
que todos participassem. Na outra turma em que entrei, contaminada por este momento
descrito anteriormente, minha estratégia foi comecar logo com uma Unica crianca na
funcdo do pegador - 0 que, inclusive, deu oportunidade de instalarmos a atmosfera de
faz-de-conta, alterando até mesmo um pouco da histéria, pois acabou surgindo a
existéncia de um cacador que estava na floreta a caca de varios coelhos fugitivos

escondidos.

2 MACHADO, Ana Maria. Menina Bonita do Lago de Fita. S&o Paulo. Editora Atica, 1986.
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Faz-se interessante pontuar que o exemplo ‘A’ se trata de um aprendizado no
contexto da poténcia, ou seja, o clima do qual me apropriei dessa experiéncia foi o de
satisfacdo e alegria. Ja na descri¢ao ‘B’, foi diante da dificuldade e da frustracdo, que as
criancas me convidaram ao ato educativo de escutar, avaliar e inserir outra abordagem.
Creio que seja importante dar dimens&o a este aspecto, pois Meira e Pilotto (2010, p. 12,
13) acreditam que escrever sobre os afetos é relevante quando se pensa no processo do
devir posto que seja através dos afetos que o cotidiano sofre alteragcBes das mais
diversas dimensdes a todo instante e oferecem marcas as posturas pedagdgicas. Neste
sentido da escrita dos afetos, as autoras deixam claro que é:

"(..) desse ponto de partida é que o professor comega sua diaria
aprendizagem sobre como ser professor. Uma aprendizagem que, sem a
relagdo afetiva com sua propria obra pedagogica, sem a relacdo afetiva com

suas cognicdes, seus sentimentos, emogdes e acdes, acaba lamentavelmente
em desencantamento.” (MEIRA; PILOTTO; 2010, p. 12, 13).

Ainda na dimenséo do respeito e da escuta, ao invés da fissura de imposicado do
certo/errado, da obrigatoriedade de obedecer, acho valido pontuar também que em
situacOes cujas respostas das criangas eram “ndo sei...'"”, ‘“ndo me lembro de
nenhum...” para uma pergunta realizada (Exemplos: Qual bicho gostariam de fazer?
Que histdria contar com os fantoches?), a minha proposta para ainda manter a dimenséo
do jogo era convida-los (as), incluindo o (a) proprio (a) que respondeu. Em outras
palavras, as possibilidades podiam ser olharmos para o0 corpo da crianca e
identificarmos qual bicho ela ja poderia estar representando na posicdo que se
encontrava, mas que nem se quer percebia; incentiva-la a inventar uma histéria com
elementos proximos como as imagens no mural da parede da escola ou, quica, basear-se
numa histéria do seu proprio cotidiano antes de ir para escola. Sendo assim, era
experimentada, a principio, a transformacédo de um fator de negacdo e passividade que a
crianca trazia em elemento de exploracdo, proposicdo e acdo, evitando assim uma
possivel sensacdo de ruptura.

Este principio da escuta, em outra medida, estd presente também nas minhas
estratégias de mobilizagdo da turma nos momentos de caos. Quando escolho chamar
atencdo através da 1) assuncdo de uma voz diferente colocando-me como uma
personagem sussurrando um segredo; 2) do uso de um fantoche representativa de uma
senhora idosa para falar com a turma em postura de ancid, tendo a fala mais lenta,
pausada e baixa; 3) do canto de masicas com palmas (quem esta me ouvindo, bate uma

palmal; quem estd me ouvindo, bate duas palmas!; quem estd me ouvindo, bate trés
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palmas); todas essas se dispdem como maneiras de conquistar a escuta da turma fugindo
do estabelecimento explicito de poder por meio, por exemplo, de uma fala ameagadora e
punitiva, caso ndo haja o comportamento desejado.

Neste caso, acredito que a funcdo do (a) professor (a) é justamente manter a
energia de acdo acesa. Longe de carater impositivo, repressor e limitador das
possibilidades de acdo da turma diante de conceitos quase rigidos de como deve
acontecer ou ndo as propostas pedagogicas, trata-se de ser uma espécie de facilitador do
conhecimento, ou seja, de mediador entre o aprendiz e o conteudo abordado.
Lembrando, neste caso, que também as criancas assumem o lugar de serem mediadoras
entre o (a) professor (a) e conhecimentos que elas disponham de acordo com as
vivéncias prévias, diversas e Unicas de cada uma.

Tendo em vista essas consideracdes, Barbosa e Fochi (2011), trazem:

As criangas entram nos jogos teatrais para explorar e tocar, reelaborando
imediatamente, se desejarem, 0 que receberam. Um lugar de fazer e fazer
juntos, um momento de relacdo interpessoal e de colaboragdo construtiva. O
adulto se coloca a frente das criancas disponivel a se comunicar com elas, as
encoraja e as mantém sem precisar forcar e sem dirigir muito, mas com a

intencdo de manter o clima e atmosfera da comunicagdo teatral (Frabetti;
Manferrari, 2006, p. 6).

Diante da consciéncia e pratica desta postura, conferimos a crianga, bem como
desejado pelo DCNEI (2010), experiéncias que "ampliem a confianca e a participacdo
das criancas nas atividades individuais e coletivas" (p. 26). Mais uma vez, deixo aqui
enfatizada a dimensdo de propiciar um espaco de harmonia, criacdo e respeito para que
a expressividade seja desenvolvida, legitimada e dilatada, pois, como posicionamento
politico, afirmo que sdo nos espacos de formacdo de seres conscientes, flexiveis e
amorosos - portanto, seres que ndo foram aprisionados em seus aspectos fisicos e

emocionais - que minha préatica pedagdgica se coloca a servico.

3.3 — Educacdo estética: a relevancia das referéncias no ato criador

“Ninguém educa ninguém, ninguém se educa a si mesmo, 0s

i)

homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.

Paulo Freire

Devido as praticas sociais, sabe-se que a criacdo artistica seja por meio da
musica, das artes plasticas ou das artes cénicas trazem as referéncias recebidas pelo (a)

autor (a) ao longo da vida — estas visiveis ou ndo, selecionadas e combinadas entre si



50

dando luz a uma nova obra. Dito isso, o fazer esta diretamente associado a
contextualizagdo e frui¢do, sendo estes os trés elementos constituintes da abordagem
triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa, sob a égide da area da arte-educacao.
Por isso, é de tamanha importancia que as criancas tenham a oportunidade de
frequentarem obras teatrais em dialogo com momentos formais de carater educativo que
se proponham a experimentacéo e a reflexdo sobre o que foi apreciado. Este processo,
em tese, quando é colocado em perspectiva da fruicdo da obra teatral € entendido
como mediacao teatral. Para tal, cito Desgranges (2007) ao trazer que:
“(...) o conceito de mediacdo é chamado de terceiro espaco, aquele existente
entre a producdo e a recepcdo. Podemos compreender a mediacdo teatral, no
ambito de projetos que visem a formacdo de publico, como qualquer

iniciativa que viabilize 0 acesso dos espectadores ao teatro, tanto o acesso
fisico quanto linguistico. ” (DESGRANGES, 2007, p. 76)

Pincelado o assunto, apresento-me aqui como alguém atenta a mediacéo teatral
oferecida aos alunos do Centro de Educacédo Infantil n°® 4 quando foram ao SESI assistir
0 espetaculo “Brincadeiras de Circo” do Circo Teatro Artetude no dia 29 de marco de
2016. L& em uma das cenas, eles assistiram uma representacéo do ator-macaco que fazia
zombaria diante dos comandos do ator-domador para executar acrobacias.

Perante esta apreciacdo artistica, avistei a oportunidade de definir o meu
primeiro momento de encontro com as criancas pequenas sob a tematica dos animais
como personagens. A intencdo foi conectd-los com o que havia sido assistido, bem
como construir um ambiente seguro e estimulante a expressividade, visto que os
animais ao comporem um campo familiar nas referéncias estéticas da infancia, por meio
da literatura infantil, musicas e obras audiovisuais, como por exemplo, “Rei Ledo”
(1994), “A vida dos Insetos” (1998), “A Fuga das Galinhas” (2000) e “Procurando
Nemo” (2003)%, acabariam por facilitar a participacdo das criancas. Este meu
pensamento pdde se comprovar hum primeiro instante com a escolha por parte delas de
representarem bichos no momento inicial da apresentacdo junto ao nome (a orientacao
era que podia ser qualquer elemento) e também na rapidez com que responderam quais
animais existiam - ndo surgindo apenas figuras comuns pertinentes ao gato, cachorro,
ledo, coelho, mas também a evocacdo do canguru, dinossauro, borboleta, cobra,

serpente, lagartixa, aranha, etc.

33 Os filmes citados sdo grandes producdes dos estidios Pixar, Walt Disney e Dreamworks (orgamentos
entre 45 ¢ 94 milhdes de dolares) distribuidas a nivel mundial. “Rei Ledo” e “Procurando Nemo” estdo
entre as 5 maiores bilheterias da histéria das animacdes.
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A partir dai, utilizei-me do livro “Da Cabeca aos Pés”3* que conta com um
animal em cada pégina dizendo: “Eu sou ‘tal-bicho’ e ‘fago-tal-movimento’. Vocé

2

consegue fazer igual? ” no que sempre uma imagem de uma crianga-personagem
imitando-o responde: “FEu consigo!”. Assim, durante a contacdo da historia, elas eram
estimuladas a representar 0 movimento assim como a crianga-personagem. Por
exemplo, o macaco que pode ser identificado pela leveza dos bragos agitados e cocar da
cabeca com o uso do som agudo e ritmado "ua, &a... u, ada..." caracteristico. Esta
escolha apoia-se no RCNEI em seu volume de n° 2 quando diz:

E visivel o esforco das criangas, desde muito pequenas, em reproduzir gestos,

expressdes faciais e sons produzidos pelas pessoas com as quais convivem.

Imitam também animais domésticos, objetos em movimento etc. [...] a

imitagdo entre criancas pode ser uma forma privilegiada de comunicagéo e
para brincar com outras criancas. (BRASIL, 1998, p. 21)

Visto este aspecto como uma forma de comunicagdo somada ao fato de estar
atenta ao uso das referéncias simbolicas que as criancas realizam em suas criacdes e
comunicacdes, trés momentos serdo pontuados:

1) Em um momento de invencdo de historias, dois alunos trazem contextos
sanguindrios utilizando-se das palavras "fogo", "dragdo", "sangue"; um deles encerra a
historia dizendo "E Jesus nao libertou" fazendo relacéo ao dragdo que pegou fogo e teve
seu coracao retirado até morrer.

2) No dia em que as criangcas estavam representando uma banda de mdusica
inspiradas na historia contada "A Festa no Céu", as canc¢des escolhidas pelas meninas
eram de cunho libidinoso ndo recomendadas ao publico infantil: "Prepara” da cantora
Anitta e "Metralhadora” da Banda Vingadora. Um dos garotos queria musicas de um
jogo de videogame que pareciam ser desconhecidas dos demais.

3) Na proposta com fantoches, duas meninas em momentos diferentes ao
finalizarem a cena com fantoches que estavam apresentando lancam mdao do andncio:
"E ai, galerinha? Gostaram da nossa apresentacdo? Se sim, clica aqui embaixo e
inscreva-se no nosso canal!™ fazendo uma clara alusdo aos programas audiovisuais
hospedados na plataforma online Youtube. Normalmente, com o objetivo de alcancar
mais seguidores e crescerem as taxas de publico, os canais de video da plataforma

convidam as pessoas a se vincularem com a pagina em questdo por meio de inscrigoes.

34 CARLE, Eric. Da cabeca aos pés. Traduzido por Janette Tavano. S&o Paulo: Callis, 2012.
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Essas situacdes revelam os alimentos imagéticos, adequados ou ndo%, que as
criancas estdo consumindo nos ambientes sociais que participam, sejam eles familiares
e/ou escolares, e que ao serem estimuladas a se expressarem simbolicamente nada mais
natural que facam o uso daquilo que estd ocorrendo no seu cotidiano e, por tanto,
assimilado.

O psicélogo russo Vigotsky tem uma vasta obra que aborda fortemente a
influéncia que o sujeito recebe do processo historico-social do qual faz parte. A teoria
sociocultural do autor entende o sujeito “como ser social e interativo, ou seja, para ele, a
crianca, inserida num grupo social, constroi seu conhecimento com a ajuda do adulto e
de seus pares, que assumem o papel de mediadores de conhecimentos e de experiéncias.
” (Meira; Pilotto, 2010, p. 16).

Tendo isso em vista, preocupada, inclusive, com o0 teor de componentes
relacionados ao universo adulto em alguns dos momentos previamente descritos, é que
acredito no papel fundamental do professor, seja ele de teatro ou ndo, na ampliacéo de
uma viséo de mundo.

E por isto que Pupo (2010) faz uma colocacdo muito feliz no seu artigo sobre
‘Teatro e Educacao Formal’, quando diz que:

Enquanto professores, temos o dever de contribuir para a ampliagdo de sua
visdo de mundo. Muitas vezes, observamos que 0s professores tém se
encantado com a nocdo de autoexpressdo, com a possibilidade de que os
alunos exteriorizem seus sentimentos e experiéncias, mas acabam girando em
falso. Podemos estar falando de um mundo carregado de estereétipos e
preconceitos, de lugares-comuns, de visdes estreitas, que sdo reiteradas e
realimentados por um jogo que gira em torno de si mesmo. Jogar é

fundamental, mas é preciso ter como preocupacdo a ampliacdo dos
referenciais de quem joga. (PUPO, 2010, p. 16)

Sem duvidas, este é um desafio. Na auto-avaliacdo da minha pratica docente, eu
percebi uma lacuna neste aspecto, quando no dia que as meninas queriam cantar Anitta
e Banda Vingadora, eu ndo consegui apresentar outra proposta de musica que fosse
também popular ao universo delas, mas que fugisse do teor libidinoso. Senti falta de ter

em meu repertério um conhecimento maior a respeito das musicas orientadas para o

%5 Embora o presente trabalho ndo se disponha a discutir isto, creio ser importante deixar claro que ndo
estou apontando juizo de valor sobre o que as criancas apresentaram, visto que na urbe midiatica em que
vivem, sabemos que as dimensdes violentas e sexuais fazem parte do campo cultural acessado — inclusive,
em companhia dos préprios familiares que consomem este tipo de contetdo. A problematica aqui esta nas
vias de refletir sobre o alcance e diversidade dos campos referenciais estéticos da crianca, ou seja, "o que
mais, além disso, elas estdo tendo acesso?", bem como da frequéncia com que se relacionam com este,
aquele ou tal assunto.
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publico infantil, como as da banda "Palavra Cantada” ou da "Bia Bedran™ que eu ja
tinha escutado, inclusive, na propria escola.

E importante salientar que a0 mesmo tempo em que acredito na importancia da
preocupacdo com quais referéncias sdo evocadas (sob possibilidade de ofertar
alternativas), é saudavel também para o processo de respeito e criacdo coletiva, receber
também o material que surge como um sinal de escuta e parceria com o educando. No
entanto, compreende-se que a disposicdo em experimentar o elemento do discente néo
deve ser impeditiva para justamente lancar uma reflexdo posteriori sobre os significados
e significantes do recurso cultural em questao.

Sabendo-se assim que é de suma importancia reconhecer todos 0s espacos-
tempos que atravessam a existéncia do ser humano, ndo devo esquecer-me de
complementar que, sob este panorama, ndo se trata apenas de reconhecer a carga
invisivel, ou seja, aquilo que foi assimilado em outro contexto ndo compartilhado por
todos os presentes e é revivido no encontro, mas também a percep¢do daquilo que surge
Nno momento presente e provoca a apreensdo de conhecimentos e valores no contato com
seus préprios pares.

A titulo de exemplo, ocorreram situacfes onde uma crianca que ja tinha
compreendido o procedimento, anunciava o lugar de modelo dizendo: "E assim 6!,
mostrava ao restante como se fazia e, logo em seguida, os colegas quando apresentavam
traziam tracos da imagem que tinham visto, ou ainda diante da prépria fruicdo do que
era apresentado entre eles, apareciam referéncias nas apresentacdes seguintes. Citando
caso analogo, certo dia, um aluno quando comecou a apresentacdo dos seus fantoches
adicionou: "Ol4... Tudo bem? Vocés querem ouvir uma histéria?!" e tendo essa adicao
provocado o interesse e participacdo da turma com um sonoro “sim!", as demais
criancas nas vezes de apresentarem, repetiram a mesma fala com o intuito claro de
provocarem o mesmo efeito.

Admitindo-se, entdo, a dimensdo das culturas de pares infantis tratada no
capitulo 1, é que nota-se a ocorréncia do processo criativo alimentado pela vivéncia
cotidiana com seus mais diversos elementos:

As criangas criam, como num haicai, a representacdo de mundos e coisas
deles, como também sentimentos, emogdes, letras e suas formas. Os tracos e
as configuracbes que suas composi¢cBes vdo adquirindo mostram suas
emocdes e abarcam o mundo da imaginacdo, como numa objetiva que capta

aspectos da realidade circundante e o mundo interior, convertendo em
matéria visivel diferentes formas. (GOBBI; PINAZZA, 2014, p. 42)
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Baseado nesta citagdo supracitada acerca da importancia dos aspectos da
realidade circundante somadas ao mundo interior na concretude do ato criativo,
apresento a reflexdo promovida pela fala reveladora do masico Chico Buarque sobre o
que ele acha das comparacdes feitas entre a bossa nova e as musicas que tocam
atualmente na radio:

N&o existe isso nostalgia de tempo algum. Pelo contréario! Acho muito chato
essa coisa de 'ah, no meu tempo era assim... . No meu tempo era muito pior
na verdade. (...) Por exemplo, a Bossa Nova. Eu que fiz tanto... Hoje seria
impossivel! Mas ndo é porque o0 pais piorou, mas sim porque o pais
melhorou! Ficou mais democréatico! E a Bossa Nova, vamos falar a verdade:
é uma musica de elite! Essa elite tinha o poder de se fazer popular na questéo
de ser feita aqui em Ipanema e cantada no Brasil inteiro como se fosse um
retrato dele! Né&o é! O retrato do Brasil ndo é tdo bonito assim, infelizmente.
Tom Jobim é uma joia. A gente tem que preservar e tal. Mas a Bossa Nova
ndo teria hoje a repercussdo que teve nos anos 50 - onde uma pequena
minoria mandava no gosto do pais. E vocé diz: 'Ah, mas essa misica que toca
na radio é muito chata, muito feia... Eu ndo gosto disso.' N&o precisa gostar.
E isso ndo quer dizer que o pais piorou. Eu acho, pelo contrario, o pais
melhorou! A nossa musica est4 ficando mais a cara da gente! N&do podemos

ter vergonha. E existe muito essa vergonha do que é nosso, do que é
brasileiro...%

A meu ver, Buarque convida o publico a olhar para o cenario musical de um
modo semelhante ao que temos que encarar 0 ambiente pedagodgico diante das
referéncias de uma turma, ou seja, no reconhecimento democratico e plural dos
envolvidos. Afinal de contas, sabendo que a criacdo artistica acontece a partir da
combinacdo das referéncias advindas da sociedade por meio de aromas, sons, texturas,
formas, vis@es, cores, textos, etc., é cabivel o julgamento do resultado cultural de uma
obra que culpabiliza diretamente os autores? Primeiro nao seria interessante dar valor ao
fato de que eles produziram? Expressaram-se? Transformaram a vivéncia deles em
alguma expressao artistica? Habito este que geralmente € negligenciado?

A partir dai, acredito que deveriamos lancar o olhar justamente para 0 que essas
obras nos revelam. Uma vez que a intencdo pareca ser a de solucionar a suposta
"melhora" na qualidade do que é produzido, sugiro que, ao invés de ficarmos
indignados, criticarmos e ofendermos os autores, que tal uma acdo propositiva e
transformadora das referéncias que estdo chegando aos educandos? Quando
questionamos e mapeamos que tipos de vivéncias estdo sendo propiciadas, nds podemos

preencher inimeras lacunas.

3 CHICO: Artista Brasileiro. Documentéario. Direcdo: Miguel Faria Jr., Coproducdo: Globo Filmes, 1001
Filmes. Brasil, 2015. Cinema.
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Observa-se, entdo, que a luz das reflexdes dispostas acima € que cientes do
caréter influenciador do meio e da faculdade de aprendizado com os pares, 0s sujeitos
s6 podem oferecer aquilo que tém. Sendo assim, a nossa atuacdo enquanto arte-
educador(a) desenha-se nas pontes que conectam os aprendizes aos conhecimentos
diversos e alternativos por eles desconhecidos em contraponto aqueles que vigoram nos
espagos sociais, pois desse modo estamos propiciando experiéncias que, segundo o
proposto pelo DCNEI (2010, p. 25), s&o promotoras do “(...) conhecimento de si e do
mundo por meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais, expressivas, corporais que
possibilitem movimentacdo ampla, expressao da individualidade e respeito pelos ritmos
e desejos da crianga”.

Em suma, diante de cada tdpico apresentado, sinalizo a importancia de uma
formacdo docente integrada pelos principios politicos, afetivos e estéticos no processo
de ensino-aprendizagem.

O mundo em que vivemos monopolizado pelo ambiente cognitivo gera ruidos
em todos os topicos aqui apresentados. E pela importancia exacerbada a tudo aquilo que
vem da razdo que nos 1) desprezamos o ambito afetivo, pois 0 senso comum € de que as
emoc0Bes deturpam e enfraguecem nossa objetividade e eficiéncia; 2) que priorizamos a
leitura das imagens dos cddigos escritos e esquecemos das outras milhares de categorias
imagéticas nos educam e referenciam o dia-a-dia desde muito antes de termos contato
com as letras; e, por fim, 3) que fomenta até os dias de hoje uma concepcao atrelada a
“verdadeira” educagdo pertencente a um grupo de detentores do saber que tende a nos
esvaziar da nossa poténcia ativa e criativa enquanto sujeitos plenos de nossos préprios
conhecimentos e capazes de exercemos a nossa autonomia.

Tendo este cenario em vista, a linguagem teatral apresenta-se, de fato, como uma
grande aliada na mudanca deste percurso porque trabalha, inevitavelmente, com a
colocacdo de um corpo em acdo que é por si sO, elemento ativo, estético e afetivo —
conforme demonstrado por este capitulo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, ao buscar as nocbes de crianga, inféncia, teatro,
brincadeira, educacdo infantil, faz-de-conta, autonomia, afeto, educacédo estética, entre
outras, observei a forte relevancia em sermos conscientes do contetdo da bolha que
contorna a nossa existéncia. S0 assim temos a possibilidade de sairmos dela com
seguranga para conhecermos outras, criarmos, brincarmos, viajarmos e, entao,
retornarmos transformados ao nosso espaco inicial. Considerando que, inevitavelmente,
voltaremos mais volumosos de experiéncias do que antes, que outra saida havera a néo
ser a expansdo saudavel e desejosa do nosso campo inicial? Tal como um milho que
estoura na panela e torna-se pipoca, seremos outro corpo em forma, cor, cheiro, textura
e sabor. Seremos um novo caminho poético!

Por isto, diante deste trabalho, a possibilidade de uma atuacdo docente vinculada
ao estimulo da crianga como um ser humano integral demonstra-se possivel quando nos
colocamos no centro da andlise e revisamos as concepcBes hegemoénicas e
condicionadoras de nossas acfes. A nocdo de linguagem teatral na educagdo infantil
aqui proposta é a que requer os encontros, a partilha e a troca como base para 0 processo
educacional. Para tal, é essencial enxergar a crianca que aprende a todo instante
portadora do direito de explorar o0 mundo nas suas mais variadas linguagens - cabendo a
ela escolher de que forma se sente mais confortavel para existir no mundo e expressar-
se — podendo ser por meio da area musical, plastica, cénica, literaria, dancante, etc.

Espero que este trabalho venha a colaborar com os estudos da insercdo da
linguagem teatral na educagdo infantil alinhado ao reconhecimento da cultura de
infancia como elemento chave de a¢do. A missdo aqui, por parte dos adultos envolvidos
no contexto, é entrar na séria brincadeira de valorizar os aspectos afetivos, autbnomos e
estéticos desta crianca que traz e transforma referéncias, que deseja a vivéncia afetiva de
alguém que, de fato, relaciona-se com ela e quer ser respeitada em seu carater de sujeito
pleno - dada a liberdade de experimentacdo, descoberta e construcdo dos proprios
pilares de sua trajetoria.

Neste caso, o olhar aqui se direciona para a formagéo do adulto que interage com
esta crianca. Um olhar urgente para si, pois 0 modo como determinada situacdo €
decodificada, sentida e percebida pelas primeiras vezes por uma crianga pequena a

partir da relagdo com o mediador do meio é marcante e pode significar tanto
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implicacdes positivas quanto negativas — como pude deixar explicito ao decorrer do
trabalho retomando os territorios das no¢des naturalizadas (pressupostos).

H& urgéncia do salto das teorias dos livros e documentos legislativos — estes téo
bem atualizados sobre a nocdo de crianca ativa, da importancia da ludicidade, da
brincadeira, do afeto, da linguagem artistica, principalmente com a entrada do Estatuto
da Crianca e do Adolescente — para a pratica!

A experiéncia coletiva do faz-de-conta (ou 0 nome que melhor se adequar, sendo
jogo dramatico, brincar imaginativo, jogo simbolico, dramatizacdo, jogo de papéis), da
autonomia proporcionada pela decisao e reconhecimento de acdes estéticas, das relacdes
afetivas entre pares imbricadas na brincadeira de faz-de-conta sao elementos chaves de
uma educagdo que ambiciona a valorizagcdo da autonomia, do aspecto afetivo e da
sensibilidade e criticidade de leitura imagética do mundo.

E preciso olhar para a crianca como se ela nos convidasse para assistir a outras
versdes do mundo, pelos corpos que se mexem, e se comunicam ndo apenas pelo verbo,
mas pelo cheiro, sons, movimentos, gestos, piscadelas, caretas, sorrisos, lagrimas,
quedas, saltos e agachamentos. Com certeza, trata-se de um convite ao desconhecido de
outro ser humano que, com base em suas proprias referéncias, transforma as
experiéncias e nos presenteia com outras formas de perceber o mundo.

Alids, falar deste teatro na educacdo infantil é apontar caminhos ndo para o
modo dramaético do teatro, mas sim para o teatro performativo e pés-dramatico, que,
segundo Garrocho (2009) “aprende a ver o brincar como exploragdo sensivel, como
linhas de errancia.”.

O teatro coloca-se como uma abordagem da pratica dessa grande brincadeira que
¢ a vida. A crianca operando em seu mundo nao representacional, onirico e polimorfo se
assimila ao artista e nos pede para que facamos as pazes com a ideia da arte como um
fim nela mesmo, e ndo com um meio para outras atividades educativas.

Por isto, este trabalho desperta, para mim, um interesse profissional na formacéo
de professores a partir dos elementos caracteristicos da brincadeira, do teatro e da
infancia. Numa referéncia clara ao titulo do documentario da Maria Farinha Filmes,
minhas expectativas colocam-se aqui orientadas para uma docéncia embebecida pela
“Tarja Branca — A Revolucao do Brincar” (2014).

Por uma educacéo infantil que tenha menos dedos apontados e vozes pedindo
por “SILENCIO!” e “SENTE-SE!” e muito mais de mios batendo palmas junto a
clamores de “BRAVO! EVOE!”.
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