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Todo individuo é unico
Isto é fato natural
Portanto se apresenta

De forma bem pessoal
Pensar que os diferentes
Sdo indignos ou doentes
E miopia social

Essa miopia se encontra
No fundo do coracao
Em forma de julgamento
De destrato e agressao
De maldade e desrespeito
Da negacédo do direito
De ser pleno o cidadéo

“As diferengas conferem
Nossa singularidade
Atribuem a cada um

Sua personalidade
Célula do grande universo

Que se apresenta diverso

Na mesma realidade

E engano consagrar-se
Um juiz inquisidor

Que reduz o diferente
A um desmerecedor

De ser aceito e amado
Ser digno ser respeitado
Ter o devido valor

Né&o importa a diferenca
Se de credo ou racial
De Idade ou de sexo
Nem de classe social

O valor de uma pessoa
Ta em ser ruim ou ser boa
De resto € tudo igual”

BORGES



Resumo

Abertura silenciosa € uma série de reportagens que retrata a vida de trés escritores LGBT,
moradores no Distrito Federal. Por meio de uma escrita humanizada, originada no género
romance e fortalecida no jornalismo literario, o perfil, busca-se dar voz ao grupo LGBT
artistico e intelectual, cuja preocupacdo esta em abordar a complexa representacdo dos seus
iguais e em deixar um legado registrado para as proximas gera¢es da comunidade. O produto
é a descricdo de partilhas, de inquietacfes, da marginalizacdo e das vivéncias reais de seres

que escolheram batalhar todos os dias para nao serem silenciados. Pelo menos ndo no papel.

Palavras-chave: literatura, LGBT, reportagem, perfil, vivéncias, escritores, jornalismo

literario.
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1 Invaséo do gueto

Sempre fui curiosa. Pergunto aos meus amigos e familiares — desde quando me entendo por
gente — 0 porqué das coisas. Ja deixei gente embaracada ao fazer perguntas que nao eram para
serem feitas, mas também ja fiz muitas perguntas pertinentes. No meio da minha jornada por
respostas, tive a oportunidade, na Universidade de Brasilia (UnB), de fazer a disciplina
intitulada “Pensamento LGBT Brasileiro”, oferecida pelo Centro de Estudos Avangados
Multidisciplinares (CEAM). Nela, o conhecimento transmitido causou a empatia por uma
comunidade até ent&o distante de mim.

A partir da naturalidade com que comecei a tratar o tema, varias questdes passaram a me
incomodar. A primeira delas foi a resisténcia que as pessoas tém em aceitar e respeitar o amor
de pessoas do mesmo género. Nao faz sentido tal pensamento, visto que estamos inseridos em
uma sociedade multicultural, que traz em cada regido um pensamento, um grupo, um
comportamento.

De saida, a questdo de uma identidade brasileira ou carater nacional pode
esbarrar no indisfarcavel impulso naturalista que a inspira. (...) A proposta
nacionalista, que funciona como um barril de pélvora ndo controlavel,
resulta de uma conceituacdo arbitraria, na medida em que elimina os
individuos, as classes, os grupos marginalizados e suas diferencas, para uni-
los debaixo de uma representacao abstrata chamada “povo”, que € imposta,
como uma fatalidade massificante, sobre cada cidadao. (TREVISAN, 1986,
p.45)
Em Devassos no Paraiso, o autor Jodo Silvério Trevisan — escritor, gay, militante e membro
fundador do jornal Lampi&o da Esquina® — tenta “contrapor-se as reiteradas tentativas de se
esconder a vivéncia homossexual sob o tapete da historia brasileira”. O livro foi langado em
1986, no Brasil. Nessa época, 0 pais vivia a epidemia da aids e, consequentemente, arraigou-
se a marginalizacdo da sodomia. Criou-se um gueto. Trevisan bebeu da fonte de diversos
documentos, livros, reportagens, revistas, artigos, entrevistas com representantes da
comunidade e literatura “solta” para contar a historia da homossexualidade de uma maneira
séria, completa e sensivel. Com isso, 0 autor chegou a conclusdes que mostram como o

comportamento repelido por muitos esta, na verdade, entranhado na sociedade brasileira.

! De acordo com o Conselho Editorial, na edicdo n2 0 do jornal, em 1978, a resposta para a saida de um gueto é
a criacdo de um jornal homossexual brasileiro. Portanto, “(...) LAMPIAO n3o pretende solucar a opressdo nossa
de cada dia, nem pressionar vélvulas de escape. Apenas lembrard que uma parte estatisticamente definivel da
populagdo brasileira por carregar nas costas o estigma da nao reprodutividade numa sociedade petrificada na
mitologia hebraico-cristd, deve ser caracterizada como uma minoria oprimida. E uma minoria, é elementar nos
dias de hoje, precisa de voz.”



Afinal, estamos em um pais onde o mais importante é o mais mascarado.

A mania de “dar um jeitinho” reflete-se nas mais diversas circunstancias da
sinuosa vida erdtica brasileira. Por exemplo, ndo existem leis anti-
homossexuais no Brasil (...). Mas (...) os diversificados representantes da
ordem humilham os homossexuais, mais constantemente do que se pensa,
em lugares publicos e privados. Criam-se razdes indiretas (...) 0 machismo,
muitas vezes de maos dadas com a hipocrisia. (...) ndo se pode levar a sério
nem sequer os truculentos machos nacionais — que também participam do
jogo de esconder como forma de realgar. E muito comum que eles persigam
nos homossexuais confessos o secreto fantasma do seu proprio desejo, que
os atormenta. (TREVISAN, 1986, p.56)

O livro divulgado nos anos 80 continua atual. Ao tracar um paralelo com a modernidade, é
perceptivel a perpetuacdo do preconceito embasado em argumentos culturais transmitidos de
geragdo a geragdo. Mesmo que a ciéncia tenha ajudado a desmistificar 0s homossexuais e 0
grupo tenha conseguido se organizar e se fortalecer por meio de uma militancia de combate e
busca por direitos, os embates ainda sdo muitos. Um dos principais € o conservadorismo
exacerbado, imposto por instituicOes religiosas ou por pessoas que chegam ao comando do
bem-estar publico. Para ilustrar a situacdo, pode-se lembrar da tramitacdo de projetos de lei,
no Congresso Nacional, com o teor de proibir as discussdes sobre género e outras formas de
“ameaca a familia” nas escolas. Um deles?, inclusive, quer alterar o Fundo Nacional de
Desenvolvimento a Educacdo (FNDE) para acabar com a discussdo sobre o tema na educacgéo
basica. Em estados brasileiros, como o Piauf, ja estdo sendo aprovadas leis® que coibem esse

tipo de ensino.

No Facebook, o posicionamento de marcas que abordam a diversidade é fortemente criticado.
A cantora gospel Ana Paula Valaddo pediu publicamente um boicote & loja C&A* por causa
de sua campanha para o dia dos namorados®. Entre os 414 mil comentarios, houve divisdo de
opinido do publico. Alguns apoiaram as palavras da artista, outros mandaram mensagens que

demonstravam repudio ao tipo de pensamento.

Em entrevista concedida ao Jornal do Commercio, na secdo de Cultura > Literatura, em

2015, Trevisan afirma que € urgente a reflexdo sobre o tema da homossexualidade.

?PL n° 2731/2015.
* PL n° 20/2016.
* https://www.facebook.com/anapaulavaladaodtoficial/posts/1056824397735832:0

> https://www.youtube.com/watch?v=vevCOnutVIs



Essa é uma questdo importante a ser resolvida pelas novas geracdes.
Certamente vai ser mais dificil repetir atitudes discriminatérias depois que
uma transexual de 26 anos desfila a luz do dia, na Parada LGBT de Séao
Paulo, representando a crucifixdo. Foi uma denuncia radical das
arbitrariedades e humilhacdes que a comunidade sofre. Isso evidencia como
as novas geracdes ndo estdo dispostas a esconder “o que ndo tem mais jeito
de dissimular, e que nem é direito ninguém recusar”. (05 de julho de 2015)
O escritor sugere que uma re-edicdo de Devassos no Paraiso sera pedagogica no sentido de
instruir posicionamentos como 0s expostos acima, mostrando a hipocrisia contida neles. A

ideia pode ser facilmente questionada, afinal, seré efetiva?

Felipe Areda, 28 anos, é doutor em literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) e milita pela construcdo de um acervo que resgate e salvaguarde a literatura LGBT.
Em entrevista’, ele d4 uma possivel resposta a essa pergunta. “LGBT assim como pessoas nio
LGBT leem muito pouco”, sentencia. E continua. “Se vocé perguntar pra qualquer pessoa
nesse restaurante, a maior parte delas nao deve ter lido nenhum livro no Gltimo ano e, se tiver
lido, dificilmente sera de um autor nacional. Provavelmente sera 50 tons de cinza ou algum
livro traduzido, best seller. Isso reflete. E uma comunidade minoritaria [a LGBT], mas que

reflete os padrdes de consumo de leitura das outras comunidades”.

Diante da afirmativa, passei a outra indagacdo. Sera que um espa¢o na midia para o segmento
ndo seria interessante para despertar interesse? Carlos Alberto Vicchiatti constata que “ao
trazer para as paginas de jornais as emoc6es do cotidiano, o sofrimento dos personagens, suas
histérias de vida, o jornalista procura atender a uma necessidade que acredita ser a da
sociedade atual” (VICCHIATTI, 2005, p.87). Entendo que falta & sociedade um produto que
valorize a vida, as causas e os efeitos desses personagens para que 0s agentes publicos e a
sociedade civil reajam de maneira positiva.

(...) as enunciagdes tradicionais, com formulas fechadas e rigidas, ndo mais
atenderiam as necessidades de uma sociedade em constante evolucéo. (...)
Frise-se aqui: os leitores buscam uma abordagem mais profunda da noticia,
uma avaliagdo de seus efeitos, um entendimento de suas causas, uma Viséo
de como as pessoas de sua época sofrem a acdo dos fatos. (VICCHIATTI,
2005, p.88)

A construcdo de Abertura Silenciosa — serie de perfis sobre escritores LGBT no DF é uma
tentativa, portanto, de dar visibilidade a literatura produzida pelas méos de quem néo se deixa

silenciar. A divulgagdo nas midias do caminho literario construido desde a ditadura militar, na

* Em entrevista realizada pela autora desse memorial, no dia 01 de junho de 2016.
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contracultura brasileira, e a resisténcia que persiste até a atualidade sdo uma investida para
canalizar os protestos e aproximar a comunidade LGBT de quem ndo a conhece como
deveria. Além de, como fez o jornal Lampido da Esquina, em sua primeira edi¢do, no ano de
1978, retird-la do gueto e quebrar a falta de acesso a intimidade do grupo.

Envolvida na problematizagéo, decidi retratar o tema em uma reportagem humanizada sobre
0s escritores que resistem a falta de interesse, ao preconceito e ao esquecimento do proprio
publico. Sai em busca de pessoas que se dedicassem a escrita LGBT no Distrito Federal,
selecionei trés delas e contei suas histdrias. As trés reportagens produzidas sao descri¢fes do
modo de ser, da vida, dos costumes, das ideias e dos pormenores da escrita de Gustavo
Carneiro, talo Damasceno e Tatiana Nascimento. O texto que abre a reportagem juntou
personalidades e estudiosos do Distrito Federal que estdo envolvidos nesse meio para
contextualizar o leitor no assunto.

As palavras de Leila Miccolis, em Do poder ao poder, embasaram a importancia da leitura na
imprensa alternativa. Afinal, esse tipo de producdo é o mecanismo para fomentar a
participacdo social mais consciente e romper com valores autoritarios, pré-concebidos. A
apresentacdo do produto Abertura Silenciosa assinala os escritos, d& um passo em direcdo a
representacdo politica e cultural do movimento LGBT, ja que estou falando de personagens
homossexuais, parte de um sistema no qual a luta para serem vistos e escutados é constante.

E entdo na dimensdo da critica comportamental, na dendncia dos
mecanismos de poder presentes no cotidiano e na intimidade, que a
contracultura se coloca como expressdo fundamental de critica a autoridade
em seu sentido amplo: ao paradigma masculino, branco, ocidental,
heterossexual. (KRUGER, 2010, p.144)
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2 Problema de pesquisa

Em uma sociedade com multidialogos, o habito da leitura é cada vez menos interessante. O
estudo “O habito de lazer cultural do brasileiro”, realizado pela Federacdo do Comercio do
Rio de Janeiro, afirma que 70% dos brasileiros ndo leram um livio em 2014 e que o
percentual de leitores assiduos caiu de 35 para 30. A partir desses numeros, surge a seguinte
inquietacdo: por que ainda produzir literatura, principalmente tdo especifica como a LGBT?
No ultimo final de semana de abril, uma tia de Manaus veio visitar minha familia em Brasilia.
Enquanto almocavamos, meu pai, ela e eu iniciamos uma conversa informal sobre pessoas
que assumem a homossexualidade depois de terem filhos. Ela questionou “como fica a cabeca
de uma crianca dessa?”’, meu pai € eu respondemos “normal”. Ela se surpreendeu, arregalou
os olhos, e disse “como?”. Meu pai disparou: “o problema estd na cabeca da nossa geragdo
para tras, das meninas [apontou para mim] para frente é tudo descomplicado”. Minha tia,
ainda assustada, tentou contra-argumentar, mas as suas falas ndo tinham respaldo psicoldgico
ou sociolégico, eram reproducGes do que escutou por toda a vida. Na mesma hora, imaginei
como seria a cena em outras casas. Sera que a repeticdo de discursos iguais ao da minha tia
continuariam se a sociedade tivesse maior contato com a tematica LGBT?

N&o se pode negar gque existe um esteredtipo do homossexual no imaginario coletivo, muitas
vezes reproduzido nos produtos da cultura de massa. A realidade, porém, demonstra uma
complexidade comportamental maior que a apresentada para a populacdo. A literatura LGBT
é um subsistema da literatura tradicional cujo produto tornou-se bem cultural que desconstrdi
a primeira imagem porque relata sentimentos, comportamentos e vivéncias de forma mais
realista e diversificada. Roberto Muniz Dias reforga a ideia em sua dissertacao:

Sua importancia baseia-se no fato de que abarca tematicas particulares e de
papel relevante na realidade contemporanea. O estudo historico dessa
literatura de tematica gay vem sendo empreendido como ferramenta para a
compreensao do fendbmeno sociocultural da homossexualidade como pratica
cultural em determinado contexto (DIAS, 2013, p. 19).

E uma producAo esclarecedora. Entéo, por qual motivo o segmento ndo tem ampla divulgacéo
até mesmo pela comunidade? A pesquisa feita pela Innovare pesquisa opinido + mercado, em
2014, nos diz que temos 500 editoras atuando no Brasil, mas, até aquele ano, foram lancadas
19.910 publicacGes sem empresas de edicdo por trds. Dentre os assuntos mais publicados e
vendidos, o de ficcdo é o que abocanha maiores nimeros. Os dados ndo ajudam a responder a
questdo do descaso com a secdo especifica, mas nos transporta a conclusdes acerca dos

habitos dos leitores brasileiros e quais conhecimentos eles buscam em suas leituras.
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A imersdo na vida dos trés selecionados para a série Abertura Silenciosa ajudara o leitor a
refletir sobre o questionamento feito acima. Focar nas histdrias dos escritores mapeara as
motivacOes dessas pessoas em resistir dentro do campo literario mesmo com o desinteresse
dos leitores. Além disso, contard o contexto no qual se insere a comunidade LGBT atual e
permitird ao leitor se conectar com as experiéncias dessas pessoas. A estruturacdo do produto
contribuird ao retorno da memaria de um grupo, importante para o fortalecimento dos seus

membros e para tornar mais democratica a informacao.
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3 Justificativa

Em paralelo a matéria “Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicacdo”, obrigatéria para
estudantes de Comunicacdo Social, cursei a matéria “Pensamento LGBT Brasileiro”. O meu
insight comecou na escolha do objeto a ser estudado para o projeto final da primeira
disciplina. Pensei: por que ndo aproveitar e agregar o conhecimento adquirido de uma na
outra?

Desde entdo, o tema comecou a ser lapidado para que tivesse um fundamento comunicacional.
Ainda em formato de pesquisa, foi identificado um viés interessante a ser aprofundado, por
iSS0, no pré-projeto, retomei a investigacdo. Em um primeiro momento, busquei trabalhos que
tivessem como assunto “literatura, LGBT, memoria”, depois “producdo, LGBT, brasileira”.
Existe um mar de monografias, teses e artigos — nacionais e internacionais — que transcorrem
sobre a homossexualidade nas suas varias manifestacfes, tanto individuais quanto
relacionadas a sociedade ou a salde. Na Universidade de Brasilia, somente a dissertacdo de
pés-graduacdo Editoras LGBTTT brasileiras contemporaneas como registro de uma
literatura homoafetiva, defendida por Roberto Muniz Dias, pelo Instituto de Letras, se
aproxima da abordagem tomada neste projeto. O estudo debruca-se a “demonstrar a existéncia
de uma literatura gay pelo agenciamento editorial de obras e autores” (DIAS, 2013, p.6) e
empenha-se, como proposta secundéria, a contextualizé-la e identificar a parcela consumidora
desse género literario.

Além disso, outros problemas podem ser facilmente identificados no interim. O primeiro
deles é que ndo existe divulgacdo do segmento fora dos nichos mercadologicos ja
estabelecidos. Os registros estdo voltados para 0 meio académico, logo sé interessardo a quem
esta envolvido nessa esfera. Nao causam interesse a um publico leigo, por exemplo. Ainda,
ndo ha abertura para divulgacdo em setores que ndo sejam o0s guetos dos homossexuais e da
contracultura.

Outro ponto grave € que nenhum dos trabalhos verificados apresenta a preocupacdo em
esclarecer homo e heterossexuais, de forma sedutora e descomplicada, sobre a existéncia
desse universo literario. Seu funcionamento, motivagao, atores e principal fun¢do — “inserir os
novatos e veteranos em um senso de comunidade por meio de memdrias que podem dar poder
ou resgatar”, parafrase de Felipe Areda, doutorando em literatura pela Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC) e dono de um acervo de literatura LGBTTT — sdo deixados em

segundo plano.
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Uma répida busca no Google (com as palavras reportagem, literatura, LGBT, autores,
brasileiros) indica que nédo existe, hoje, uma reportagem pautada sobre o assunto escritores do
género. O tema é abordado em blogs que trazem listas, ddo dicas de livros ou revelam alguma
novidade pontual sobre o crescimento da literatura ou de editoras explicitamente gay (ver em
Apéndice 1). Ademais, as referéncias brasileiras se misturam a nomes e editoras estrangeiros.
O caos de informacdo causa a falsa ideia de que ndo existem desbravadores da tematica
genuinamente nacionais.

Se 0 esquecimento, a desorganizacdo e a desvalorizacdo da comunidade literdria acontecem
em todo o pais, em escala regional a logica se repete. Os brasilienses LGBT ndo sabem quem
s80 seus precursores, tampouco se hd um grupo mobilizador. A experiéncia esta seccionada
sob quem se propde a executar o trabalho e seu circulo de convivio.

O trabalho se justifica, portanto, ao proporcionar um retrato inédito. Diante da catalogac&o,
investigacdo documental e comportamental, juntaram-se informagfes para mapear pessoas
que geram esse tipo de conteudo no Distrito Federal. A pauta é norteada por valores —
atualidade, inusitado, arte, historicidade — que despertam a curiosidade. A humanizacgédo do
texto ajuda na aproximagdo com o leitor inicialmente desinteressado e favorece a
desconstrucdo do imaginario LGBT como um segmento exclusivamente erotico. A
congruéncia obtida nas linhas do trabalho poderdo fomentar a discussdo sobre um tema tabu e

ignorado socialmente.
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4 Objetivo

Abertura silenciosa — série de perfis sobre escritores LGBT no DF se propde a contextualizar
a literatura LGBT local dentro de um mercado no qual os leitores assiduos sdo minoria e a
busca por conhecimento é rara. Por meio de perfis jornalisticos, busco transgredir o
preconceito, aproximar o assunto de pessoas que fazem parte da comunidade LGBT e
sensibilizar os leitores a entender que o contelido ndo é puro entretenimento e tampouco
erotismo.

As ferramentas usadas, o género jornalistico perfil e o conceito de jornalismo literario
permitirdo esmiucar a histdria de cada escritor de forma humanizada, detalhada e quase
ficcional — sempre atento ao compromisso com a veracidade dos fatos — dentro da reportagem.
Para atingir o objetivo do projeto, entrevistei trés autores envolvidos na tematica que residem
na capital federal ou no Entorno do DF. A partir dos relatos, produzi uma série jornalistica,
estruturada com um abre e perfis, que pode ser divulgada na mesma Idgica dos folhetins do
século XVIII — um por vez, em nimeros distintos de publicacdo. O método foi pensado para
tornar o assunto sensivel a um publico heterossexual que, a priori, ndo se interessaria.

No trabalho, ndo vislumbro convencer os leitores a mudar de opinido em relacdo a
sexualidade alheia, mas indico um campo de argumentos e defesa que ultrapassa a dureza dos
discursos militantes. Trago a luz vida de pessoas que acreditam no poder das palavras para
desconstruir ideias e levar a reflexdo. Procuro exibir obras descartadas pelo mercado literario,

seja pela légica de lucro ou pelo tabu social que envolve o tema.
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5 Referencial teérico

5.1 Na contra mao do livro-reportagem

O livro-reportagem da a liberdade para que o repdrter ndo se prenda ao “gancho” pedido pelo

jornalismo diério. O fazer jornalistico desenvolvido nesse formato cumpre:

A fungdo aparente de informar e orientar em profundidade sobre
ocorréncias sociais, episédios factuais, acontecimentos duradouros,
situacgdes, ideias e figuras humanas, de modo que ofereca ao leitor um
quadro da contemporaneidade capaz de situa-lo diante de suas mdaltiplas
realidades, de Ihe mostrar o sentido, o significado do mundo contemporaneo
(LIMA, 2009, p.39).

Manifesta-se isso em dois niveis: pelo aprofundamento horizontal e vertical. O primeiro é o
registro de informacgdes quantitativas, tais como numeros, dados, informacdes detalhadas. O
segundo é o uso qualitativo da informacdo, € a preocupacao do jornalista em analisar o fato de
modo multiangular em suas causas e consequéncias. O enriquecimento da narrativa, dessa
maneira, torna o grau da informacdo mais elevado, e a compreensao do tema acentua-se. Em
compensacao, a propria estrutura de um livro tende a demarcar o conteudo em quantidade
certa de paginas. Em Historia & Livro e Leitura, André Belo indica isso:
Apesar de tudo isso, no fim do circuito que levou este livro do autor ao leitor
0 objeto que este tem nas mé&os para ler continua a parecer-se bastante com o
objeto que era produzido no século XVII: um conjunto de cadernos de papel
ligados entre si, protegidos por uma capa, contendo um texto impresso a

tinta e com um principio e um fim bem marcados por uma pagina inicial e
uma pégina final (BELO, 2013, p.6).

O produto Abertura Silenciosa — série de perfis sobre escritores LGBT no DF foi elaborado
sob a proposta de continuidade. Ja que ndo existem somente trés escritores dessa tematica na
regido, por enquanto, ndo cabe delimitar o assunto dentro de um livro-reportagem. A partir de
tal fato, o desafio passou a ser encontrar um formato no qual o projeto se encaixasse. Desde 0
inicio, viu-se que dois principios norteariam todo o trabalho: a humanizacdo na escrita e a
flexibilidade com o tamanho das matérias. Esses motivos, em conjunto com a profundidade
do conteudo apurado, fogem a logica jornalistica de periddicos convencionais, como o jornal,
que se utiliza da noticia para comunicar. Descrito por Edvaldo Pereira Lima em Paginas
ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura, esse género é:
Como mensagem articulada no bojo do processo de comunicacdo

jornalistica, a noticia segue as férmulas de construcdo que redundam na
simplificacdo do relato em torno dos seus componentes o que, quem,
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quando, como, onde e por que (...). A estruturagdo da mensagem jornalistica
nessa formula atende melhor a categoria jornalistica que acabou conhecida
como jornalismo informativo. Seu papel € informar e orientar de maneira
rapida, clara, precisa, exata, objetiva. Em virtude disso, essa pratica é muitas
vezes criticada como superficial, incompleta (LIMA, 2009, p.17).

O texto apresentado no produto relne caracteristicas da reportagem interpretativa, ou seja:

(...) as linhas do tempo e espaco se enriquecem: enguanto a noticia fixa o
aqui, o ja, o acontecer, a reportagem interpretativa determina um sentido
desse aqui num circuito mais amplo, reconstitui o ja no antes e no depois,
deixa os limites do acontecer para um estar acontecendo atemporal, ou
menos presente (LIMA, 2009, p.20).

5.1.1 Onde publicar?

Nos anos 1980 e 1990, a reportagem perdeu espaco nos jornais e, consequentemente, houve a
migragcdo do género para as revistas. Pelas caracteristicas intrinsecas ao veiculo, “é sempre
necessario explorar novos angulos, buscar noticias exclusivas, ajustar o foco para aquilo que
se deseja saber, conforme o leitor de cada publicagdo” (SCALZO, 2011, p.41). Os reporteres
passaram a buscar profundidade na informacdo e mais: desenvolver um estilo préprio para o
texto.
As revistas fazem jornalismo daquilo que ainda estda em evidéncia nos
noticiarios, somando a estes pesquisa, documentacéo e riqueza textual. 1sso
possibilita a elaboracéo/producdo de um texto prazeroso de ler, rompendo as
amarras da padronizagdo cotidiana. Da abertura a sentenca final da matéria, a

producdo do texto da revista semanal de informacdo é um “exercicio de
raciocinio”, que detona o talento potencial do jornalista/autor (BOAS, 1996,

p.9).
O repdrter de revista deve estar atento a estrutura de ideias que ira utilizar para enlagar o seu
publico. A leitura prazerosa esta intrinseca na relacdo entre quem escreve e qguem consome. A
preocupacdo em deixar abertura para a interpretacdo do leitor, de dar o “qué” a mais na
informacao, de estabelecer um roteiro do que se vai escrever sao essenciais para garantir a boa
estrutura do texto e manter o ritmo até a Gltima linha. Apesar de, normalmente, a publicacao
trazer em seu conteudo textos grandes, € utilizando tais recursos que o jornalista garantira a
preferéncia do seu publico.

Jornalismo ndo é literatura, mas as técnicas literarias podem ajudar, e muito,

um jornalista a escrever melhor. Cores, cheiros e descri¢des cabem no texto

de revista. Apresentar os personagens, humanizar as historias, dar o maximo

de detalhes sobre elas, também. Aprender técnicas de construcdo de

personagens, técnicas narrativas e descritivas é fundamental para quem quer
escrever grandes reportagens (SCALZO, 2003, p.77).
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Além da escrita sofisticada e detalhada, outra marca dessa midia é a segmentacdo. No livro
Jornalismo de revista, Marilia Scalzo (2003) explica que “é preciso falar com menos gente,
para falar melhor.” Porque:
Revista é também um encontro entre um editor e um leitor, um contato que
se estabelece, um fio invisivel que une um grupo de pessoas €, nesse sentido,

ajuda a construir identidade, ou seja, cria identificacbes, da sensacdo de
pertencer a um determinado grupo (SCALZO, 2003, p. 12).

Ainda de acordo com a autora, revistas podem ser consideradas “supermercados culturais” ja
que refletem a cultura dos lugares ou o estilo de vida de um publico. Foi o caso, por exemplo,
da revista The New Yorker (1925), nos Estados Unidos, e Realidade (1966), no Brasil. Ambas
retratam a cultura, os costumes, a dinamica de um povo. A primeira foca-se na cidade de
Nova York, a segunda ousa ao propor um descobrimento da nacdo brasileira.
Realidade nédo se prende ao fato do dia-a-dia, propGe sair da ocorréncia para
a permanéncia. Seus temas ndo sdo os fatos isolados imediatos, mas sim a
situacdo, O contexto em que esses fatos se ddo. Poderiamos dizer que sua

concepcdo do presente é a de um tempo atual dilatado em estendida
presentificacdo (LIMA, 2009, p.226).

O intervalo das edi¢cGes — que pode variar de semanal até bienal em sua periodicidade —
propicia a aproximacao com o leitor. Ao adotar um padrédo de reportagens contemporaneas, a
Realidade, por exemplo, esta dialogando com quem aceita sua proposta de ‘“construgdo
somativa de um novo mapa da realidade.” Ela consegue, portanto, estabelecer um vinculo
com quem estd se comunicando, “(...) conhece seu rosto, fala com ele diretamente. Trata-o
por 'vocé™. (SCALZO, 2003, p.14).

Dentre o leque de possibilidades que a revista oferece, Scalzo (2003) chama atencdo para a
relevancia contida na palavra escrita e impressa. "Ainda hoje, a palavra escrita € 0 meio mais
eficaz para transmitir informagdes complexas. Quem quer informagfes com profundidade
deve, obrigatoriamente, busca-las em letras de forma" (SCALZO, 2003, p. 13). Nesse fazer
jornalistico, abandona-se o ineditismo e volta-se para o veridico, por isso 0s consumidores
desse meio acreditam na credibilidade da informagéo para formarem opinido e se educarem
sobre determinado assunto.

Enquanto os jornais nascem com a marca explicita da politica, do

engajamento claramente definido, as revistas vieram para ajudar na

complementacdo da educagdo, no aprofundamento de assuntos, na

segmentacdo, no servico utilitario que podem oferecer a seus leitores.
Revista une e funde entretenimento, educacao, servico e interpretacdo dos



19

acontecimentos. Possui menos informagdo no sentido classico (as "noticias
quentes”) e mais informagao pessoal (aquela que vai ajudar o leitor em seu
cotidiano, em sua vida pratica) (SCALZO, 2003, p.14).

A liberdade néo é exclusividade do texto, a revista permite variagdo também na periodicidade,

no formato, na diagramacao, no design, entre outros elementos. A The New Yorker foi um

exemplo. A medida que a tiragem cresceu, concedeu-se mais paginas ao periodico. Em vez de

investir em fotografias ou gréficos, o editor preferiu apostar em texto. As reportagens feitas

para a editoria ‘Perfis’ passaram a ganhar mais palavras de 1930 para frente. Com isso, um

perfil passou a ser dividido em edicGes distintas e indicava-se ao leitor que “este é o primeiro
de uma série.” Criou-se a seguinte equacao:

(...) se o texto fosse fatiado para aparecer em diferentes edi¢des da revista, 0

editor teria que dar um jeito de recuperar pessoas e eventos em trechos do

meio do caminho, de forma a ndo deixar o leitor que pegou o bonde andando

sem saber do que se tratava. Ao mesmo tempo, teria que fazer de forma sutil

o suficiente para ndo irritar o leitor que acompanhava a histéria desde o
comecgo (PANIAGO, 2008, p.121-122).

Portanto, para maior compreensdo e comprometimento dos leitores com Abertura Silenciosa,
sugestionou-se publicar as reportagens de forma seriada. O conjunto é unido por uma capa
que estara a frente em cada edi¢do. Na primeira apari¢do, além do artificio de identificacédo, o
perfil estard acompanhado de um texto de apresentacdo, que funcionara para contextualizar o
leitor no assunto. Os perfis seguintes terdo a capa e a mesma estética na diagramacao.

O recurso foi inspirado na rotina de publicacdo dos folhetins do século XIX nos jornais. A
primeira reportagem publicada nesses moldes foi O subterraneo do morro do castelo de Lima
Barreto, em 1905, no Correio da Manhd. Ainda assim “é uma mistura de uma histdria de
amor com uma suposta reportagem sobre as escavagdes para a criacdo da avenida Central, (..)
simbolo do projeto de modernizacéo da cidade do Rio de Janeiro” (DE TASSIS, 2007, p.149).
Diferentemente de seu precursor, os perfis da série Abertura Silenciosa estdo enquadrados nos
moldes do jornalismo literario (ver topico 2.1 do Referencial Te6rico). A aproximagao com 0s
folhetins, nesse caso, faz-se pelo uso de recursos literarios no texto, como os ganchos, o

resgate do contexto e a unidade, além da divulgacéao de capitulo por capitulo.

Para manter a férmula que prendia o publico e, consequentemente, garantir a
crescente vendagem dos jornais, 0s escritores precisavam de técnicas que
iam muito além do simples retalhamento dos romances. Era necessario criar
ganchos, manter o suspense, resgatar sempre o contexto da historia e dos
personagens, a fim de garantir a unidade da narrativa sem deixar de
surpreender, mantendo assim os antigos leitores e possibilitando o acesso a
qualquer momento de novos. Sem contar certa dose de versatilidade, j& que a
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narrativa poderia se prolongar ou encurtar de repente, dependendo da
aceitacdo do publico (DE TASSIS, 2007, p.149).
De acordo com Bakhtin (1992), géneros discursivos englobam qualquer texto que tenha um

propdsito comunicativo.

A midia impressa revista apresenta textos voltados para diferentes publicos,
a partir de diferentes periodicidades, com discursos baseados em distintos
tipos de crencas e com as funcBes de, ao mesmo tempo, informar e entreter.
(...) Em decorréncia disso, e na busca por apontar uma categorizacdo que dé
conta de todas as especificidades da midia impressa revista, cabe considerar
propostas de géneros/subgéneros e formatos ja existentes para outros
produtos midiaticos (CASALLI, 2007, p.3).

A intencdo de Abertura Silenciosa é informar o pablico de maneira envolvente, criativa e

humana. Para isso, entra em consonancia com Scalzo (2003) quando a autora infere sobre a

apropriagéo do design para informar:

Design em revista é comunicacdo, é informag&o, € arma para tornar a revista
e as reportagens mais atrativas, mais faceis de ler. Tanto quanto o0s
jornalistas, os designers devem estar preocupados o tempo todo com a
melhor maneira — a mais legivel — de contar uma boa histéria (SCALZO,
2003, p.67).

5.2 Colorindo o texto

A revista colaborou para o aprofundamento das reportagens transmitidas no formato de
noticia pelos jornais, radio e televisdo. Por meio da narrativa, o jornalista deve dar prazer a
quem o I&. Por isso:

As revistas exigem de seus profissionais textos elegantes e sedutores. (...)
Ha4, isto sim, uma conciliacdo entre técnica jornalistica e literaria. Nao fazem
exatamente literatura, porque jornalismo ndo se expressa por supra-
realidades. Ao contrario, tratam de uma realidade comum a todos. Mas a
técnica literaria é perfeitamente compativel com o estilo jornalistico.
(BOAS, 1996, p.9).

A liberdade textual mais a necessidade natural dos veiculos de se reinventar resultam na unido
do jornalismo com a literatura e na busca pela estética textual. A série Abertura Silenciosa foi
criada em concordéncia com essa especificidade. Com excecédo do texto de abertura — o abre -,
as outras trés reportagens, que tratam sobre os escritores, contém tracgos literarios.

A deciséo de se apropriar da literatura para o presente trabalho tem origem no tema escolhido.
A literatura LGBT teve visibilidade na época da ditadura, pelas mdos dos adeptos ao
Desbunde — giria dada aos jovens do movimento contracutural, nos anos 60. A crise politica

mundial, em particular no Brasil, com a censura imposta pelos militares, fez com que a
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juventude partisse em busca de uma identidade diferente daquelas impostas pelos pais e o
estado. Assim floresceram os movimentos sociais, as lutas pelos direitos das minorias e a
busca por uma nova identificacdo. A arte passou a ser 0 canal para 0s protestos e comegar a
construcdo de uma memoria dos grupos marginalizados. O periodo proporcionou intensa e
diversificada producéo cultural em todos os campos artisticos. Os escritores da década de 70,
por exemplo, comecaram a mudar o foco e passaram a representar a realidade em seus
romances, ja os jornalistas tiveram que conviver com a censura do Ato Institucional n® 5 (Al-
5).
O resultado foi que, como unanimemente tem registrado a critica do periodo,
a literatura da época coube, entdo, o papel de resistir politicamente as
arbitrariedades dessa censura nos jornais e nos outros meios de
comunicacdo; denunciando e revelando as verdades omitidas no siléncio, a
histéria mascarada pela versdo oficial. Tal papel (...) era efetivado pelos

escritores e exigido pelo publico carente de informacdes ndo divulgadas por
outros canais. (COSSON, 2001, p.16)

Desse estreitamento entre a literatura e o jornalismo surgiu o romance-reportagem. Um
género hibrido que tem na verdade factual o embasamento e na denuncia social sua marca
habitual. Rildo Cosson esclarece, em Romance-reportagem: o género, porque o termo deve
ser analisado de acordo com o conteido e a expressao.
Inicialmente, a dendncia social nasce mesmo como resultado de uma opcgéo
do escritor em relagdo a constituicdo da obra e do publico que pretende
atingir; essa €, na verdade, a funcéo individual que o escritor concebe para si
préprio. Depois, em contrapartida, a dentncia social precisa, para alcancar a
efetivacdo como tal, que o publico a tome como parte necessaria da

producdo daquela obra; o escritor cumpre, assim, a sua funcéo social.
(COSSON, 2001, p.66)

Para fisgar o leitor em sua verdade:

(...) a denuncia social deve ser tratada como um fator estratégico na
construgdo da narrativa, e pode, de fato, vir mesmo a ser considerada como
caracteristica de uma determinada forma de narrar. (COSSON, 2001, p.67)

Em Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura,
Edvaldo Pereira Lima relembra o século XIX quando diz que “o jornalismo bebe na fonte da
literatura”. Os folhetins e suplementos literarios foram os meios pelo qual o jornalismo se
desvinculou da forma rigida que as noticias reportavam. A decadéncia desses formatos e fazer
jornalistico veio com as alteragbes na imprensa. Como camaledes, 0s repérteres nédo
abandonaram completamente as técnicas que tinham aprendido na era romantica, pelo

contrario, passaram a aproveita-las nas reportagens.
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E é esta tarefa, a de sair ao real para coletar dados e retrata-lo, a misséo que
0 jornalismo exige das formas de expressdo que passa a importar da
literatura (...) fonte para reciclar sua pratica, enriquecendo-a com uma
variante bifurcada em duas possibilidades: a de representacdo do real efetivo,
uma espécie de reportagem — com sabor literario — dos episodios sociais, e a
incorporacdo do estilo de expressdo escrita que vai aos poucos diferenciando
o0 jornalismo, com suas marcas distintas de precisdo, clareza, simplicidade.
(LIMA, 2009, p.178)

Assim surgiu o new journalism, que se propde a fazer uma literatura da realidade social. Ou
seja, traduzir a sociedade por meio da escrita e dos detalhes dos acontecimentos com maior
temporalidade.

O relato de acontecimentos, o acompanhamento do cotidiano, a elucidacdo
do que ocorre com uma sociedade em transformacdo, que se urbaniza, se
industrializa, se moderniza, enfim, os efeitos dessa mudanca sobre os
individuos, sobre 0s grupos sociais, sao as tarefas a que se propdem muitos
dos escritores do realismo social. (LIMA, 2009, p.182)

5.2.1 Jornalismo literéario

Como o proprio nome diz, o termo se refere a narrativa com qualidade literaria. O
impulsionador da corrente foi o realismo social que aplica aos seus principios a relacdo da

verdade factual ao ser e ao parecer no discurso e na diegese.

No nivel da diegese, que é o da histéria ou do mundo narrado, o romance-
reportagem é verdadeiro por reproduzir fatos ocorridos em um mundo
concreto, tal como a reportagem é verdadeira. Aqui 0 romance-reportagem
tem a verdade factual como esséncia ou identidade do “ser”. No nivel do
discurso, que € o da sequéncia de signos pela qual o narrador apresenta a
historia, o romance-reportagem ordena e apresenta os fatos segundo as
necessidades de coeréncia interna da narrativa que ele instaura. A teia de
facticidade com que a reportagem cobre e sobredetermina seus fatos, tendo
como controle a relagdo fato/noticia, € substituida pela mimeses da
representacdo’, cujo controle é exercido pela verossimilhanca. Tal
substituicdo determina ter o romance-reportagem a sua verdade, nesse nivel,
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como aparéncia, isto €, como um “parecer” que propde como um ‘“‘ser’.
(COSSON, 2001, p.42)

Isso é a esséncia do jornalismo literario. Quando o jornalista tem todos os fatos apurados, ele
0s tece em uma narrativa da forma como entende que o personagem seja apresentado ao

leitor. O seu limite torna-se a verossimilhanca.

Alguns recursos sdo utilizados pelo profissional para construir o texto. Os principais sdo o

posicionamento do narrador em terceira pessoa que causa um ponto de vista distanciado,

’ Apesar de o escritor fazer um “alargamento da percepcao da realidade”, ele tem que se manter ancorado no que
foi apurado. N&o pode dar espaco a imaginagdo, deve manter 0 compromisso com a verossimilhanca.
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como se ele ndo estivesse presente. Outro é a construcdo da narrativa cena a cena, um artificio
que da ao leitor a sensacdo de ser conduzido pela médo dentro da historia. Edvaldo Pereira
Lima cita uma explicacdo feita por Tom Wolfe, em Radical chique e o novo jornalismo sobre
1SSO:
O bésico era a construgdo cena a cena, contando a histéria cena a cena e
recorrendo tdo pouco quanto possivel a narracdo puramente historica. Dai as
extraordindrias proezas de reportagem que 0s novos jornalistas as vezes
realizavam: podiam testemunhar efetivamente as cenas nas vidas das outras
pessoas a medida que aconteciam — e registrar o dialogo por completo (...) 0
dialogo realista envolve o leitor mais completamente do que qualquer outro

instrumento. Também situa e define o personagem mais répida e
efetivamente do que qualquer outro recurso (...). (LIMA, 2009, p. 197)

Dentro de Abertura Silenciosa, o problema era que muitas informac6es eram resgatadas da
memoria dos perfilados, portanto, ndo aconteciam no momento presente. Foi feita, entdo, uma
reconstituicdo dos fatos de acordo com o que foi contado — nos minimos detalhes — por cada
escritor, a fim de que o texto final enriquecesse e fizesse sentido. Tal processo era
amplamente usado no romance-reportagem, chama-se circulacdo da informacao.
Com o objetivo de preencher os espacos narrativos com um maximo de
informacGes e, a0 mesmo tempo, de evitar assumir livremente a enunciagéo
e 0s riscos de uma subjetividade inconveniente e nem sempre contornavel, o
narrador realista, como acentua Hamon, utiliza o recurso de entregar a uma
personagem a funcdo de fazer circular os conhecimentos. Assim, ao
transmitir determinada informacdo, uma personagem estara garantindo a
coeréncia interna do texto e, simultaneamente, a autenticidade da

informacéo, bastando, para tanto, ser essa personagem uma testemunha ou
um “dono” da informacéo a ser transmitida. (COSSON, 2001, p. 54)

Dessa forma, o new journalism ou novo jornalismo, em portugués, consegue envolver por
completo quem o 1& na realidade que esta mostrando. “A objetividade da captacdo linear,
I6gica, somava-se a subjetividade impregnada de impressdes do repoérter, imerso dos pés a
cabega no real” (LIMA, 2009, p. 195). O agrupamento de caracteristicas cria, no leitor,
semelhante efeito das variadas expressdes contraculturais: reordena-o de maneira intelectual e
emocional na leitura, pois, indiretamente, estimula-o pela memoria e convida-o a criar

imagens por meio dos esbocos descritos.
Lima transcreve a consideracdo de Wolfe em seu livro:

Os escritores mais talentosos sdo os que manipulam os conjuntos de
memoria do leitor de tal modo sofisticadamente que criam dentro da mente
deste um mundo completo que ressoa com as proprias emocdes reais do
leitor. Os eventos estdo meramente acontecendo na pagina impressa, mas as
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emocdes sdo reais. Dai a sensagdo unica de quando se estd “absorvido” num
certo livro, “perdido” nele. (LIMA, 2009, p.200)

A apropriacdo desses recursos foi 0 método encontrado para deixar os perfis da série mais
atraentes. Contribui para que as nuances, por meio de associacao, sensibilizem o publico.
Além disso, o papel fundamental desse tipo de narrativa é reconstituir a memoria, tanto de
uma pessoa, quanto de um grupo que, nesse caso, a toda hora € apagada, desvalorizada ou

mascarada pela violéncia e discriminacéo social.
Buscou-se, entédo:

transmitir o conhecimento por meio da encenacdo da experiéncia. Com 0
romance-reportagem, a dentincia social passa da condicdo de crenca ingénua
no mito da linguagem revolucionéaria e transformadora de homens para a
posicao real de comunicacdo narrativa. Comunicacao que leva, naturalmente,
a reflexdo e a consciéncia (...). (COSSON, 2001, p. 77)

5.3 Personagem em foco

Para conseguir o efeito “humano”, proposto pelos novos jornalistas, em Abertura Silenciosa,
foi usado o género que pde em foco as personagens da historia: o perfil.
H& muitas maneiras de escrever uma histdria, mas nenhuma pode prescindir
de personagens. Também sdo inumeras as formas de apresenta-los,
caracteriza-los ou fazer com que atuem. De qualquer modo, existe sempre
um momento na narrativa em que a ac¢do se interrompe para dar lugar a
descricdo (interior ou exterior) de um personagem. E quando o narrador faz

0 que, em jornalismo, convencionou-se chamar de perfil. (SODRE, 1986,
p.125)

Paulo Paniago, em sua tese Um retrato interior: o género perfil nas revistas The New Yorker
e Realidade, afirma que a narrativa, nessa composi¢do, é uma aproximacdo a estrutura
literdria. Deve-se ter em mente, no entanto, que a escolha desse género exime o personagem
de ser mera caricatura, ficcdo. Trata-se de um ser humano real, complexo, repleto de
singularidades a serem transmitidas a um puablico heterogéneo. Tal fator contribui para que o
desenrolar do texto dependa exclusivamente da personagem, o narrador ndo pode inventar
nenhum fato como é comum nos romances. Por isso, a compreensdo do reporter de que sua
relacdo com a fonte deve ser a mais afinada possivel é essencial. Somente assim se alcancara
a técnica do detalhe intimo e especifico. Sérgio Vilas Boas transcreve um paragrafo que
descreve o método do livro Creative nonfiction journal, de Lee Gutkind, em seu exemplar
Biografias & bidgrafos: jornalismo sobre personagens:

Mediante utilizacdo do detalhe intimo, podemos ouvir e ver como as pessoas
sobre quem escrevemos dizem o que esta em suas cabecas; podemos notar
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suas inflexdes de voz, seus elaborados movimentos de mdo e quaisquer
outras excentricidades. “Intimo” é uma distin¢do-chave no uso do detalhe ao
elaborar boas cenas. intimo significa registrar e apontar o detalhe que o leitor
talvez ndo conhega ou sequer imagine sem a sua particular visdo de dentro.
As vezes o detalhe intimo pode ser tio especifico e especial que se torna
inesquecivel na mente do leitor. (VILAS BOAS, 1965, p.96)

Para conseguir algum efeito, o jornalista sai do papel de “reprodutor do real” e passa a usar
inteligéncia e criatividade ao narrar a realidade na qual esta imerso. E um reposicionamento
do narrador. Ele se utiliza dos elementos de um romance — enredo, personagem e ideias — para

construir algo digno de atencéo.

Sendo o elemento de maior vivacidade na histéria narrada, o personagem
ganha o leitor quanto maior for sua capacidade de convencimento. O mesmo
mecanismo explica o sucesso das biografias. Mesmo incompletas, incapazes
de dizer o que é a totalidade da experiéncia humana, sdo sedutoras a partir do
momento em que ndo simplesmente arrolam acontecimento apds
acontecimento na vida de uma pessoa, mas retiram dali algum tipo de
compreensdo. E importante, em suma, que a personagem seja capaz de
transmitir ao leitor sentimento de verdade, verossimilhanga. (PANIAGO,
2008, p.29)

Algumas caracteristicas devem ser levadas em consideracdo quando se fala de perfil. Uma
delas é diferenciar o género de biografia. Por mais que as duas falem sobre alguém real e
interessante ao ponto de fisgar o leitor, a biografia deve ser abrangente, retratar a vida inteira
de uma pessoa. Além disso, a pessoa escolhida traz o valor-noticia notoriedade agregado em
Si.
A biografia estd comprometida com mostrar aquilo que a pessoa tem de
diferente, de Unico, de excepcional. Ndo se espera a biografia de um ilustre
desconhecido. E sempre daquele que se destacou, seja por um feito heroico,
invencao cientifica, superexposi¢do midiatica (as estrelas da musica ou do
cinema...). E preciso ter um “grande” nome para merecer uma biografia.
Tradicionalmente, ela é abrangente. A vida inteira precisa estar ali.
Inclusive, a tradicdo apronta ainda para as origens imediatas (pai € mae) do

biografado, porque talvez ajude a explicar alguma circunstancia.
(PANIAGO, 2008, p. 153)

Ja o perfil faz o recorte de um momento da vida do personagem. E provéavel que a figura
escolhida em tal circunstancia seja novamente selecionada em outra. Nada impede que
existam varios perfis sobre um soO sujeito, j& que a efemeridade é uma marca do género.

Futuramente a juncdo de todos os perfis pode se tornar uma biografia.

A revista americana The New Yorker contribuiu para mais um atributo nesse tipo de texto:
“incorporar como modelo o homem comum, o sujeito sem ambig¢des, sem grandes realizacdes

pessoais ou coletivas” (PANIAGO, 2008, p. 154). Trago de extrema importancia para a série
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Abertura Silenciosa, pois, nela, se apresentam nuances de personagens do cotidiano, que sdo
referéncias para alguns, mas sempre dentro do meio em que estdo inseridos. Interessa, nos
textos, realcar os elementos que existem nos escritores e tornad-los destaque para 0s seus

publicos-alvo. Além disso, demonstra-se 0 modo, de cada um, atuar diante da vida.

O cerne mais especifico, no entanto, ndo torna esse tipo de reportagem menos ambicioso. Em
Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura,
menciona-se que 0s novos jornalistas
como se grudavam com seus personagens, qual carrapatos, acompanhando-
0s, observando-o0s a exaustdo, até que espontaneamente aconteciam as cenas

do cotidiano realmente reveladoras do personagem, seu comportamento,
suas atitudes, seu status de vida, suas contradi¢Ges. (LIMA, 2009, p.205)

Ao jornalista, cabe a missdo de fazer a “modulag@o do ouvido e do olhar” para refinar a sua
percepcdo e saber captar pormenores das personalidades que estdo a sua frente — ou néo.
Sendo assim, Paniago reline as caracteristicas para a construcao desse esbo¢o minucioso. Elas
sdo: dedicacdo a longa reportagem; tratar o ser humano na sua complexidade, sem esquecer de
seu passado e relacdes interpessoais; encontrar o incomum dentro da “pessoa comum”;
contemplar o acabamento do texto; registrar e descrever detalhes; multiplicar as perspectivas

do mesmo evento — ao fazer uso de mais de um personagem ligado & ocorréncia principal.

O narrador acentua os pontos do ultimo paragrafo quando adota técnicas do universo literario.
A recordagdo e o flashback sdo recursos comuns, ja que o primeiro vem “realgar o estado
interior do personagem, confirmando, assim, a coesdo do mundo narrado” e o segundo “surge
ndo como discurso do narrador intervindo na narrativa, mas como parte de uma recordacao do
personagem” (COSSON, 2001, p.49). Motivacao psicologica ¢ “construida como produto e
reflexo dos fatos exteriores que atingem, e as vezes até determinam, a existéncia inteira da
personagem” (COSSON, 2001, p.50). Localizagdo espacial “diz respeito ao lugar onde se
desenvolve a acdo da narrativa (...) seja pela descricdo dos locais, seja pela nomeagdo dos
lugares onde se desenrola a agdo” (COSSON, 2001, p.59). Datagédo “é responsavel, em grande
parte, pela coesdo temporal da narrativa (...) torna-se uma presenca necessaria e obrigatoria
para o bom desenvolvimento da cronologia” (COSSON, 2001, p.60). As entidades e as
referéncias historicas “autenticam a referencialidade da narragao por meio do simples ato de
sua nomeacao, uma vez que todas elas pertencem, usualmente, ao presente quase imediato do

leitor” (COSSON, 2001, p.61). Mas, entre todos, o artificio fundamental para o género perfil ¢
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a descricdo, porque seu sistema tem “certo amoralismo”, ou seja, o narrador utiliza-se disso
para causar sensacgoes ao leitor.
(...) a administracdo dos pormenores causadores do efeito de real, a
acumulacédo dos indices de determinadas ac¢des, principalmente por meio da
descricdo da personalidade ou interior da personagem, a explicagdo da

interacdo entre a personagem e 0 meio, seja por influéncia desse seja por
necessidade da primeira.

O bom senso sempre é bem-vindo quando se trata de representacGes. O narrador ndo pode
empregar a descricdo como ornamento, “(...) ao contrario, exige que ela seja naturalizada ou
motivada para que o leitor receba as informacgGes sem notar que esta sendo arbitrariamente

conduzido” (COSSON, 2001, p.56). A naturalidade ¢ elemento indissocidvel para um texto
fluido.

A mesma postura deve ser repetida em relacdo a pessoa analisada. A aproximacdo com o
sujeito amplia a visdo sobre diversas areas cotidianas. Isso pode ser um problema, pois o
jornalista depara-se com a linha ténue entre retratar nitidamente ou ser sensacionalista. Sérgio
Vilas Boas levanta a questdo no capitulo Perfis e close-ups ao comparar revistas focadas em
celebridades com as extintas O Cruzeiro e Realidade. Afirma que, nos formatos atuais,
“emergem intrigas de bastidores, a invaséo consentida, premeditada e falseada da privacidade,
a preocupacéo estrita com auto-imagens, a riqueza sem grandeza, a vida miada”. Esquecem-se
“as sutilezas do encontro, a pessoa por detras do mito ou o grau de observagao e captagao do
autor” (VILAS BOAS, 2002, p.97). Edvaldo Pereira Lima diferencia o jornalismo literério de
um estilo americano chamado feature, cuja construcdo € rasa e estd voltada para o

entretenimento.

A narrativa literaria € sofisticada. Abarca mecanismos como a montagem cena por cena, a
variacdo de perspectiva — angulacdo — e o dinamismo dos didlogos e vozes. Busca elementos

cinematogréaficos para alimentar o arranjo geral. Lima pontua algumas referéncias:

1. sumario ou exposicao, que consiste numa sintese de uma acgao secundaria.
Desse modo, passa-se rapidamente por ela e a0 mesmo tempo traz-se
contexto & acao principal;

2. a cena presentificada da acdo, que consiste no relato detalhado do
acontecimento @ medida que se desenvolve, desdobrando-o, como numa
projecdo cinematografica, para o leitor. Presentificar significa apresentar a
vida em desenvolvimento para o leitor, ndo necessariamente empregando o
tempo verbal no presente. (...)
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3. ponto de vista — isto €, a perspectiva sob a qual o leitor verd o
acontecimento — pode ser o do repdrter, o do protagonista dos
acontecimentos ou o de uma terceira pessoa. (...)

4. a metafora e as figuras de retérica sdo aceitas quando se necessita
explicar um tépico complexo;

5. as citacOes diretas sdo usadas moderadamente;

6. as fontes sdo identificadas claramente, a verificacdo dos dados tem de ser
criteriosa e a documentacéo deve ser sélida. (LIMA, 2009, p.208)

O jornalista, entdo, deve coletar material suficiente para possibilitar o uso dessas técnicas. O
tempo € o aliado para isso. Nao se consegue espontaneidade em uma Unica apresentagdo.
Paniago ressalta, em sua tese, que 0 momento de encontro entre jornalista e entrevistado é
unico. Nao pode haver interferéncias do profissional, tampouco oportunismos, projecées do
personagem. O autor compara a captacdo do repoérter para o perfil aos obstaculos enfrentados
por fotdgrafos quando fazem um portrait. O profissional decide se escreverd sobre uma
encenacao ou se ird esperar o “momento decisivo” em que os fatos acontecem. O importante €
“a capacidade do reporter de se colocar diante do objeto como se fosse um gravador, ou uma
camera, que registra ndo apenas sons, mas qualquer detalhe que constitua importante base
para o desenvolvimento narrativo (...)” (PANIAGO, 2008, p.28).

Por motivos adversos, nem sempre o encontro fisico € viavel. Nesse caso, o jornalista deve
driblar os contratempos e perfilar o sujeito sem entrevista-lo. O caso mais famoso sobre o
método foi o0 de Gay Talese, com o seu Frank Sinatra has a cold. Talese foi a Los Angeles
para um encontro com a celebridade, mas o compromisso foi desmarcado por conta de um
resfriado. Ao invés de retornar sem a apuracdo, o repdrter seguiu 0s passos do astro e
conversou com pessoas proximas a ele. Escreveu o texto sem trocar nenhuma palavra com seu
personagem. Mesmo assim, € possivel estabelecer uma conexao com Frank Sinatra, conhecé-
lo no seu intimo. Talese vale-se dos recursos literarios para transformar as descobertas em
memorizacdo para o leitor e consequentemente o sensibilizar.

O método, portanto, do jornalismo literario difere do método do

jornalismo tradicional. N&o se trata nesse ambiente de justapor dados,

mas de observar e interpretar a realidade, 0 que parece mais de acordo
com a natureza humana. (PANIAGO, 2008, p.62)

5.3.1 Apropriagao de um metodo

A The New Yorker foi inspiragdo pelo mundo em diversos aspectos. Definiu ou redefiniu

géneros jornalisticos e foi escola para renomados jornalistas contemporaneos. John Hersey foi
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um deles. Comegou a escrever para a revista quando a Life ndo quis publicar a sua sugestdo de
pauta sobre um tenente, sobrevivente de um naufragio da Marinha, no Pacifico Sul. O texto

foi escrito, mas para a The New Yorker, que aceitou a sua ideia.

Nasceu, assim, Sobreviventes. Publicou-se na editoria ‘Reporter a Solta’, porém o texto fugiu
do padrdo seguido na secdo — “que preferia relatos das experiéncias e agdes vividas pelo
reporter, mas s0.” (PANIAGO, 2008, p.179). Hersey dramatizou, em um relato de ndo-fic¢ao,
a histdria do personagem apds realizar entrevistas extensivas. Bem Yagoda explica, em trecho
retirado para contemplar a tese de Paulo Paniago, como foi feito:
Reuniu seu material por meio de entrevistas extensivas, depois contou a
histéria do modo como um escritor de ficcdo contaria — oniscientemente,
com cenas e dialogos e incursbes dentro do pensamento de seus
personagens, e sem qualquer atribuicdo de fonte jornalistica tradicional. De

fato, todo aparato jornalistico estava guardado fora da visdo convencional
(‘Yagoda, 2001: 185, grifo do autor). (PANIAGO, 2008, p.179)

A primeira experiéncia proporcionou abrigo do jornalista na revista. Ele publicou quatro
perfis no periodico até engatar o que, no meio jornalistico, se considera a “melhor reportagem
ja escrita”: Hiroshima. O langamento da reportagem foi na edicdo de 31 de agosto de 1946, na
qual se mantiveram a programacao dos eventos culturais na cidade e a capa. As outras paginas
foram ocupadas pelo relato humanizado sobre a bomba langada no Japdo. Isso aconteceu em

um momento de pds-guerra americano, era essencial elencar o assunto.

De qualquer forma, elementos que foram empregados em Hiroshima sdo interessantes para
Abertura Silenciosa. A comegar pela estrutura da reportagem. Ele optou por empregar a
multiplicidade de perspectivas de um mesmo evento por meio de seis personagens
selecionados em uma bateria de entrevistas.
Esses seis personagens funcionam como uma amplificagdo do conceito
perfil: em vez de apenas um, uma multiplicagdo das perspectivas a respeito

do mesmo evento, acompanhada com o olho minucioso do treino, que
Hersey havia desenvolvido bem. (PANIAGO, 2008, p.182)

As caracteristicas presentes nas outras producdes de Hersey, como “o olho e a orelha de um
romancista e a ética de trabalho de um repodrter”, foram fundamentais para humanizacao dos

sobreviventes japoneses que, nos Estados Unidos, eram tratados pejorativamente.

Hiroshima ndo trazia revelagdes técnicas nem dados desconhecidos sobre o0s
efeitos da bomba atdbmica. Seu impacto veio do enfoque e da abordagem
escolhidos por Hersey. Humanizando o que havia ocorrido por meio do
relato de seis sobreviventes — duas mulheres e quatro homens, sendo um
deles um estrangeiro no Japdo —, ele aproximou a abstracdo ameacadora de
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uma bomba atbémica & experiéncia cotidiana dos leitores. O horror tinha
nome, idade e sexo. (HERSEY, 2002, p.168)

A dramatizacdo, recorrente em seus textos, foi trocada pelo estilo direto para que o autor se
ausentasse de ser um mero mediador.
Ao optar por um texto simples, sem enfatizar emocGes, ele deixou fluir o
relato oral de quem realmente viveu a historia. O tom da reportagem é um
prolongamento da dor silenciosa que os sobreviventes de Hiroshima notaram

nos conterraneos feridos (...) assim a experiéncia do leitor poderia ser a mais
direta possivel. (HERSEY, 2002, p.168)

A permissdo que o jornalismo literario tem para flertar com as técnicas da literatura permitem

implantar a reflex&o no leitor, que passa a enxergar naquela transmissao, a ter empatia. Em

razdo disso, o tema escolhido para o produto precisa do mecanismo adotado em Hiroshima.
(...) o narrador esquiva-se de tomar a palavra para prestar esclarecimentos

em uma trama na qual os mistérios da vida suplantaram os da narrativa, além

de permitir que o leitor deduza, “livremente”, as suas proprias conclusdes
dos fatos narrados. (COSSON, 2001, p.55)

5.4 “Podemos conversar?”

A entrevista pode ser encarada de forma mecanica ou como um didlogo. De acordo com
Cremilda Medina (1995), “se quisermos aplacar a consciéncia profissional do jornalista,
discuta-se a técnica da entrevista; se quisermos trabalhar pela comunicagdo humana,
proponha-se o dialogo” (MEDINA, 1995, p.5).

O tema tratado em Abertura Silenciosa é de cunho pessoal. Os porta-vozes eram,
principalmente, pessoas que estavam narrando as proprias vivéncias ou pessoas com fortes
vinculos a eles. Portanto, a técnica poderia ser um fiasco se mal executada. Um planejamento
era fundamental. A pesquisa prévia encaminharia o assunto, 0s objetivos, a formulacdo dos
problemas e um roteiro para captacao.
Esses itens ddo conta, entre outras coisas, da localizacdo precisa do assunto
em termos do ambito — &rea de atividade econémica, segmento social, campo
de conhecimento — a que pertence, do espaco em que esta inserido — seu
posicionamento geografico, social —, do tempo que abarca — no sentido

cronolégico dos acontecimentos — e dos personagens que envolve. (LIMA,
2009, p.88)

A problematizacdo contida e detectada dentro do assunto sera a conducdo da pauta. No caso
dos escritores, o principal a se investigar era a trajetoria literaria individual, mas, agregado a
iss0, a historia de suas sexualidades, combustivel para a escrita de cada um. A sistematizacdo

do trabalho é encerrada quando se estipulou o objetivo a ser alcangado.



31

A partir do encontro com o entrevistado, busca-se atingir o fenbmeno da identificacéo,
mencionado por Medina (1995). E a maneira de interligar a fonte, o repérter e o receptor em
uma unica vivéncia, formando o didlogo interativo.
A experiéncia de vida, o conceito, a ddvida ou o juizo de valor do
entrevistado transformam-se numa peguena ou grande histdria que decola do
individuo que a narra para se consubstanciar em muitas interpretagdes. A
audiéncia recebe os impulsos do entrevistado, que passam pela motivacdo

desencadeada pelo entrevistador, e vai se humanizar, generalizar no grande
rio da comunicagéo andnima. (MEDINA, 1995, p.6)

Para desenvolver a técnica, o profissional deve se desligar de questionarios prontos e
humanizar o contato com o entrevistado. Os dois ndo podem mais ser “o EU e o TU”, os dois
lados devem se conectar para que o jornalista consiga extrair do individuo o conhecimento
que almeja apresentar ao publico. Consegue-se abrir as possibilidades quando “o centro do
dialogo se desloca para o entrevistado; ocorre liberacdo e desblogqueamento na situacgdo inter-
humana e esta relacdo tem condices de fluir (...)” (MEDINA, 1995, p.11).

Para isso, 0 entrevistador deve passar a imagem de confianca e ter sensibilidade para captar
fatores que possam perturbar a autenticidade da entrevista. O jornalista deve perceber se a
pessoa na sua frente esta encenando um papel, esta fugindo de um posicionamento, esta sendo
prolixa, por exemplo. “A unica possibilidade de autenticidade, verdade, entre 0s dois
interlocutores € a entrega do EU ao TU, um TU-PESSOA e ndo um TU-isto” (MEDINA,
1995, p.13).

A autora apresenta duas tendéncias de entrevistas jornalisticas: a de espetacularizacdo e a de
compreensdo. Na série, usaram-se as técnicas do segundo grupo: a entrevista conceitual, na
qual se busca entender conceitos que a fonte detém de conhecimento; a entrevista
investigativa, que é a procura pela informacdo indisponivel ao jornalista; a confrontacao-
polemizacdo, a qual serve para tirar conceitos e posi¢oes do entrevistado e confronta-los com
a realidade; o perfil humanizado, que se trata de um mergulho no outro, no intuito de entender

seu histoérico de vida, comportamentos, valores.

O proposito dessa coleta de informagbes € proporcionar uma visdo multiangular dos
personagens. Por meio de suas histérias de vida, o jornalista consegue absorver a vivéncia do
outro de maneira longitudinal, ou seja, aprofundada. Diante disso, pode reconstituir os fatos

em uma narrativa.
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O narrador envolve uma finalidade que ultrapassa o meramente informar.
Compreende uma reconstrucdo do real, uma reconstrucdo em que 0
emocional-racional e o emocional se equilibrem, em que o real e o
imaginario convivem. (LIMA, 2009, p.96)

Ao lidar com o perfil humanizado, consciente ou inconscientemente se faz
presente 0 imagindrio, a subjetividade. Como enquadrar nos limites de um
questionario fechado, duma cronologia rigida, de uma presentificacéo radical
uma personagem que ultrapassa estes ditames? O Dialogo Possivel, se
acontecer, ja contraria esta formula. (MEDINA, 1995, p.43)

O mesmo jornalista que se aproxima para entrevistar € 0 que se torna o comandante da

narrativa. A fim de se ater ao pilar da objetividade, regra do jornalismo, o profissional recorre

a democracia da informacéo.

(...) significa buscar novos padrdes de expressdo jornalistica, possibilitando a
difusdo de diferentes versdes dos fatos, honestamente construidos. (...)
abertura da captagdo para mais de uma forma simulténea de leitura do real.
(LIMA, 2009, p.101)

Rildo Cosson nomeia a técnica de teia da facticidade. Em seu livro, Romance-reportagem: o

género, define a teoria, de acordo com a autora Gaye Tuchman, da seguinte forma: um fato

isolado s6 faz sentido se aparecerem uma série de outros fatos, uma forma e um lugar

contados por uma fonte que presenciou ou participou dos acontecimentos.

Ao contrério, sua efetivagdo, nas paginas dos jornais, depende muito do que
a autora denomina, com muita propriedade, de teia da facticidade, isto €, de
uma rede de referéncias cruzadas de fatos, na qual “um fato justifica o todo
(esta histdria é factual), e o todo (todos os fatos) legitima este fato (este
referente particular)”. (COSSON, 2001, p.34)

A entrevista, se tratada como um mecanismo de interacdo social, é eficaz na apresentacdo do

modo de ser e de dizer de um entrevistado. Sera Gtil para compreender tanto a pessoa, quanto

a sua relacdo com o meio. Trara forma de expressdo e individualidade ao texto.

Nasce dai o didlogo possivel, o crescimento do contato humano entre
entrevistador e entrevistado, que s6 acontece porque ndo ha a pauta fechada
castrando a criatividade. Em muitas ocasides, surge o painel multivozes e o
reporter, o autor, é apenas um sutil maestro que costura os depoimentos,
interliga visdes do mundo (...) atinge uma situacdo maxima de exceléncia no
dominio da entrevista: a de tecedor invisivel da realidade, que salta, vivida,
das paginas para o0 coracdo, a mente e todo o aparato perceptivo do leitor.
(LIMA, 2009, p.107)
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6 Metodologia

Nesse tdpico explicarei a caminhada para delimitar o tema em uma série de reportagens.
Também descreverei como encontrei 0s personagens que participaram do trabalho, assim
como quais teorias, sobre o conteudo especifico, ajudaram a compor a estrutura de Abertura

Silenciosa.

6.1 Pre-apuracéao

6.1.1 Do tema

Desde o inicio a ideia era entregar como Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) uma
reportagem. A proposta de tema do pré-projeto de Métodos e Técnicas de Pesquisa em
Comunicacdo era interessante para ser transformada em produto, ja que era inédita. Mas a
lapidacdo do assunto ficou um longo tempo estagnada. Estava perdida no andamento.

Em conversa com o meu primeiro orientador, Fabio Pereira, foi explicado que eu deveria
pensar no formato de reportagem e fazer uma pesquisa aprofundada no tema. Ele sugeriu que
buscasse na ementa da disciplina, Pensamento LGBT Brasileiro, a bibliografia necessaria para
entender qual foco era 0 mais interessante para uma reportagem.

Comecei a estudar pelo livro Devassos no Paraiso, escrito por Jodo Silvério Trevisan, em
1986. O autor discutiu a relacdo da homossexualidade com a sociedade brasileira desde a
forma mais primitiva até a mais complexa, englobou todos os setores sociais em seis capitulos
e dois apéndices. Essa foi a primeira vez que se registrou um mapeamento da historia da
comunidade LGBT. Inspirado em Foucalt (1985), Trevisan traca o seu objetivo na obra:

Se, como Michel Foucalt, praticar a homossexualidade é estar em devenir, a
vivéncia homossexual ndo parece se contrapor ao estado de vir-a-ser
caracteristico de uma nacdo feita de grandes enigmas e tdo inacabada quanto
0 Brasil. Por isso, uma das ja mencionadas finalidades deste livro é
contrapor-se as reiteradas tentativas de se esconder a vivéncia homossexual
sob o tapete da historia brasileira. (TREVISAN, 1986, p. 34)

E continua:

Uma analise histérica da homossexualidade tal como os brasileiros a vivem
deverd ser menos a histdria da permissividade emanada dos mecanismos de
controle social (evoluindo da Inquisicdo e Censura policial para a
Psiquiatria, o Saber universitario e os Midia) e mais o levantamento de
vestigios de um desejo indémito, que floresce de modo subjacente seja nos
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quintais da provincia, seja nos banheiros publicos das grandes cidades.
(TREVISAN, 1986, p.34)

Nas primeiras linhas da introducdo o autor relembra a epidemia que assolou 0 mundo nos
anos 80: a aids. Entre as consequéncias da doenca fatal, a onda de conservadorismo que
voltou a rondar sobre a opinido puablica brasileira foi a maior responsavel pela criacdo do
argumento de uma desnaturalizacdo sexual praticada pelos homossexuais. Definiu-se rotulos e
a formacdo de um gueto, no qual quem estivesse ali era fadado a marginalizagdo. Argumento
semelhante é levantado por Foucalt (1985), em Historia da loucura.

Ao explicar a concepgdo do internato, na Franca, no século XVII, o pensador descreve o
critério, respaldado por “consciéncia médica”, de sele¢@o para se internar alguém no local: ia
para la quem fizesse mal a ordem social.

E possivel resumir essas experiéncias dizendo que elas todas dizem respeito
a sexualidade em suas relagdes com a organizacdo da familia burgués, seja
na profanacdo em seus relacionamentos com a nova concepcdo do sagrado e
dos ritos religiosos, seja na “libertinagem”, isto €, nas novas relacdes que
comegam a se instaurar entre o pensamento livre e o sistema de paixdes.
(FOUCALT, 1985, p.84)

Nessa época, a razdo cristd misturava-se a todos 0s setores sociais e, por isso, catalogou-se
libertinagem como doenca mental. E a sodomia comecgou a ser vista como algo escandaloso,
que desafiava as leis morais, ja que a sua vivéncia colocava como centro a escolha por uma
sexualidade.

O casamento e a formacdo da familia — homem e mulher ou homem, mulher e filhos — passou
a ser o0 modelo sagrado a ser seguido. A partir disso, instalou-se o confisco da ética sexual, as
pessoas que se expusessem publicamente ou comprometessem o interesse familiar eram
presas. O policiamento era voltado para manter essa estrutura.

Foi nesse comportamento que Foucalt enxergou a familia como o topo do nascimento da
loucura. Quando o sexo passou a ser falado s6 entre os responsaveis pela reproducédo, ou seja,
0s pais, constitui-se o siléncio sobre o assunto. Condenado pela repressdo, o processo de
torna-lo inexistente no ambiente dito sagrado expurgou-o para lugares de lucro, como o0s
prostibulos e manicémios.

As referéncias comecaram a surtir a seguinte reflexdo: pouco se modificou na consciéncia
social dos anos 80 para ca. Ainda hoje, no século XXI, com o advento da psicologia, da
psiquiatria, da medicina e a separacdo entre ciéncia, filosofia e fé ouvem-se opinides

semelhantes a época em que Foucalt e Trevisan iniciaram seus estudos sobre a
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(homos)sexualidade. A excecdo foi o intervalo da década de 60, quando se instaurou a
ditadura militar no Brasil.

O artigo Impressbes de 1968: contracultura e identidades, de Caué Kruger, publicado em
2010, no Portal de Periddicos da Universidade Estadual de Maringa (UEM), avalia como a
crise politica mundial, capitalista no Ocidente e stalinista no Oriente, fez prosperar o “ideal
individualista” dos jovens. Heloisa Buarque de Hollanda analisa um contexto comum de
representatividade. “A contracultura, o desbunde, o rock, o underground, as drogas e mesmo
a psicanalise passam a incentivar uma recusa acentuada pelo projeto do periodo anterior”
(KRUGER, 2010). A juventude queria derrubar qualquer regra imposta pelos pais, pelo
governo ou pela sociedade, portanto o sujeito que antes era unico, passa a assumir diversas
identidades, torna-se fragmentado por sua nova base politica: 0os movimentos sociais. A
censura que se instaurou no Brasil, pelos militares, foi o impulsionador para os jovens
refugiarem-se na arte e reivindicarem seus ideais por esse canal de expresséo.

Na disciplina Pensamento LGBT brasileiro uma das avalia¢cbes do semestre foi um sarau em
que os alunos deveriam apresentar algum artista contemporaneo LGBT. A atividade me fez
entrar em contato com uma gama de pessoas que fazem arte discutindo sexualidade ainda
hoje. Fiquei espantada ao saber que existem tantos escritores que produzem tematica
homoerotica.

A juncao do aprofundamento no tema, o paralelo com a corrente conservadora atual que
ensaia para se (re)estabelecer no pais, por meio da bancada evangélica no Congresso
Nacional, e o descobrimento de artistas que produzem cultura dentro da comunidade LGBT
definiu o recorte para 0 meu trabalho. Decidi reportar escritores que sdo assumidamente
homossexuais e escrevem sobre a tematica a um publico leigo, como eu era. Para isso
acontecer de forma parecida com a minha experiéncia no sarau, optei mesclar o jornalismo a

literatura em um formato de reportagem denominado perfil.

6.1.2 Dos personagens

A partir da definicdo do formato e do recorte do tema, fui até o Fabio para saber qual seria 0
proximo passo. Ele me orientou a buscar os personagens para perfilar. Deveria estar atenta
aos valores-noticia definidos nesse encontro para embasar a reportagem: atualidade, inusitado,
arte, historicidade.

Busquei em minha memoria quem estava proximo a esse meio literario para me direcionar.
Ha algum tempo sempre que falava o meu tema, sugeriam como fonte o Denilson Lopes.

Entdo, conversei com ele. O autor do romance 0 Homem que amava rapazes e outros ensaios,
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ex-professor e ex-coordenador do Programa de P6s-Graduagdo da Faculdade de Comunicacao
da UnB, aconselhou-me uma série de estudos relacionados ao tema, mas informou que
atualmente estd envolvido com o cinema, portanto ndo estava atualizado sobre o campo
literario. Para seguir na pesquisa, dirigi-me ao meu ex-professor da disciplina Pensamento
LGBT Brasileiro, Felipe Areda. Seu acervo de livros sobre a tematica proporciona um contato
estreito com editoras e conhecimento real dos nomes de relevancia dentro do género. Felipe
me enviou artigos, citou nomes de peso histéricos e da atualidade, além do mais importante,
indicou quem ainda esté vivo. Decidi ir atrds dessas indicacdes e dos pioneiros da literatura no
mundo LGBT. Descobri que alguns jd ndo escrevem mais, enveredaram por outras areas
dentro da literatura — como a da editoracdo ou o0s cursos de escrita para iniciantes -, moram
distantes de mim — no eixo Rio-Séo Paulo — ou estavam muito ocupados para me conceder
uma entrevista. Todos adoravam o0 tema, achavam pertinente tratar dele, mas ndo se
mostraram disponiveis para participar da investigacdo. Uma viagem para convencé-los a
participar ndo era cabivel.

Eu ndo podia contar com 0 acaso e a possivel mudanca de ideia daqueles personagens, logo
fui obrigada a delimitar mais o tema. Pensei: serd que sé existe esse tipo de cultura no eixo
Rio-Sdo Paulo? N&o temos um grupo voltado para a geracdo desse conteudo em Brasilia?
Afinal, a capital também produz cultura. N&do a toa foi criada a série Distrito Cultural, da
Rede Globo, cujo objetivo é evidenciar as diversas manifestacGes culturais brasilienses.

Fiquei atenta a qualquer noticia ou programacdo voltada para o circuito alternativo e LGBT
em Brasilia ou Entorno que incentivasse saraus e langamentos de livros. Nesse campo,
encontrei uma peca sobre o Desbunde (tema presente na época cuja contracultura ganhou
forca, ler item 5.2 do Referencial Tedrico). Fui atras dos idealizadores do espetaculo.

Procurei por editores de cultura do Correio Braziliense no intuito de que eles recordassem
algum autor envolvido com a temaética. Questionei amigos sobre a existéncia de algum
escritor (a). Busquei no Google por autores LGBT em Brasilia. Para finalizar, fui aos locais
de criacdo artistica no Plano Piloto, como o Balaio, a Faculdade Dulcina, o Departamento de
Letras da Universidade de Brasilia, a Livraria Cultura. Perguntei aos proprietarios, diretores,
professores, coordenadores, gerentes e frequentadores se conheciam alguém que escrevesse
sobre a temética LGBT.

A sondagem com os editores ndo me deu lucro, pois nenhum nome foi mencionado. A
pergunta aos amigos me levou a Julianna Motter. A ida as fontes de cultura me trouxe o
Ricardo Caldeira. Por meio dele conheci a Casa Frida Kahlo, um espago de promogéo do
didlogo de poder as mulheres e fortalecimento da cultura da periferia, em S&o Sebastido. La
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conheci a Tatiana Nascimento, que ja havia sido mencionada por Felipe Areda. O Google me
revelou o Roberto Muniz. Ele indicou, entre outros, Italo Damasceno, Alexandre Ribondi e
Flavio Brebis. italo me apresentou ao Gustavo Carneiro, que, coincidentemente, foi um de
seus entrevistados para o texto divulgado na sua coluna semanal no portal Metrdpoles.

No final, compreendi que minha pré-apuracdo ndo dependeu inteiramente de mim. Como me
instruiu o professor Fabio, aconteceu o que se chama no meio jornalistico de “efeito bola de
neve”, ou seja, um movimento que inicia com uma pergunta a uma pessoa, mas se desenvolve
a partir de indicacfes daquela pessoa ou de outras. A estratégia foi somente localizar os
pontos nos quais eu pudesse encontrar 0 alvo que desencadeasse 0 processo.

6.1.3 Primeiro contato

Dentre as possibilidades que surgiram, delimitei trés personagens para serem perfilados nesse
produto. Mais que isso ficaria inviavel diante do tempo que eu tinha para apurar, decupar,
organizar e escrever. Nesta secdo separarei por nomes a histdria de como encontrei cada um e
no final explicarei os critérios para selecionar os personagens que fizeram parte do produto

final.

e Tatiana Nascimento

A poeta ndo foi citada s6 uma vez na minha saga por personagens. Na Casa Frida Kahlo todos
a conhecem, se ndo fisicamente, pelo menos por nome ou por alguma criacdo dentro da
contracultura brasiliense. Em conversa com Felipe Areda, novamente o nome foi muito bem
recomendado. Por isso, a procurei pelo Facebook e entrei em contato pelo inbox sem
esperanca de ser correspondida por se tratar de uma pessoa requisitada nos meios de cultura
alternativa. Para minha surpresa, a resposta chegou rapida e afirmativa: fui convidada para ir a
sua casa. Foi la que iniciamos o bate-papo sobre sua vida. Foi o pontapé para uma série de

encontros.

e italo Damasceno

O autor foi recomendado por Roberto Muniz. O veterano no meio literario me explicou sobre
0 concurso que sua editora, a Escandalo, promoveu na intencdo de selecionar as melhores
cronicas de autores brasileiros sobre 0 tema “homossexualidade sem falar de amor”. talo foi

um dos participantes e vencedores. O texto Camardo de quintal circulou nacionalmente por
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meio do livro Loveless. Ao receber essa informacéo, fiquei interessada em saber mais a
respeito do escritor. Segui a dica de Roberto e procurei-o no seu Facebook. Enviei um inbox
pedindo um ndmero para contato. Alguns minutos depois a mensagem chegou e eu telefonei.
Tivemos uma rapida conversa sobre sua carreira, o trabalho desenvolvido e marcamos um

encontro para a segunda-feira, 24 de agosto.

e (Gustavo Carneiro

Na conversa por telefone com Italo eu perguntei se ele conhecia outro autor(a) que tivesse o
perfil da minha pesquisa. A resposta foi dada com o nome de Gustavo. Ele seria o
entrevistado para um dos textos da coluna Vozes LGBT porque estava lancando um romance
homossexual em uma plataforma online. Aceitei o convite de Italo para participar da
entrevista que ele faria com o rapaz. Conheci Gustavo nesse encontro.

Todos 0s personagens que surgiam eu buscava ter uma conversa prévia para saber se o0 que eu
queria estava de acordo com o que eles faziam. Dentre as possibilidades, o Flavio Brebis era
um forte candidato porque escreveu dois livros infanto-juvenis e criou uma fundacdo de
fomento a esse tipo de literatura. Outra era a Julianna Motter, pois € muito engajada na
militancia feminista e da diversidade sexual, escreve poesias e seria mais uma personagem
feminina. No entanto, Flavio demorou mais de uma semana para retornar o contato. Na
verdade, s6 consegui a resposta porque encontrei 0 Roberto Muniz no mesmo local em que
ele estava. Cortei-o das minhas opcdes porque ndo senti uma abertura para participar da
investigacdo e meu tempo estava esgotando. A Julianna estava as voltas com o seu Trabalho
de Conclusdao de Curso (TCC), portanto indisponivel para encontros no periodo que eu
precisava.

Essa configuracdo revelou quem seriam o0s personagens do produto. Estabeleci que para
participar dos perfis, a disponibilidade era um fator primordial. Segui pela légica do estilo de
producdo de cada um. Tatiana escreve poesias com raizes negra e léshica, divulga pela
internet, planeja um evento cultural que dissemina o seu trabalho e de outras mulheres; o italo
escreve cronicas para blogs, estuda a comunidade LGBT e transforma a memdria desse gueto
em textos leves para um publico teoricamente leigo; o Gustavo faz ficcdo, converte
sentimentos em historias que conectam. O ponto em comum de todos é a internet como
propulsora das producoes.

Alexandre Ribondi e Roberto Muniz fizeram parte do trabalho, mas foram alocados no abre.

Como sdo veteranos, os dois tém experiéncias que me ajudaram a construir a contextualizacao
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do género literario. Ribondi participou do curto periodo de vida da revista Lampido da
Esquina, traz na bagagem a época de efervescéncia da contracultura brasileira. Atualmente
envolvido na arte do teatro, traz o contraponto entre a literatura daquele periodo e a de agora.
Ja Roberto é ex-socio da editora Escandalo, entende sobre a logica de editoracdo, a falta de
incentivo ao segmento e aponta como se mantém uma carreira nesse meio.

Giselle Jacques, a idealizadora da Escandalo, foi entrevistada via Skype e contribuiu com a
sua visao de editora. Felipe Areda também foi procurado como fonte. Falou sobre a linha de
pesquisa em literatura LGBT e a importancia para a memoria e fortalecimento do grupo como
comunidade.

Inicialmente seria feito um perfil de Ricardo Caldeira, pois a sua producdo de zines se
encaixava no perfil de escritor que eu estava procurando. No entanto, conseguimos nos
encontrar apenas duas vezes no semestre passado e uma vez, informalmente, nesse semestre.
A falta de contato fez com que eu ndo tivesse material suficiente para um perfil da proporcéo

dos outros, entdo preferi usar o material apurado também no abre da reportagem.

6.2 Pos-producao

6.2.1 Formato

A carreira literaria de cada personagem despertou 0 meu interesse em aprofundar nas suas
historias pessoais. A fim de contar como eles chegaram onde estdo e explicar a motivacgéo de
cada um. Para ndo tornar a reportagem macante, optei por humanizar os relatos e dar
identidade as mateérias. Portanto precisava de um formato que me permitisse abusar da
narrativa literaria, logo o perfil jornalistico foi a solucéo.

Apresentar os perfis soltos ndo dava credibilidade ao produto final. Deixaria o leitor
desnorteado e ndo exprimiria o0 verdadeiro sentido almejado na escolha do assunto:
sensibilizar as pessoas para um campo social que é prejudicado pelo preconceito. Para
alcancar o objetivo, tive que decidir entre as diversas midias usadas atualmente.

Escolhi escrever uma série impressa para revista ja que esse meio permite explorar a
criatividade no texto, na diagramacdo e no design (ver item 2 do Referencial Teorico).
Pensando em uma editoria especifica para perfis, estruturei a reportagem com uma capa, um
abre para contextualizar o assunto, seguido dos trés perfis que seriam distribuidos um por um
em edigdes distintas.

N&o quis limitar o meu produto a um livro-reportagem, porque desejo que o projeto tenha

continuidade. Para primeira apresentacdo, transformei as reportagens em zines, que € uma
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evolugdo dos mimeografos feitos nos anos 80. Escolhi uma estética para criar unidade. Ela é
preta e branca, com ilustragdes em rabiscos fluidos para remeter as caracteristicas iniciais do
mimeografo: “facilidade de manuseio, barateamento de custos, aspecto de ‘pobreza’
imprimido aos trabalhos, - bem condizente com o terceiro mundo, o que lhe confere um
residuo romantico e artesanal” (MICCOLIS, 1987, p.34-35).

O intuito é fazer aluséo a época das publicacGes independentes, a contracultura, quando houve
0 boom das producdes LGBT — final dos anos 70 e inicio dos anos 80, auge da ditadura
militar. Os escritores desse momento histdrico, de acordo com Leila Miccolis, em Do poder
ao poder, ficaram conhecidos como “marginais” porque traziam os seus ideais subversivos e
de resisténcia contra o sistema instaurado em forma de arte. Utilizavam-se de mecanismos
editoriais como o0 mimeografo para disseminar seus produtos culturais.

O projeto grafico do mimedgrafo é simples. A principal preocupacdo dos autores era com 0
contedo embutido nas folhas e com a larga distribuicdo. A estética e beleza ficavam em
segundo plano, ou nem existiam. Como a distribuicdo era feita de mdo em méao, o apoio
financeiro provinha dos bolsos dos proprios criadores. O jeito de garantir a producdo era
baratear 0s custos, por isso ndo se preocupavam se as produgdes tinham o aspecto de xerox.
Tinham que usar a criatividade, a caneta, o papel, a sola do sapato e a labia a seu favor. Foi
assim gue surgiram o0s zines, pequenas revistas que trazem informacgdes de qualquer espécie.
Como na ditadura, ele continua sendo utilizado como meio de comunicacao para grupos e
comunidades que estdo a margem da sociedade e, portanto, ndo tem grande espaco na midia.
Em razdo disso, desde o inicio o projeto grafico da série Abertura Silenciosa foi criado para
acompanhar a trajetoria histérica do seu contetddo. Foi elaborado um zine da reportagem no
intuito de remeter a época em que comegou a ser propagada a arte LGBT. No entanto, para
caber nos moldes dos meios de comunicacgéo atuais, o projeto pode ser reformulado.

A publicacdo da série pode acontecer em meios de comunicacdo que priorizem grandes
reportagens, como a revista Piaui, de circulacdo nacional ou a Tracos, de circulacdo regional.
Outra opcdo é fazer parceria com revistas ou sites culturais para tornar a reportagem
colaborativa pela sociedade, desde que siga os critérios jornalisticos descritos no projeto.
Afinal, os escritores mencionados nesse produto ndo sdo 0s Unicos geradores dessa

contracultura no Distrito Federal.

6.2.2 Entrevista
Ao comegar 0 contato com as minhas fontes, me baseei no conceito descrito por Cremilda de

Araujo Medina, no livro Entrevista — O didlogo possivel (2004). A autora enxerga essa etapa



41

da apuracdo como um diélogo, no qual, dependendo da astlcia do repGrter em conseguir
transpor a barreira da inseguranca do entrevistado, ele podera obter uma maior aproximacao e,
consequentemente, uma grande histéria.

Optei por fazer as entrevistas pessoalmente. Deixava a critério dos personagens a escolha do
local e horério. Ndo me importava em fazer o deslocamento e, se fosse inviavel para mim,
sugeria um meio termo. Porém, tentava influenciar o menos possivel, pois ndo queria tira-los
dos seus lugares comuns, onde se sentiam mais confortaveis e familiarizados. Decidi ter esse
cuidado em razéo do assunto em que escolhi me aprofundar. Por se tratar de um tema pessoal
de cada um, precisava ter um contato pleno, desprovido de qualquer pudor.

Os primeiros encontros com os trés perfilados foram sem a pretensdo de seguir uma
entrevista. Levei o caderno de anotacGes e o gravador, avisava que 0 acionaria, mas 0S
tranquilizava explicando que no momento era mais importante nos conhecermos e eles
entenderem o trabalho. Acredito que 0 modo como comecei a lidar proporcionou conversas
fluidas e estabeleceu a confianca.

Era gozado que, mesmo com a tentativa de fazer o processo se tornar natural, algumas vezes
(isso se repetiu com todos), quando estava prestes a falar alguma coisa que comprometia a sua
imagem, eles primeiro falavam, depois pediam: “ndo pde isso nao”. Eu entendia essa situagao
como uma prova de que realmente estavam a vontade diante de mim.

A entrevista acontecia assim: organizei um roteiro (ver em Anexo) para me organizar de
forma a extrair as informacdes principais e ser objetiva. No primeiro encontro, busqueli
descobrir qual a producdo que mais importava para eles, por que aquela era a mais relevante
e, assim, seguia a conversa para coletar mais detalhes. Para 0 segundo contato, eu ja tinha lido
a referéncia e comecava a seguir o script mencionado acima. Sempre usava o aparelho
gravador ou o do celular para ndo perder os pormenores da prosa. Apesar de ter um guia, ndo
me prendia totalmente a ele. Buscava sempre estar atenta ao que aquelas pessoas estavam me
dizendo para formular, ali mesmo, perguntas que pudessem aprofundar o assunto, o
sentimento, a explicacdo dada ou trazer mais detalhamentos. Além disso, acontecia uma troca
de conhecimentos: quanto mais os entrevistava, mais me aprofundava no mundo deles, tinha
recomendacdes, entendia a linha de pensamento usada.

Para ndo me perder e me programar, comecei a fazer uma tabela de entrevistas e deixava
colada na minha mesa. Tive pelo menos quatro encontros com cada um.

Esse esquema me tornou verdadeiramente proxima dos quatro entrevistados. Consegui fazer
com que eles se lembrassem de mim a ponto de me convidarem para 0s eventos que eles

organizavam e/ou estavam envolvidos. Sempre me marcavam em novidades relacionadas a
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eles nas redes sociais ou me contavam. E, algumas vezes, sai informalmente para acompanhar
em uma peca de teatro, exposic¢éo ou tomar um café. Isso foi 6timo para coletar informacdes e
observar mais do comportamento deles sem estar na posi¢cdo de entrevistado-entrevistador.
Um fato interessante do grupo é que eles abriram a porta de suas casas para mim. Dos trés
perfilados, somente um ndo me convidou para ir até seu lar — ele vivia com os pais que tém
resisténcia em tratar a sua sexualidade como algo natural. Os outros preferiam marcar os bate-
papos em volta de uma mesa posta com lanche da tarde, no sofd com roupas largas ou até
mesmo no quarto, estirado na cama com um bule de cha ao lado. A “quebra do gelo” inicial
foi facilitada por eles proprios ao dar tamanha abertura.

Apesar da recepcdo sem protocolo, ndo era facil encontrar um horario vago. Com excecéo do
italo, que tem um horario bem definido e mora a0 meu lado, os outros me encaixavam em
agendas recheadas de compromissos. A Tatiana, por exemplo, deixou-me em apuros algumas
vezes. Ela frequentemente esta envolvida em eventos ou batalhas de poesias, inclusive fora de
Brasilia, entdo para marcar uma entrevista pessoalmente requeria paciéncia e jogo de cintura.
Ademais, aprendi que sua primeira confirmacdo nunca era confiavel. Eu tinha que ligar no
dia, algumas horas antes, sempre estar em contato para saber se realmente iria. Mesmo assim
dei algumas viagens perdidas.

Um problema aconteceu quando estava apurando a trajetoria da Tatiana: seu circulo social
ndo teve a mesma boa vontade que ela em me conceder entrevista. A Tatiana vive em um
meio de feministas e Iésbicas das periferias do Distrito Federal, ja sabendo disso (talvez) ela
ndo me passava direto o telefone das pessoas. Ela era quem fazia o papel de intermediadora e
0 resultado somente sua irmd e os integrantes da banda quiseram falar comigo. Passado o
desespero inicial, entendi essa atitude como um comportamento em comum de defesa, medo
ou uma vontade de ndo se expor. Para contornar a adversidade, fui atras de interacdes via rede
social — que sdo muitas — e informalmente nos eventos promovidos por ela. Em seu perfil
tentei focar muito na sua visdo de mundo, de que forma isso interfere na poesia e nas suas
relacGes com o meio que circula.

Durante o processo de apuracgdo, sofri um assalto no qual levaram meu carro, carteira e
celular. Por isso, meus pais passaram a ter mais medo de me deixar ir sozinha para lugares
distantes ou periféricos. Como Sao Sebastido, mais precisamente a Casa Frida, era uma das
minhas nascentes de fontes passei a levar minha mae para apurar junto comigo. O que no
inicio achei que seria péssimo e inconveniente converteu-se em uma boa estratégia. Ela é
desinibida, entdo me ajudou na questao da abordagem, maior relacdo e convencimento com as

fontes.
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As entrevistas realizadas pelo Skype e as outras feitas para o abre foram levadas no assalto.
Quando decidi adiar um semestre para apresentar, consegui refazer o encontro e colher as

informac@es que precisava de todas as fontes.

6.2.3 Montagem

Primeiramente todas as entrevistas foram decupadas. Ao ouvir as narragdes, marcava em
negrito as partes interessantes para a historia ou os fatos que poderiam ser reconstituidos. O
mesmo acontecia com as falas que poderiam virar aspas. Isso facilitou a organizacdo de um
roteiro a ser seguido na escrita da reportagem.

Procurei usar as técnicas literarias das narrativas realistas do romance-reportagem, assim
como os elementos inseridos pelos novos jornalistas nos anos 60. Quis deixar o texto com um
estilo ficcional, por isso ndo me coloquei na histéria, usei o discurso direto. Dessa forma,
conduzi o leitor por uma historia veridica, assim como fez John Hersey em Hiroshima.

A partir da escrita do primeiro perfil, defini a média do nUmero de paginas para cada um:
ficou em torno de 10 a 14. Se faltava algum detalhe na informacdo, eu retornava ao meu
perfilado por meio do Whatsapp ou mensagem inbox no Facebook e confirmava os detalhes
da informacdo. As redes sociais foram aliadas em todo o processo de apuracao, ja que era por
onde eu conseguia me comunicar com meus entrevistados, marcar as entrevistas e tirar
duvidas sobre nossas conversas. Além disso, o Facebook foi fundamental para que eu
conseguisse chegar até pessoas que moravam em outros estados, como o Felipe Areda e a
Giselle Jacques. O Skype foi a ferramenta que utilizei para entrevista-los de uma maneira
mais proxima.

Levei em consideracao o roteiro de captacdo, que fiz para as entrevistas, para selecionar o que
mais interessaria mostrar de cada perfilado. O norte era a producdo LGBT e por que estavam
envolvidos com aquilo. Ademais busquei explicar como a vida daquelas pessoas funcionava
além da vida artistica, como foi o processo de descoberta de suas sexualidades e como isso
influenciou nos escritos.

No abre, a narrativa saiu do contexto literario e tornou-se mais jornalistica. Entendi que para
condensar as leituras, as entrevistas em um texto que mostrasse a relevancia do tema abordado
ao leitor, precisava escrever por meio de dados e das falas dos representantes do movimento.
Preferi ndo adentrar em discussOes sobre a definicdo de uma literatura LGBT ou sobre o
preconceito, machismo enraizado entre as letras do préprio movimento, pois isso acarretaria

em mais complexidade e chegaria ao perigo de fugir do tema. Optei por tratar esses assuntos
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em outras possiveis reportagens. Afinal também sdo desconhecidos socialmente, merecem
esclarecimento de forma aprofundada.

Os perfil eram escritos em, aproximadamente, um. Foi feito assim para que o texto ndo
perdesse a meada. No dia seguinte relia, revisava e mandava para a minha nova orientadora, a

professora Méarcia Marques. Para reforcar a edi¢do, contratei uma revisora.

6.2.4 Cronograma

No semestre passado eu comecei o trabalho de coleta e busca por personagens em agosto. Fiz
as entrevistas durante o més de setembro e outubro. Comecei a escrever os primeiros perfis na
segunda quinzena 10. Faltavam trés semanas para entregar o projeto e eu sofri um assalto, a
mao armada. 1sso fez com que eu adiasse para esse semestre a apresentagéo.

Retomei os trabalhos em marco, ap6s a Mércia aceitar ser minha nova orientadora. No mesmo
més retomei o contato com os perfilados para avisa-los que o trabalho ia continuar e marcar
o0s proximos encontros. Em abril li o material para construir o referencial tedrico, justificativa
e problema de pesquisa. Os trés ultimos foram escritos nesse periodo. A minha rotina de
producdo se intensificou em maio. Usei 0 més para escrever os perfis, 0 memorial e realizar
algumas entrevistas que faltavam. Em junho o ritmo foi 0 mesmo, com espaco para fazer as

correcdes necessarias.
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7 Consideragoes Finais

“O percurso de assumir-se homossexual & muito solitario. Se um menino negro é ofendido na
rua, ele chega em casa e vai encontrar mamae e papai pretos que vao consola-lo. Um menino
homossexual ndo. Ele chega em casa e continua sozinho, na grande maioria das vezes”. Essa ¢
a opinido dada por Alexandre Ribondi, 62 anos, em entrevista a mim, no dia 9 de outubro de
2015. Ele foi um dos icones da contracultura brasiliense no periodo do Desbunde e da
ditadura militar, na década de 60. Encabecou o Grupo Homossexual Beijo Livre, que discutia
a luta e questbes homoafetivas por meio de guerrilhas teatrais e de um pequeno jornal
mimeografado, Beijo Livre, distribuido nas portas das boates LGBT da época. Também foi
um dos colaboradores na criacdo do Lampiéo da Esquina, jornal homossexual brasileiro que
circulou nacionalmente nos anos de 1978 a 1981, e repérter do veiculo de comunicacéo.
Atualmente, da cursos de teatro na Faculdade Dulcina e monta espetaculos com temas tabus

gue envolvem as nuances do amor, sem preconceitos.

Em nossa entrevista, Ribondi, entre outros assuntos, comenta sobre a importancia da
representacdo nas midias. Exemplifica o pensamento ao relembrar a idade em que
normalmente surgem as primeiras paixdes — aos 15, 16 anos. Questiona que uma pessoa
homossexual ndo tem com quem partilhar o sentimento sem sofrer preconceito ou violéncia,
por isso se sente confusa e solitaria. “Se essa pessoa [um personagem qualquer na midia] ¢
legal, € do bem, essa pessoa tem imagem positiva e € homossexual. Entdo eu [pessoa em
descoberta sexual] ndo sou esse monstro que estou me sentindo por dentro. E legal. Por isso

acho que ter um modelo ¢ bom. Todo mundo precisa de um modelo”, argumenta.

Diariamente a comunidade LGBT busca visibilidade. Nao € raro abrir os portais de noticias e
nos depararmos com noticias de violéncia homofdbica, de interdicdo de politicas publicas
voltadas ao grupo, de desrespeito com pessoas que decidiram viver livremente a sexualidade.
Nas midias sociais, o clima é de intolerancia em textos de repudio a propagandas que buscam
a diversidade ou em desabafos preconceituosos no Facebook. Por outro lado, eventos para
debater problemas relacionados ao tema ou manifestos relacionados a alguma noticia que
ganhou grandes proporgdes também pipocam nas péginas pessoais de pessoas publicas ou

andnimas.

O ultimo caso que recentemente atingiu 0 mundo aconteceu na madrugada do dia 11 para 12
de junho de 2016. Foi sobre um atirador que invadiu a boate gay Pulse, em Orlando, nos

Estados Unidos, e fez 50 vitimas. O atentado escandalizou por se tratar de um ato
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homofdbico. A situacdo trouxe o assunto da intolerancia sexual & tona. Na coluna semanal,

Vozes LGBT, italo Damasceno diz — quase esbraveja:

Aqui eu me permito ser totalmente cliché: LUTO para mim € verbo. O que
eles querem é nos amedrontar, que a gente tenha medo de ser quem somos,
gue a gente se feche, se esconda. A maior reacdo a loucura e a violéncia é ser
feliz, ter coragem ao mesmo tempo que se batalha pelo respeito que se
merece, porque é disso que trata o terrorismo, criar medo. Ame ainda mais,
viva ainda mais, faca ainda mais coreografias na pista de danca. E, como
alguém escreveu no Facebook, se eu morrer em algum ataque
homofdbico, don’t pray for me. LUTEM (14 de junho de 2016).

Enquanto uns decidem por batalhar sendo quem sdo, alguns seguem pela militancia e outros
optam por resistir criando arte. Mais especificamente, produzindo literatura. De acordo com
Roberto Muniz Dias, no capitulo um da dissertacdo Editoras LGBTTT Brasileiras
Contemporaneas Como Registro De Uma Literatura Homoafetiva, buscou-se resgatar a
postura da literatura universal.
(...) canonizada pelas méos de homens (escritores, agenciadores, criticos
literarios) que escreveram esta historia literaria. O contraponto por si s se

estabelece diante dos fatos elencados pelos detentores do poder econémico e,
por conseguinte, controladores dos bens culturais. (DIAS, 2013, p.94)

A falta de abertura para mais agenciadores do produto cultural, nesse caso o livro, faz que
ocorra uma restricdo nas representacdes criadas. Os temas das obras publicadas séo seletos e
ciclicos, eventualmente temas tidos como marginais sdo trazidos para o centro. Normalmente
isso ocorre quando é preciso movimentar o mercado editorial. Se a chance ndo aparece, a
literatura alternativa tem que buscar outras plataformas de publicacdo e distribui¢do, como a
internet. Ela sozinha, porém, ndo da prospeccdo a um autor. Precisa-se de um conjunto de
fatores para conseguir alcancar um nivel de reconhecimento. Um deles é o aparecimento do(a)

escritor(a) e das obras nas midias convencionais — jornais, revistas e TVs.

Ao tecer a justificativa deste trabalho, ndo encontrei matérias que abordassem em
profundidade o tema da literatura LGBT. Nos anexos da dissertagdo citada acima, encontram-
se algumas reportagens publicadas na Revista CULT Literatura e na editoria de cultura do
Correio Braziliense. Todas focam nas editoras LGBT e nas obras, mas ndo procuram

apresentar as mentes e historias por tras das producoes.



47

Diante disso, passei a me perguntar: por que estava buscando uma formacéo em jornalismo?
De que maneira eu iria dar a minha contribuicdo ao mundo com a minha profissdéo? Como eu
poderia utilizar 0 meu conhecimento para retratar as coisas que me incomodam socialmente?

Encontrei as respostas na problematizacdo do tema.

A motivagédo para a realizacdo do trabalho foi uma: representacdo. Quis sair da armadilha em
que nds, profissionais da comunicacdo, caimos de que devemos noticiar o instantaneo, o
espetacular de modo frio e mecanico. Além de querer invocar a voz de grupos dos quais ndo
pertencemos. Levei em consideracdo que o maior problema enfrentado pela comunidade
LGBT hoje ¢ a falta de empatia da sociedade, provocada por anos de cultura excludente, pela
falta de representacdo desprovida de julgamentos, pelo preconceito, que muitos individuos
internalizaram, de que a aproximacdo contamina. Por isso, quis resgatar o meu papel de
jornalista humanista e entregar um produto no qual houvesse o estimulo da sensa¢édo no todo e

0 qual despertasse a emogéo nos leitores.



Anexo

® Q

® 33 Me gusta
biitalo A Taind me entrevistou. Eu entrevistei o

Gustavo. A Taina entrevistou o Gustavo também. E a
noite foi uma delicia.

Ter o meu trabalho ja virando objeto de estudo para
trabalho de conclusao de curso € uma honra que eu
esperava mais alguns anos pra acontecer. Mas
aconteceu ontem!

Valeu meninos. Logo logo a gente se encontrar de
novo. & & & &
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Nao encontrados: repertagem

Literatura LGBT encontra espaco em lojas virtuais | Lado Bi ...
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Apéndice 10

Tatiana Nascimento Dos Santos 4+ Nova mensagem & Q

E Taina Andrade

j& que vocé esta aqui, me da algumas informacdes que eu
néo tenho aqui comigo.
Quando foi a primeira edicdo do A coisa ta preta?
Quando foi a primeira edi¢cdo do Slam das minas?
Vocé quem formulou o Slam das minas, certo? Ele é o
primeiro no Brasil?
Qual o nome da amiga que te ajudou a fazer o primeiro slam
mesmo?

Tatiana Nascimento Dos Santos
aviso sim, tomara que tenha um logo, té super a fim de

tocar @
primeira edicao da coisa ta preta foi 16/11/2015, primeira do
slam das minas foi 23/05/2015

sim, eu que formulei y chamei a valéria matos (val matos)
pra fazer comigo. e sim, € o primeiro slam separatista do br.

Taina Andrade
M Massa Tati

) Ac 3 . Bl Responder

Apéndice 11

- “* ftaloDamasceno W

ftalo Damasceno '

Me conta rapidinho como foi pra

Qual 0 nome da personagem da sua vc jogar aquele outro conto seu no
almofada sem ser a odete? 16:57 &/ concurso? B
. E quando foi? 45
A Perpétua ;5 :

. . 0O outro conto foi no comego de 2015
Irmé da Tieta 455 01:53

Obaa, obrigada 1689 Nossa! Ta acordado ainda? Hahaha

01:54 W/
Nunca ia chegar a isso sozinha & Eu peguei uma antiga ideia de
19:00 &/ historia que eu tinha e achava que se
2 encaixava naquele conto 01:54
Hahahahahah Hahahaha ;.

Té 01:54

S 17:00
Vendo Game of thrones ), :4
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