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RESUMO

Em busca de solucgdes para conciliar aspectos conflitantes da minha identidade como
professora de artes, me propus a recuperar minha histéria de vida e refazer os
caminhos de constru¢do da minha identidade artistica e docente. Partindo de uma
investigacdo autobiografica, tentei problematizar impasses da minha formacéao,
académica e pessoal, e pensar na autobiografia e na a/r/tografia como elementos para
uma formacéao inicial de professores de Artes Visuais. Afinal, como lidar com as
lacunas em nossas identidades geradas pela fragmentacédo de nossos aprendizados
e pela multiplicidade de papéis como artistas, educadores e pesquisadores? Diante
da falta de experiéncia pratica durante a faculdade, da falta de formacédo para a
pesquisa e da falta de conexao entre os aprendizados pelos quais passamos, 0 N0SSO
proprio processo de formac&o é um exercicio criativo. E preciso pensar fora da caixa
para refazer planos profissionais condizentes com a nossa identidade, com 0S n0Sso0s
projetos de vida e com as necessidades da sociedade em que vivemos. A pesquisa
tem um papel fundamental nessa busca, e estratégias a/r/tograficas e autobiograficas
podem favorecer dialogos mais reais entre as praticas docente e artistica, e renovar

nossa identificacdo com a profisséo.

Palavras-chave: Autobiografia, a/r/tografia, pesquisa viva, formacao de professores,

ensino superior, metodologia.
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O MEU REFRIGERADOR NAO FUNCIONA! (INTRODUCAO)

Este trabalho é um estudo autobiografico com o intuito de investigar o uso da
autobiografia e da a/r/tografia no processo de formacdo da identidade docente em
artes visuais.

Comecando a atuar em um atelié particular como professora de desenho e
ilustracdo naturalista, e fugindo da possibilidade de uma atuacdo escolar, percebi
dificuldades no meu desempenho profissional relacionadas diretamente a
fragmentacao da minha formacédo durante a escola e a graduacgéao e as disputas entre
diferentes valores que permeiam o0 ensino. Divisbes referentes a aspectos téo
multiplos como “artista x docente”, “teoria x pratica”, “Belas Artes x Cultura Visual”,

“artes x artesanato”, “verbal x visual”, “pessoal x profissiona

I”, “mercado x integridade”,
“arte panfletaria x arte alienada x arte de verdade”.

Como profissional, vivo em uma constante dissonancia cognitiva: ndo vejo meu
trabalho como mobilizador e catalizador de mudancas sociais — 0 que para mim é
essencial — e sinto que a minha atuacdo docente é deslegitimada tanto pela cultura
de elite quanto pela educacdo da cultura visual. Como um todo, ndo relaciono
guestdes necessarias da minha identidade pessoal a docéncia e ao meu trabalho
plastico. Esta constatacdo gera a duvida: Eu ndo soube incorporar essas questdes
ao meu trabalho artistico e docente ou eu ndo aprendi a fazé-lo?

E, portanto, uma pergunta fundamental, que acredito se relacionar a formac&o
em Artes Visuais no ensino superior, ndo apenas as minhas competéncias pessoais
e a minha formacao na Universidade de Brasilia. Faco essa pergunta com base néo
s6 nas minhas experiéncias, mas também nas criticas que Luis Camnitzer (2007),
artista e pesquisador uruguaio, faz a postura generalizada dos docentes universitarios,
de agir pelo pressuposto de que fazer arte ndo é algo que se ensina, colocando-se
apenas a identificar entre os estudantes o joio e o trigo — 0 que ele classifica como
uma fraude do ensino superior em Artes Visuais.

Em busca de solugdes para conciliar aspectos conflitantes da minha identidade

como professora de artes, me propus a fazer um trabalho que pudesse recuperar

1 “Meu refrigerador n&o funciona”, faixa 5 do album de 1970 dos Mutantes: “A Divina Comédia ou
Ando Meio Desligado”
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minha histéria de vida e estabelecer um dialogo entre questdes artisticas e docentes.
Construindo, assim, um caminho de autoconhecimento que me leve a uma melhor
compreensao do meu trabalho hoje, a uma reinvencdo pessoal e a criacdo de
possibilidades de atuacédo profissional de maior impacto social. Afinal, a essa altura,
eu quero saber como, sob uma perspectiva de (auto)formacédo, podemos lidar
com as lacunas geradas pela fragmentacdo e multiplicidade inevitavel de
nossas identidades, agravada pela falta de didlogo entre nossos papéis como
artistas, educadores e pesquisadores em nossa formacao inicial.

Em busca desses caminhos, realizei uma investigagdo autoetnogréafica e parti
para a construcdo de uma narrativa autobiografica. Revisitei cadernos de infancia,
diarios escritos durante a adolescéncia e a faculdade, trabalhos teéricos e praticos
realizados durante o curso de Artes Visuais, exercicios de autoconhecimento feitos
em um curso de empreendedorismo criativo e, por fim, minhas proprias memdrias.

A proposta desta pesquisa foi, portanto, refazer o caminho da construcéo da
minha identidade artistica e docente — considerando identidade uma subijetividade
hibrida e em constante construcdo — e, partindo desse levantamento, investigar as
possibilidades de uso da a/r/ftografia e da autobiografia no processo de
formacao inicial de professores de Artes Visuais.

No primeiro capitulo, exponho os embasamentos tedricos e metodologicos do
trabalho, fundamentados na a/r/tografia e na autobiografia como préaticas de pesquisa
viva, e na formacéao de professores por meio da construcédo da identidade docente.

A descricdo dos procedimentos e a narrativa autobiogréfica estdo no segundo
capitulo, e formam o panorama em que se inserem as experiéncias e analises do
capitulo seguinte, que é composto por experiéncias formadoras da minha histéria de
vida e por cruzamentos das teorias com as minhas memdérias e com a experiéncia de
producado desta investigacao.

O quarto e ultimo capitulo se dedica as reverberacfes das minhas primeiras
experiéncias profissionais na construcdo da minha identidade docente. Em conjunto,
reflito sobre o papel das representacdes sociais e da experiéncia universitaria na
minha motivacao para a docéncia.

Felizmente ou infelizmente, a ordem apresentada nos capitulos nao foi a de
producdo, mas uma reorganizacao da elaboracao real do trabalho. Apesar do ganho
aparente de inteligibilidade, me pergunto o que ndo se perde com essa reelaboracao,

gue deixa de lado o trajeto real do raciocinio e da pesquisa.



Figura 1 Dever de ciéncias. Caderno escolar, Patricia Machado, 1999. (8 anos)



1. MAN OF A THOUSAND FACES? (DIMENSOES DA IDENTIDADE DOCENTE)

1.1 Primeiro, uma palavrinha sobre o perfil de estudantes de Artes Visuais

Quem sdao os futuros professores de Artes Visuais no Brasil? Quais os objetivos
de um estudante quando procura um curso de licenciatura em Artes Visuais? Quais
Sao as suas expectativas? Eu ndo tenho a pretenséo de responder a essas perguntas,
mas de ressaltar a existéncia de afetos, compromissos e desejos anteriores ao inicio
da nossa formacéao universitaria e que alimentam a nossa identidade profissional.

Sao poucos os dados sistematizados sobre a formacao de professores de artes
no Brasil e na América Latina (ALVARENGA, 20014). Entretanto, alguns dados sobre
o perfil de estudantes do Ensino Superior no Brasil podem ser consultados nos
Relatorios Sintese do Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE),
publicados anualmente pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
(INEP) sobre os cursos avaliados no ano em questéo.

Segundo o relatério de 2014 (INEP, 2014), os estudantes concluintes de cursos
de licenciatura em Artes Visuais sédo oriundos, principalmente, de escolas publicas de
Ensino Médio, tanto nas Instituicbes de Ensino Superior (IES) publicas como nas
privadas. Escolheram a docéncia por vocacdo ou pela importancia que dédo a
profissdo, pretendem exercer o magistério como profissdo principal, e, em sua
maioria, atuando em escolas publicas.

Esses dados abrangem cursos em todo o pais, mas precisam ser aprofundados
para a orientacao de politicas publicas, para que a universidade tenha consciéncia de
guem sdo os seus estudantes e possa estabelecer seu projeto pedagogico de forma
coerente (ALVARENGA, 2014). Para isso, também é necessario ter dados sobre o
perfil dos estudantes em outros momentos, como ao ingressarem Nno curso.

Estudos como esse foram realizados na Universidade Federal da Paraiba
(NASCIMENTO, SILVA, CLEMENTE, 2009; CLEMENTE et al., 2010), a fim de
investigar as expectativas e necessidades dos estudantes de licenciatura em Artes
Visuais da UFPB, assim como os motivos para a alta taxa de evasao, relacionados
principalmente a incompatibilidade de horario do curso com o mercado de trabalho.

Os pesquisadores observaram que 54% dos estudantes consultados entraram no

2 “Man of a Thousand Faces”, faixa 13 do album “Far”, de 2009, da cantora russa Regina Spektor.
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curso almejando formacao como artistas plasticos ou visuais, e ndo como educadores,
0 que se tornava motivo de insatisfagcdo (NASCIMENTO, SILVA, CLEMENTE, 2009).
Este ndo é um fato restrito, porque, como comenta Rejane Coutinho, “[...] em varios
estados e regides do pais estas licenciaturas [que buscam aprofundar o conhecimento
em artes] funcionam como Unico acesso possivel para um estudante interessado em
formagao artistica” (COUTINHO, 2012, p. 173).

Existem diferencas significativas entre os objetivos e necessidades de
estudantes de licenciatura e bacharelado, ainda que eles se encontrem em muitos
momentos. Entretanto, como pode a formac&o artistica ser um dos desencontros? E
possivel ser professor de artes sem ser artista? Ao mesmo tempo, € viavel que cursos
de licenciatura formem artistas e professores em um curso s6?

Coutinho (2012) comenta que, na tentativa de fortalecer o conhecimento em
artes, alguns cursos de licenciatura investem nas linhas de pesquisa e transferem
disciplinas de licenciatura para os cursos de educacéo, mas que iSso acentua outro
problema, o “distanciamento hierarquico entre quem faz Arte, o artista e quem ensina
Arte, o professor” (COUTINHO, 2012, p. 173-4). Essa hierarquia, refletida no mito do
professor como artista frustrado, influencia tanto a pratica docente como a pratica
artistica dos estudantes (FERNANDEZ, 2013).

Como discutido por Tatiana Fernandez (2013), sédo diversos os conflitos que
existem na formacao do artista/professor, e mesmo quando esse conflito ndo esta na
identidade do individuo ele pode surgir na insercao dele no meio social e profissional,

como ocorre com o0 ambiente escolar:

A crescente similaridade da organizagdo escolar a ‘cultura da prisdo’ em
termos de segurancga e a ‘cultura da dominagao’ em termos de padronizagao
e mercantilizacdo € um espaco estéril para a imaginacéo, a critica, a poética
ou a reconstrucéo de si e do mundo. (FERNANDEZ, 2013, p. 733)

O que eu tento fazer aqui é basicamente investigar os efeitos desses conflitos
por meio das minhas experiéncias pessoais, profissionais e de formacéo escolar e

universitaria.

1.2 Identidade Docente
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A atencao na formagéo de professores passa a se voltar para a subjetividade
docente a partir dos anos 1980, em um contexto de rupturas das humanidades com
0s métodos tradicionais das ciéncias exatas, que ocorre desde o inicio do século XX.
Esses métodos passam a ter uma menor participacdo nas ciéncias humanas por ndo
darem conta, sozinhos, das especificidades dessas areas, que estabelecem novas
formas de entender a ciéncia e passam a utilizar uma maior variedade de métodos
qualitativos (BUENO, 2002).

Essa virada é necessaria porque, da forma como a identidade é pensada na
contemporaneidade, € inviavel analisar separadamente a dimensdo pessoal e
profissional do individuo como se elas nao tivessem implicacdes mutuas. Segundo
Fernando Hernandez (2005):

[...] o sujeito assume distintas identidades em diferentes momentos de sua
vida. ldentidades que ndo estdo unificadas em torno de um ser coerente,
ordenado e racional sendo que os diferentes aspectos da identidade de uma
pessoa estdo em transicdo e séo dinamicos” (HERNANDEZ, 2005, p. 29)

Essas identidades sdo formadas continuamente a partir das relacfes do
sujeito consigo mesmo, com 0S outros e com o meio sociocultural, e sdo inclusive
permeadas por contradicdes (ALVES, CALSA, MORELI, 2015; HERNANDEZ, 2005).
Por isso a identidade docente do professor ndo é definida apenas por sua formacao
inicial, pela experiéncia profissional em sala de aula ou pela forma¢édo continuada,
mas por suas vivéncias em larga escala e por memdérias de longa data, que
reverberam em sua vida no presente (ALVES, CALSA, 2012).

E importante pensar na formacéo do professor a partir da identidade docente
porque a docéncia nao é uma profissao tecnicista, ndo basta “dominar conteudos” e
ter uma “boa didatica”. Como diz Hernandez, “[...] ser docente &, sobretudo, assumir
uma profissdo moral e complexa [...] Isso requer pensar um modelo de formacgao
flexivel e compreensivel que desencadeie processos formadores nos futuros docentes
que vao de dentro para fora” (2005, p. 26).

A formagéo baseada na construcdo da identidade docente pode facilitar a
transicdo do estudante para sua atuacdo profissional, de forma que o estudante
consiga construir-se como professor ainda durante a formacéo inicial e sair da
Universidade capacitado para desenvolver-se (HERNANDEZ, 2005; NASCIMENTO,
2007).



1.3 Construcao da identidade na formacao inicial

Maria Augusta Nascimento (2007) destaca trés dimensdes especialmente
importantes para a construcdo da identidade docente durante a formacao inicial: a
dimensdo motivacional, a representacional e a socioprofissional, que se entrelacam
em dindmicas complexas em meio a acdes e representacoes.

A dimensdo motivacional diz respeito a escolha da profissdo docente, aos
planos profissionais que o estudante almeja trilhar e as suas motivacdes para isso.
Nascimento (2007) enfatiza a diferenca entre as motivacfes intrinsecas, de origem
interna e que envolvem a realizacdo pessoal do individuo, e as motivacdes
extrinsecas, relacionadas as perspectivas de emprego e condi¢des de trabalho. A
autora aponta que varios estudos indicam a importancia de motivacdes intrinsecas
para o desenvolvimento e satisfacdo profissional, e que elas sdo menos impactadas
pelos contextos politico, social e econbmico do que as motivacbes extrinsecas
(NASCIMENTO, 2007).

Qualquer que seja o tipo de motivacéo, a escolha profissional estd associada a
representacao que o sujeito tem de si e da profissdo. Essa escolha atribui “um sentido
a uma funcéao social que se situa em relacdo com a sua vida, € tomar lugar na estrutura
social e num sistema de relacdes interpessoais, no sentido de construir uma imagem
de si” (POSTIC et al., 1990, p. 26, apud. NASCIMENTO, 2007, p. 211). E a profissédo
€ algo que Nascimento destaca como “um aspecto fundamental do desenvolvimento
e do reconhecimento social do adulto” (2007, p. 208).

A dimensao representacional se refere a essas representacdées que 0 sujeito
faz da profissdo e de si, e ndo sdo permanentes. Parte da formacédo inicial &
justamente auxiliar o estudante a trabalhar representacbes que possui quando
ingressa no curso, adequando-as aos seus aprendizados e a realidade da profisséo.

A dimenséo socioprofissional corresponde ao contato com a realidade da
profissdo, que torna possivel ao individuo construir representacées mais acuradas e
refazer seu projeto profissional, e sua insercdo no ambiente e em meio aos colegas
de trabalho.

De acordo com a professora e pesquisadora portuguesa, a dimensao
representacional possui o principal papel integrador na identidade profissional do
individuo (NASCIMENTO, 2007). Com base nas experiéncias em campo, que

permitam o contato com a realidade da profissdo, € preciso muitas vezes que 0
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estudante repense seu projeto profissional. E para isso, € necessario que a sua
formacao contemple esse contato precoce com a pratica da profissdo e o reconstruir
das representagdes e planos com que comegou sua formacéao, “incluindo a imagem
da profissédo e de si proprio relativamente a profissao” (NASCIMENTO, 2007, p. 208).

Sumaya Mattar, pesquisadora e professora da USP, aponta que, sem uma
atualizacao das representacdes, existe o risco da desmotivagdo do estudante diante
da desvalorizacéo profissional (2009). Nao faz sentido se tornar comum que um aluno
recém-formado se sinta desmotivado a seguir a profissdo que ele proprio escolheu.
Em resposta a este problema, Mattar propde o uso da autobiografia como forma de
resgatar o desejo do estudante pela profissdo, ao reconstituir os motivos que o
levaram a escolha da licenciatura. Através desse resgate, também € possivel
identificar momentos que constituiram as representacdes existentes e suas mudancas

durante a vida do estudante.

1.4 Autobiografia

As metodologias autobiograficas ganham forca diante da importancia que
passa a ter a subjetividade na formacéo do professor. Por meio da autobiografia, o
individuo pode reconstruir sua trajetoria e refletir sobre questdes relacionadas a sua
identidade e & histdria social. E possivel investigar seus valores e escolhas, como eles
afetam quem ele é hoje e como foram afetados pela sociedade em que o sujeito se
insere (ALVES, CALSA, MORELI, 2015).

Além disso, a narrativa autobiogréafica permite uma tomada de consciéncia de
si que lastreia mudancas conscientes sobre os futuros caminhos. Ou seja, € mais
do que uma forma de investigacdo, mas um meétodo de formacao ativa, que permite
ao sujeito se apropriar das suas experiéncias de forma refletida, tornando-se tanto
objeto quanto sujeito do seu processo de formacao (ALVES, CALSA, MORELI, 2015).

Seguindo esse raciocinio, a minha proposta € pensar a autobiografia ndo
apenas como eixo da formacao universitaria, mas como elemento de construgcéo da
autonomia do estudante. Como uma estratégia de (auto)formacgado que lhe auxilie a
identificar e trabalhar dificuldades ou frustragbes com a docéncia de forma
independente, mesmo em caso de exclusdo da sua subjetividade do seu processo de

formacdo.
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Em meio a nossa trajetéria de vida, se destacam as experiéncias significativas
que, segundo Marie-Christine Josso (2004, apud ALVES, CALSA, MORELI, 2015),
sdo aquelas que marcam e provocam mudancas de opinido ou comportamento na
vida do sujeito, e que permitem analisar processos de formacédo, conhecimento e
aprendizagem. Para Mattar (2009) uma das vantagens da autobiografia € que ela
mapeia esses pontos de inflexdo e de tomadas de decisdo, que se constituem em um
treinamento para as escolhas que também se fazem necesséarias a cada dia da
atuacao docente.

Como resumido por Josso (2004), o conhecimento adquirido pela experiéncia
autobiogréfica

[...] permite a pessoa, dai em diante, encarar o seu itinerario de vida, 0s seus
investimentos e 0s seus objetivos na base de uma auto-orientacéo possivel,
gue articule de uma forma mais consciente as suas herancas, as suas
experiéncias formadoras, 0s seus grupos de convivio, as suas valorizagdes,
0s seus desejos e 0 seu imaginario nas oportunidades socioculturais que
soube aproveitar, criar e explorar, para que surja um ser que aprenda a
identificar e a combinar constrangimentos e margens de liberdade. (Josso,
2004 p. 58, apud ALVES, CALSA, MORELI, 2015, p. 83)

1.5 A/R/Tografia e Pesquisa Educacional Baseada em Arte

“2011. Os estudantes estdo aguardando. Hoje divulgarei as linhas de
pesquisa dos professores do curso para que selecionem possiveis
orientadores para seus trabalhos de conclus@o de curso. O que escolher?
Historia da arte? Poéticas? Formacdo do professor? Novas tecnologias?
Semidtica? Material didatico?

Uma estudante vem falar comigo. Quer relacionar o seu processo de criagdo
na disciplina de gravura com a formagédo docente em artes visuais. Poética e
ensino em um mesmo trabalho. Duas linhas de investiga¢céo, o que fazer?
Como aprofundar diferentes &reas? Desistir ou insistir nessa questao?

Uma solucao se delineia: designar dois orientadores, um da linha de poética
e outro, do ensino. Um e outro, isto e aquilo, caixinhas e caixotes. E assim o
trabalho foi se constituindo, disperso, fragil, com poucos cruzamentos e
muitas rachaduras.

Colocam-se autores aqui, inserem-se processos acola e uma linha invisivel
costura/corta o trabalho. Dois encaminhamentos, uma estudante; duas
concepcgdes, um curso. Estranheza, perda, incompatibilidade, conflito.

E as flores gravadas ndo desabrocham.” (VASCONCELLOS, 2015, p.26, grifo
Nosso)
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Quadros como esse demonstram a necessidade de buscar métodos
alternativos de investigacao que contemplem as especificidades da pesquisa em arte.
Se as abordagens positivistas e fragmentarias do conhecimento — instituidas e
respeitadas no meio académico — ndo sdo capazes de produzir resultados profundos
para essa area, € preciso romper com 0s meétodos tradicionais e explorar novos
caminhos.

Soénia Vasconcellos, pesquisadora e professora da Universidade Federal do
Parand, autora do relato acima, aponta essa necessidade, e indica a semelhanca das
metodologias de Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) com a criagédo
artistica, na medida em que utilizam formas de investigacdo e pensamento nao
lineares (VASCONCELLOS, 2015).

Para Belidson Dias (2013, p. 24), as pesquisas baseadas em arte promovem
‘maltiplos niveis de envolvimento, que sao simultaneamente cognitivos e
emocionais”. O autor sublinha que, nessas metodologias, € a criatividade que conduz
0s processos de ensino e pesquisa, o que “gera insights inovadores e inesperados ao
incentivar novas maneiras de pensar, de engajar e de interpretar questdes tedricas
como um pesquisador, e praticas como um professor” (2013, p. 24). Nesse contexto,

Dias afirma que a a/r/tografia

[...] comeca visualizando uma abordagem de pesquisa, engajando em uma
investigacao (as perguntas emergem continuamente, ciclicamente no tempo),
selecionando fontes da informacdo e ideias, e oferecendo, entdo,
interpretacdes com a abertura e a criatividade intelectuais dentro da prética,
representando novos entendimentos textuais  visualmente e/ou
performativamente. (DIAS, 2013, p. 25)

A a/rltografia € uma forma de PEBA que tem a origem de seu nome no acrénimo
A/RIT, em referéncia ao sujeito artista, pesquisador e professor (do inglés Artist,
Researcher e Teacher) (DIAS, 2013). Como afirmado por Rita Irwin (2013, p. 34), ela
“ocupa um espaco intelectual e imaginativo para a investigagao”. Seus métodos estao
em aberto justamente porque cada pesquisa a/r/tografica € uma nova criagao, porque
ela pode explorar caminhos que levem a uma maior compreensao do tema investigado
sem a obrigagao de obter respostas definitivas.

Os métodos utilizados por a/r/tografos nao se restringem aos dados cientificos
aceitos pelas metodologias tradicionais, mesmo das ciéncias humanas. Utilizam

métodos como levantamentos etnograficos, biograficos, entrevistas e outros, mas “a
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alr/t/ografia também reconhece que as percepgdes devem ser exploradas” (IRWIN,
2013, p. 29), abarcando também aspectos subjetivos e intuitivos da pratica artistica.

Além disso, a a/r/tografia tem um carater de pesquisa-acdo, que nao se limita
a encontrar respostas tedricas. Ela “muitas vezes, tem um caréter intervencionista.
Alrltografos concentram seus esforcos em melhorar a pratica, compreender a préatica
de uma perspectiva diferente, e/ou usar suas praticas para influenciar a experiéncia
dos outros” (IRWIN, 2013, p. 29), e por isso ela é tao interessante para a formacao.

Sabendo que o sujeito possui diferentes papeis atrelados a sua identidade em
construcéo, essa integracado entre o artista, o pesquisador e o professor pode surgir
como auxilio & sensacédo de fragmentacdo e contradicdo vivenciada pelo professor-
artista, estabelecendo pontes entre diferentes aspectos da sua vida e da sua
formacdo. Esse encontro ndo acaba com as contradi¢cdes proprias da identidade do
sujeito poés-moderno, mas permite a existéncia nos entre/lugares, nos locais de
fronteira. (FERNANDEZ, 2013). No contexto desses conflitos, Fernandez argumenta
que

A identidade a/r/togréafica sé é possivel [...] quando hd uma reflexdo sobre
esse cruzamento das fronteiras entre arte e educacgdo, entre ser artista e
professor. Por isso a identidade de sujeito artista e sujeito docente se
encontra hoje numa terceira fronteira, a fronteira da indagacéo. (2013, p.
732)

1.6 Pesquisa Viva

A Pesquisa Viva se diferencia pelo seu movimento constante, em relacdo intima
com a realidade e a vida do pesquisador, caracterizando “uma forma de ser e tornar-
se no mundo” (IRWIN, 2013, p. 33). Para Irwin (2013) o processo investigativo da
Pesquisa Viva é tdo ou mais importante do que os seus resultados. Conforme a autora,
“se trata de estar atento a vida ao longo do tempo, relacionando o que n&o parece
estar relacionado, sabendo que sempre havera ligagdes a serem exploradas” (IRWIN,
2013, p. 29).

Além da forte ligacdo com a vida, esse tipo de pesquisa aceita o imprevisto, 0
incerto, e ndo se obriga a construir um caminho em linha reta para chegar a um
resultado, pois € justamente nos descaminhos que novas questdes podem ser
encontradas ou esclarecidas (IRWIN, 2013). Aceita inclusive ndo ter uma resposta,
dado que o conhecimento se trata de um processo em construcao.
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Irwin (2013) também apresenta algumas sugestdes de conceitos para lidar com
os dados desse tipo de investigacdo, entre eles a Contiguidade, as Aberturas e as
Reverberacdes. A Contiguidade se refere as relacdes que existem entre os diferentes
conceitos e métodos, entre a teoria e a pratica, a arte e a pesquisa. As Aberturas sao
os entre/lugares e rachaduras, que indicam a existéncia de significados que
contradizem o senso comum. E as reverberacgfes se referem a tensdo e ao movimento
gue existem nessa rede de conexdes, que se constroi e descontréi a cada momento

durante a pesquisa.

Figura 2 Livros escolares, ensino fundamental. llustracdo de livros do autor e ilustrador Mike Venezia.
Aquarela, lapis de cor e nanquim sobre papel, Patricia Machado, 2016.



Figura 3 Desenho reproduzindo a capa de uma revista em esperanto. Produzido no Atelié. Lapis de
cor sobre papel, Patricia Machado, 2005.
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2. MAP OF YOUR HEAD?3 (CONSTRUCAO DE UMA AUTOBIOGRAFIA)

Na tentativa de reconstruir e analisar minha autobiografia, utilizei memérias,
cadernos e deveres do jardim de infancia e do Ensino Fundamental, fotos pessoais,
trabalhos da faculdade e diarios escritos entre 2003 e 2011, dos doze aos vinte anos
de idade. Com essas fontes, mapeei informacdes relacionadas a diversas etapas da
minha vida, a fim de formar um quadro amplo. Diante dele, identifiquei eventos e
guestbes que resultaram em maior impacto na minha formagcdo como pessoa,

professora e artista.

Figura 4 Processo de pesquisa. Fotografia de Patricia Machado, 2016.

2.1 Memorias Educativas

Conforme afunilava o tema do TCC, reli textos produzidos durante a faculdade,
como os relatérios de estagio e de disciplinas de psicologia e pedagogia. Entre eles,
um trabalho sobre memodrias educativas realizado em 2012 para a disciplina
Desenvolvimento Psicolégico e Ensino. Nele, encontrei um grande numero de temas

que se relacionavam a questao da identidade docente.

8 “Map of your head”, faixa 5, CD1, do album “Hullabaloo Soundtrack”, de 2002, da banda britanica
Muse.
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Tais memorias, conforme solicitado pela professora, tiveram diferentes focos
durante as etapas do trabalho. No inicio do semestre, escrevemos sobre as etapas da
nossa escolarizacédo, da infancia a juventude, narrando experiéncias de sucesso e
insucesso, lembrancas sobre avaliagcdes, 0 ambiente escolar, metodologias de ensino
e relacdes com as disciplinas e os professores. Depois, analisamos o impacto das
experiéncias de ensino sobre o nosso aprendizado, com o0 apoio das teorias
psicoldgicas estudadas, e tentamos vislumbrar a repercussao dessa analise na nossa
futura atuacao docente. A etapa final do trabalho era a observacéo de aulas da nossa
area de formacdo no Ensino Basico, analisadas segundo os aprendizados do
semestre.

Essa foi minha primeira observacdo em contexto escolar e também a primeira
vez em que sistematizei minhas memarias escolares. Naquele momento, renovei meu
desejo de ser professora. Entretanto, achei que as analises feitas sobre as minhas
experiéncias ndo conseguiriam me ajudar dentro de sala de aula.

Essas memorias ndo sdo a origem do tema aqui abordado, mas sédo a pedra

fundamental do processo de escrita e escolha da metodologia autobiografica.

2.2 Os diarios

Quando comecei a preencher diarios regularmente, aos doze anos, escrevia
normalmente textos curtos, de até uma pagina. Meu primeiro diario, era um espaco
para o desabafo, o uso livre de canetas coloridas, para agregar todo tipo de listas e
colar adesivos e reminiscéncias do cotidiano. Tao importante quanto o conteudo
verbal, era a interacdo com o caderno e a estética das paginas: a escolha e
combinacgao de cores, as bordas decoradas, o contorno do texto, a caligrafia mutante
em busca de uma identidade. O diario era uma mistura de bons e maus momentos,
0s ultimos muitas vezes associados a escola e as avaliagdes escolares.

A partir de 2005, no inicio do Ensino Médio, a estética do caderno passou a ser
menos importante. Passei a escrever quase exclusivamente com caneta esferografica
preta, sem enfeites. Apesar da simplicidade, a visualidade das anota¢cdes ndo deixa
de ser rica, porque a mudanca no tamanho da letra, na pressdo da caneta ou o

desleixo na escrita sao tao cheios de significados quanto o texto verbal.
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Essa mudanca nos diérios foi acompanhada por desgostos e raiva crescentes
em relagdo a escola. Eu tinha uma grande sede de conhecimento, e se tornava cada
dia mais frustrante sentir o colégio como uma prisédo, onde eu tinha a obrigacdo de
aprender coisas que ndao me interessavam e onde ndo havia espaco para 0s meus

interesses reais.
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Figura 5 Diério: texto no original, 2006. Fotografia de Patricia Machado, 2016.

Os diarios sdo uma fonte valiosa porque percorrem um longo periodo e
testemunham diferentes etapas educativas. Abarcam as duas Ultimas séries do
Ensino Fundamental, os trés anos do Ensino Médio, concomitante aos periodos de
cursinho pré-vestibular, os dois anos em que cursei Ciéncias Sociais, e 0s dois
primeiros anos do curso de Artes Visuais. Se distribuem por quase uma década, em
um volume de registros de quase mil e quinhentas paginas.

Distribuidos por todos esses anos ha registros sobre professores, militares,
dificuldades com matérias especificas, provas, discordancia nas correcoes de
interpretacdo de texto, boas e péssimas notas, a banda e o coral do colégio, 0
machismo presente em todas as etapas, relacbes degradantes entre professores e
alunos e entre os proprios alunos, duvidas sobre o que estudar na faculdade, medo

de mudar de curso, receio de estudar e viver de artes.
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Figura 6 Diarios, caderno de leituras, caderno de planos coletivo. Fotografia de Patricia Machado,
2016.

2.3 As cores, 0s adesivos, 0s papeizinhos

Fui uma crianca e adolescente de cadernos coloridos e estojos enormes. Na
faculdade, passei a escrever principalmente com lapiseira ou caneta preta, e meus
cadernos se tornaram uma bagunca entediante. Os adesivos estiveram presentes nao
s6 nos meus diérios, mas nos meus cadernos escolares, pelo menos até a quarta
série. Espalhava-os pelas paginas antes do inicio das aulas e aguardava
ansiosamente que chegasse a vez de usa-las, de preferéncia em deveres com algum
significado especial. Para mim, as cores e os adesivos tornavam a escola menos
irritante e tediosa.

Utilizar blocos de papéis adesivos no meu processo de investigacdo tem
relacdo com essas experiéncias. Comecei a utilizar esse recurso enquanto montava
um projeto de pesquisa para uma disciplina da faculdade. Queria estudar curriculos
de licenciatura em Artes Visuais e senti a necessidade de classificar os elementos
visualmente, mas tinha dificuldade de fazer isso no computador. Assim, passei a
utilizar papéis adesivos coloridos para diferenciar as tematicas dos livros que
pretendia usar como referéncia, as areas que precisava estudar e os tipos de
disciplinas de um curriculo. Desde entdo, utilizei essa estratégia de classificacéo
outras vezes, para compilar um grande numero de ideias e referéncias e facilitar a

visualizagéo.
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Na minha investigacdo autobiografica, utilizei esse recurso para reunir 0s
eventos e sentimentos mais significativos registrados nos diarios. A fim de manusear
0s papéis trocando as relacbes entre eles, os papéis adesivos de diferentes cores
foram substituidos por papéis brancos e canetas coloridas, mantendo a ideia de
classificacdo quando necesséario. A partir do primeiro levantamento, estabeleci
diferentes conexdes entre as memdrias, aproximando e distanciando os papeis, em
busca de sentidos que se destacassem. Isso foi repetido algumas vezes, conforme
fazia novas anotacgdes filtrando as informacdes anteriores. Foi hesse processo que
escolhi a maior parte dos eventos a relatar, representativos dos temas que identifiquei
como definidores da minha identidade enquanto estudante, futura professora e futura

artista.

Figura 7 Processo de pesquisa - Construgdo de narrativas. Fotografia de Patricia Machado, 2016.

2.4 Autobiografia: Como sou o que sou? Como tenho eu as ideias que tenho?

Inicialmente, produzi uma autobiografia geral, da infancia a vida adulta, que me
localiza como sujeito e permite entender de onde falo. E ela que contextualiza as
experiéncias formadoras analisadas no capitulo seguinte.
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Brasilia, 9 de abrll de 2016. Astor Plazzolla, Libertango. Ohse.

Desde  crianga, gostor muifor de  atvidades wmanunals: Espsa &
provovelmente a refertncia mailsy antlga gue tenjro- a mew respeitfo-
Gostonvoa muito- de desendrar e, aoy oUtor anos, gueria ser piuntfora ow
estlista. Gostova tambpém de produnzir pequencs objetos, como corteiras
de papel para oy dineiros gue ew mesma emitia, caixingras de papel
com esfompay desendradas, pora guoarder cortas de jogoy gue vindram
e pacotes de selgadindno, e bibliotecas de minilivrosy, oy guodly
produzia cortomndo e dobrando follvas de diferentes cores, grampeando
a lombpada e rapiscondo a copa e o- miolo-

Lembro- nifltdamente doy porto~trecoy feitoy com jornal, dgua e
cola, modeladoy em potes de margarina e coloridos com tunta guacire.
Também  adoveva  fozer masgsinhe caseira o mtrar o
wndwstriaizadoe pora produzir cores novas, o gue aprendi com wma
colega de trabalivo- da minha mae.

Al do mew gosto- pessoal pelo desendro- e pelay atividades
minra made e mina Umd estovam sempre fazendo algum trabalivo-
artesonal, ¢ havia muitoy materials dsponivels em caso. Lembpro- da
cesta e gue ficavam as 3y, doy potindroy de vidio- contendo pecay de
biyuteria, dos floy de nylon, dos corantes e essbnciay pora velay, doy
coarimboy e canetas coloridas, da putola de cola guente...

Mews poiy sempre ncentvoram essos atvidades, e fantor ew
gunonto- mens rmdos flzemoy audas de desendro guando criangas, pelo
menoy durante as ferias. No- mew caso, nunca parel, e fago- aulas ha
maly de guinze anoy no- mesmo atelll:. La, desendrel desde oo indeio
muitfoy plandos e animods, principolimente em lapis de cor e pastel seco-

Durante a adolescbneion, passel o maior porte do- mew tempo- linre
omvindo misica, lendo, corwersando pela unternet e jogando no-
computador. Aoy sabadoy fazia adlasy de desenjro e, com freguéneio,
fazia origamis. Tentova reprodunziv jogos de tapuleiro umportados com
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papel povand, EVA, tunta acriica e com ay préopriasy dobraduwras oe
papel, gue substitniam pecas de plistico o madeira ooy origunais.

Apesar de me corsideror wma oo aluna, nunco gostel da escola,
achan o~ ampiente aversivo- e tinha o- hdbito- de foltor auday oatt entror
na facldade, guando- achel gue Lso- deixow de fazer sentioo:

Fiz todo- o- Engino Basico em doiy colégloy. Da pri-escola o guanrta
série estuoel emv ume colégio portiendar pertode casa, sempre em turmas
pequenas porgue estudova no- turno da towde, menos procvvado: Nao
guoartee série, no- confra turno, flz cursinho preporotdrior para o prova
de admisgsdo de wma escola midifor. La, fiz novasy amizades e gostova
maly dasy audas, doy exercicioy e do- amblente. Nao- me sentia trotoada
como- trianga, achavo oy contfeidos mails dficels & maly uinteressontes e
hasia com frequbneio uncentivos como balas e olimpladas. Hoje vejo-
essas atiridades com wm olihvar maly critico em relagdor ao- bncentivo- oo
competicdo, mas ndo julgo- gue foram ruins.

No- ano seguinte, entrando no colégio militor, sentt muitos
diferengas, em relagdo tanto & escola guantor ao crsinho: Ay trmas
erom Wmuito- grandes, sentia gue era trofada como- se fosse nmuitfor mads
vela do- gue oy mewny dez anoy, haata muitos regras gure nio- poweciowmm
fer sentido e a Uberdade era muifor menor. Achavae especialmente
estranino- alguny aduwdtoy tratorem criangas de forma tdo rigploa, mesmo
gue nada de errado hownesse ocorrido, apenas pelo- hibito:

Com o passar dosy anos, foram virloy oy momentoy em gue me
senti desrespeitada, e sempre escresia sobre Bso- nosy mewns didrioy. Com
14 ow 15 anoy, escrevt com admivagdo sobre a Escola da Ponte, em
Portugal, condrecida por apostor na aunfonomia doy estudantes. Ficova
sordrando com uma escola em gue oy estudantes se organizossem nido
por llade, may em torno- de projefoy de sew nteresse. Escrent que, se
pudesse  escolher o gue etuwdar na ecola naguele momento,
uma anotogdo- guolquer, may esses temay sdo- raizes do-gue ew sow hoje,
e ew gostoria de ter realmente estudado esses temas desoe aguela época
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Quanto- plorey eram ay minray experibncias escolares, com oy
professores, com oy militares ow com ay regrasy emv L, mads ew tuindra
vontade de dar alas. O mew desejo era proporcionar a outras pessoas
experincias melihores do- que as gue ew tive. Alguny professores foram
exemplos positivoy e tiveram um papel lmportante na constituicdo da
minha subjetiridade, e falvez por Bso ew tenha o a nfengdo em
Aferentey momentoy de estudar hWistorio ow Wteraturae na foculdade.
Owtro- cinrso- sopre o- gual pensel muito o respeito fou jornalismo, gostova
de escrever ¢ me imagunava trabolivando pare revistos de misica ow
varriedades.

Nessao época, nwido cogufel fazer wm cursor de artes. Pretendia
continumar desendrando no-atelil e me dedicor a aprender owtras colsas
na facddade. No-coléglo, mindrasy meliores aulas de artes tundram sido
de primeira o guonto série, guando- lomos e desendndromos com base
e lwroy unfantly sobre artistas como- Paunl Klee, Van Goglv e
Michelangelo- (Fig. 2, p: 12). No- coléglo militar, 6 tivemos aundas ode
eduncagdo artstica na guindn ¢ no sexto-séries, elay eram apenay
priticas e mudto ruing. No- terceiro ano, tivemoy anlas de Hutdria da
Arte, pore o vestipwlor, de forma muito tradicional e entfediante,
apenas viomoy shdes e oumviamosy a professora. Na dunica atividade
pritica que flizemos, colorimoy wma xerox préi-desendrado  da
Monalisa, de da Vinel.

No- fum, minra escolira fou determinada em grande parte pela
nflnbneia do mew rmdo, centista politico, pelo feminismo e pela
ndignagdo gue sentio em relagdo ao ensino formal e as njwsticas e
desigualdades do mundo como- wm todo: Assim, entfrel no cuwrso de
Clenclasy Soclalsy querendo entender por gue a vida podia ser tio
st com umar podrte tdo- grande da hhuwmanidade e como ew poderia
sjudor o melrorar “ay cowsns’’, assim, de forma bastonte amplo e
abstrota. Nesse curso, ew tinha a expectativa de adquirir essa
compreensio, dor amday de sociologia no- Engino- Basico, trabolivar em
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ONGy e eventualmente ter uwm emprego- de gestio piblica na drea de
educagdio

Apesar de ser v curso- unerivel, denso- e crifico, passel doly anoy
de munitay diflenldades. Entrel em uwma badtrip entitdrio, em gue
reavaliovoa e guestlonava cada opnido pessoal em cicloy nfinitos,
percehendo gue cada wm doy mews pengamentos reflefla wm
preconceitfo gue precusanves ser descontruloo: Era como estor sempre
autotonseiente, em wm  afogamentor relatvistar Ew ety me
desconstruinoo sem conseguinr constrninr algo no- lugar.

O niceio do- cnwrso ero muito- teérico, o carga de leituroa enorme, e
e NAO- CONSRGUAL ALOVWPROMNNGY O rUmo- nem umagunasr como- poderia
nterviy no- gue quer gue fosse na sociedade. Alem disso, sentia gune
assuntoy. Decid que precisova mumdar de curso, masy tve munita
Adifienddade de fozer uma segunda escoliva. Peloy regustros no-didaio, &
possivel ver gue ew tinra eias diferentes o fempo todo, mas entre oy
LArS03 QAL e pensand, Artes Vismons eroe oo bindcar Ucencioturo, oo gue
manteria aberto o possipididade de ser professoro

Algo gue uinfluenciow mina escoliva fou ter cada vez menoy
tempo- para desenjar. Twwe medo de paroar por completo- ow gue o- mew
aprendizado estognasse. Como o- desendno era uma dayg atividaoes malsy
umportantes da minha vida, fortemente ligado o minha lentidade,
ew tindrar medo- de perder wma porte essencial de mim. Afinal, era nio
apenas algo- gue e oamano, maos aguilo- gue ew sentia gue fazio melior.

Ao~ mesmo- tempos, ao pensonr na possibididade de mudar de curso
para Artes Visnads, tinha receio- de me alienar, de nio- me capacitor o
entender questdes soclails gue me eram fundamentols, e de nio ter wm
umpacto positiveo na sociedade. Com ay refertineias de arte e de arte-
eduncacdo gue ew tnha Uso- parecia fazer muitfo senfldo: Para me
ajudor a decidin, acompanirel por algumas semanays dunay disciplinas
oo~ curriendlo- de Artes: Desendro- 1 e Fundamentoy da Liunguagem Visumal
(FLV).
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O préprio-clima do ada de Desendro-1 era estumudante, desendror
e grnpos, 0y exkrciciosy voviados, as diferentes ttenicas, o feedbacks
constonte do- professor. Era wmw ambiente criotivo- e dndmico, & e guds
muitor gue aquilo- fizesse porte da minha vida. A disciplina de
fundamentos fot (gualmente marcante. Ay andas eram compostas por
longas leituras de magew de obrasy de arte o pegas publicitirias.
acrescentfovom novoy significados ao- mundo o minra voltne Embora
ndo-tendhawm dissipado oy receios que e tinda, essas experéncios foram
deferminantes para que ew prestasse o vestibuwlor novamente,

U ano depols, entrel pora o curso de Artes Vuumals: Flz muditfos
Adssciplinas priticas e fol muito- empolgante ter contoto com diferentes
Unguagens e teenicas. Assim Como no- Lrso- anterior, aproveitel o fato
de a UnBB ter wma grade cunrricwdar aberta pora curcwdor por owtroy
departomentos, e assim me aproximel especialmente da [lwstracdo
Clentifica, por meio- das mottrias oferecidas pelo- lnstituto- de Cilneias
Blolégicas: Fou na Ustragdo que poassel o desevwolver a maior porte
doy mews trabalivosy, mas me dediquel principolmente o fazer
EXRACALAOS, POV O ML APV UMOT oA TeenAtomente.

Twe wma grande llenfificagdo com ay dusciplinas  da
Weenclatura, tanto dentro- guanto fora do- lnstituto de Artes. Gostel das
Leitwrasy ¢ me senti feliz por poder enfum estudar algor gue me
nteressava e me umportonva tonto- desoe a adolescneio.

Ew j& tina pouca bagagem de Hutoria da Arte, e também
aprendi pownco- dnronte o- curso. Gostel day poucas disciplinas gue fiz,
may sentt gue nendrnmar danor conto do- contfeddo pretendido na corga
problema menor se tvissemoy uma melror formagdo em metodologia
e pesguiso.

Como- um todo, acho- gue aprendi munito- dunrante o-temmpo-todo e
gue estive no- cnrsos  Estagel por doty anos no- lnstiututo- do- Patrimdnio-
Hutsrico e Artistico Naclonal, onde aprendi nwio- s6- sobre potriumdnio
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material e umaterial, may sobre politicas culturals e Hutdria da Arte.
Participel de wm projeto- de equidade de género da Faculdade ode
Engendraria, onde medidvamoy em umar escola piblica atividades de
extensdo utlilzando ontes, mecdnica e eletronica, como ncentinvo- o
portiipagdo feminina em dreas ode exotfos: E fur monidfora em
umportante pora o minhoe atividade profiussional.

Ja no fuw do- cnrso, flz ndedioagdo- chentifica com wmw professor do-
depairtomento sopre hWistoria e ensgino-de Unstragdo cientifica no Brasil.
Pava completor esse PIBIC decidi inclusive adior minha formatura,
Mesmo- assim, tive muitn diftenddade guando comecel minja
monografia, dando contummidade ao- mesmo tema. Como minjra
pesqguise do PIBIC fou principolmente o levantomento- de dados,
contununel tendo- difienddades pela folta de experibncio na organizagdo
e eserita do- trabalino, e pelo- fempor, munito- cuarto,, de execungdo:

O préprio-tema gue hoaia escoliioo fou o tentativa de juntor mew
afeto pela educagdo e pela Unstragdo clentifiea, mas era na verdaoe
UM aproximacdo muitor superficial doy mewns untferesses, e ew nio
hasvia percebido: Encontrer na monogrofie o mesmar dificnldade gue
encontro- no- mew trabalivo artistico ¢ na minha atuagdo como
professova

Todas essas rupturasy na minha personalidade e entre mewny
nteresses sotlody e profusionaisy e relagdor também com a faltar de
auntotonhecimento, o gue & normalmente visto- como- wm proplema de
ovdem pessonl. Ew, contudo, discorde dessa nterpretogdo, porgue
acredifor que esse problema seja wm doy reflexosy da educagdo
fragmentodeo. o quol somos submetidoy duvante today as etapas do nossa
escolarizagdo. Reconeco gue na gradumoagdo aprendi wmuifo, mas
aprendi pounco o relacionar oy aprendizadosy e a pensor por mim
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Figura 8 Cranio de tartaruga. Desenho para a disciplina “Topicos em llustragao Cientifica (Zoologia)”.
Aquarela sobre papel, Patricia Machado, 2015.
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3. EU QUERIA TANTO ENCONTRAR UMA PESSOA COMO EU A QUEM EU
POSSA CONFESSAR ALGUMA COISA SOBRE MIM*

3.1 Nainfancia: o desenho como dever de ciéncias ou o dever de ciéncias
como desenho

Em junho de 1999, quando eu estava na terceira série do Ensino Fundamental,
fiz um dever de casa para a aula de ciéncias que solicitava o desenho e a descri¢cédo
de uma flor coletada em campo (Fig. 1, p. 3). Desenhei e colori com I4pis de cor, no
caderno escolar, da forma mais fiel possivel. Na ocasido me apaixonei por aquela
proposta, queria que todos os deveres fossem assim. Foi inebriante poder desenhar
como dever de casa, colar pedacos da natureza no caderno, ir para o jardim como
parte do dever, poder usar na escola algo que eu considerava uma habilidade
pessoal.

Um dos aspectos encantadores da tarefa naguele momento foi o fato de té-la
achado quase subversiva, como se tivesse passado escondida pela cerca viva para
buscar uma bola na casa do vizinho. Serd que havia uma pegadinha no fato de um
desenho fazer parte do dever de casa, de usar o tato, de sair da escrivaninha, de ser
prazeroso? Parecia estranho amar um dever de casa, porque prazer ndo combinava
com a escola.

Eu pensei muito no papel desse desenho na minha vida ao fazer um exercicio
sobre identidade e autoconhecimento em um curso de empreendedorismo criativo. A
proposta do exercicio era fazer uma linha do tempo pessoal, com momentos
marcantes, positivos e negativos, para identificar padrdes pessoais e profissionais e
tentar reconhecer habilidades que ja haviamos usado e poderiamos néo ter percebido.
Nele, eu descrevi a sensagdo provocada por esse desenho assim: “Desenhar a
azaleia na aula de ciéncias <3 (+++) (eu coletei e desenhei uma azaleia com a minha
coleta, separei partes da planta, e fiquei muito satisfeita com o resultado do desenho
e com a colagem no caderno)”.

Foi naquele momento que notei o tamanho do impacto que ele teve na minha
vida, e comecei a procura-lo nos cadernos escolares de infancia ainda guardados na
casa dos meus pais. Tinha uma minima esperanca de encontra-lo no meio de tantos

papeéis e baguncas, mas ele estava la. Além de ter sido como uma viagem no tempo,

4“Eu”, musica da banda gaucha Graforréia Xilarménica citada aqui a partir da regravagéo do Pato Fu
como primeira faixa do album “Ruido Rosa”, de 2001.
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no meio de todos aqueles cadernos com capas de Barbies e desenhos animados,
fiquei surpresa com o grau de observagdo que ele possuia (sempre pensei que 0
sunday do McDonald’s ndo tinha encolhido, e sim que eu tinha crescido em
comparacdo, mas depois da azaleia passei a ficar em duvida).

Na minha percepc¢éo de crianca, achava que o desenho havia ficado incrivel,
mas esperava encontrar agora um rabisco disforme. Porém, a espécie da planta, uma
azaleia, é facilmente identificavel. O formato e a cor das folhas, do caule, das pétalas,
as manchinhas, o angulo escolhido de forma a mostrar todas as partes — estéa tudo la.
Lembro de ter feito o desenho observando a planta, colhida no jardim de casa, sem o
uso de outras fontes de referéncia, o que provavelmente ndo havia feito até entéo, e
demoraria a fazer de novo. E possivel ver no desenho a busca de uma representacio

fiel, denunciada pelas marcas das varias tentativas apagadas do papel.

Figura 9 Belamcanda chinensis. Caderno de campo de ilustracéo cientifica. Grafite sobre papel,
Patricia Machado, 2011.

Na faculdade, um dos meus primeiros contatos com a ilustragdo cientifica foi
desenhar no jardim dos meus pais uma Belamcanda chinensis, vulgarmente
conhecida como flor leopardo (Fig. 10, acima). Esse desenho foi feito em campo,

suando sob o sol, sentada desconfortavel em um banquinho. E diferente do que eu
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esperava, foi uma experiéncia incrivel, como a revelacdo que senti na terceira série.
Quando eu consegui refletir sobre essas conexdes e enxergar |4 atrds, na minha
infancia, o0 mesmo interesse, eu pude de alguma forma legitimar minha afeicdo e
ligacdo com a ilustracédo cientifica. Eu estava caindo de novo no vacuo referencial em
gque me senti durante os semestres que cursei Ciéncias Sociais. Diante das
possibilidades artisticas infinitas, me senti obrigada a considerar mais importantes
todas as referéncias que nao conhecia e nao faziam parte da minha bagagem, como
se elas tornassem a minha propria experiéncia ordinaria pelo seu tamanho e sua
origem.

Mesmo assim, existe uma conexao entre esse desenho da azaleia e quase tudo
que fiz depois. Sempre em meio a um conflito em que via a ilustracdo ser
desvalorizada pelos outros e questionada por mim. Penso que esse “quase tudo” é
que se tornou o problema. Esse evento da infancia reverberou nos inmeros desenhos
botanicos que fiz durante toda a adolescéncia e na identificacdo que tive com a
ilustracdo cientifica na Universidade, que foi tanto uma descoberta como um
reencontro, ja que havia ali uma forte sensacao de familiaridade. Eventualmente esse
retorno se tornou uma zona de conforto, e eu mesma me impedi de abrir outras portas
e explorar novos caminhos, o que me fez experimentar muito menos do que poderia

durante a faculdade.

3.2 O atelié de artes e as aulas de desenho

Fiz aulas de desenho fora da escola pela primeira vez em 2000, aos sdbados
de manh&, em um atelié grande, que ficava em um shopping. O atelié tinha muitos
alunos e as aulas eram orientadas por trés professoras. Era o mesmo lugar em que
meus irmaos haviam feito aulas em periodos de férias anos antes. Eu fazia sempre
copias de modelos impressos, e é claro que havia um incentivo do proprio atelié para
iSSO, ja que era o0 padrdo das aulas, mas outras pessoas faziam também desenhos de
criacao, ou pelo menos levavam suas proprias referéncias. Acho que, em um primeiro
momento, eu ndo tinha interesse em criar meus desenhos, estava satisfeita com o que
estava aprendendo e levando para casa. Em menos de seis meses, tive contato com
muitos materiais diferentes. Entre os que me lembro, experimentei nanquim, pastel

seco e oleoso, tinta guache, aquarela e acrilica.
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No segundo semestre, ndo pude mais frequentar as aulas, e, no ano seguinte,
o atelié fechou. Em 2001, por indicacao da proprietaria, passei a fazer aulas com outra
professora, em um lugar menor, que é onde tenho aulas até hoje. As turmas de la
eram e ainda sdo menores, e a professora ndo intervinha nos nossos trabalhos como
no outro atelié. Nesse lugar, o meu primeiro desenho foi um dalmata em grafite. Na
sequéncia desenhei muitas plantas e animais, normalmente com lapis de cor ou giz
pastel seco, baseados em fotos ou desenhos de livros e recortes disponiveis no atelié.

Eu me foquei desde cedo em reproduzir com a maior fidelidade possivel os
modelos que me interessavam, mas, mesmo tendo a liberdade de escolhé-los, nao
conseguia trabalhar de forma criativa com eles, e leva-los para outras experiéncias. O
gue seguia comigo era apenas a experiéncia técnica. E quando essa parte ndo saia
como esperado, ndo via como um aprendizado, considerava apenas que as coisas
haviam dado errado.

As criangas da minha idade, ou um pouco mais velhas, normalmente
alternavam entre fazer copias e desenhos de criagdo, mas nesse momento, com dez
anos, eu ja tinha um bloqueio para criar meus préprios desenhos, que ndo sei como
foi construido e que ndo soube desconstruir. Nessa idade, ndo me lembro de sequer
tentar criar. Mas, de alguma forma, eu lembro de me sentir frustrada com tentativas
que talvez sejam imaginarias, ou que talvez tenham sido apenas ideias abortadas pelo
medo antes de chegar ao papel.

Embora possa parecer uma experiéncia muito reprimida, essas aulas sempre
foram um espaco de liberdade para mim. Um momento em que me sentia capaz, fazia
algo de que gostava, onde tinha espaco para fazer escolhas, tomar minhas préprias
decisdes, e onde convivia com pessoas que adorava em um ambiente repleto de
relacionamentos saudaveis. Era um grande contraste com o que sentia em relagéo a
minha experiéncia escolar. Sendo assim, o atelié tornou-se para mim um lugar cativo
e uma referéncia de modelo de aprendizagem. Nele, eu chegava na aula, olhava livros
e pastas, e escolhia o que fazer. Sentava para fazer meu desenho, sozinha, e
solicitava ajuda quando necessario. E essa ajuda estava sempre disponivel, sem
constrangimentos. Minha gratiddo primordial em relagdo a minha professora e ao
atelié foi sentir que havia confianga na minha autonomia. Foi um lugar seguro no qual
formei — e que formou — grande parte do que sou.

Quinze anos no atelié modelaram meu ideal de convivio humano e de espaco

de aprendizagem. O estilo de relacionamento interpessoal que eu desejo para mim e
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meus alunos, que seja amigavel e sempre aberto ao dialogo, nasceu ndo s6 na
escola, pelos exemplos do que néo fazer, mas no atelié, que me proporcionou uma
experiéncia positiva que eu pretendo e tenho tentado manter viva.

Figura 10 Cacto. Desenho produzido no Atelié. Aquarela sobre papel, Patricia Machado, 2012.

3.3 Os relacionamentos autoritarios

Embora sejam tdo comuns esses exemplos “do que nao fazer’, o
relacionamento entre o professor e o estudante é uma parte fundamental do processo
de ensino-aprendizagem. Relacionamentos respeitosos, que sejam inclusivos e
baseados na troca, e ndo em hierarquias vazias, permitem que o aprendizado seja
construido, e ndo absorvido superficialmente. Todos temos experiéncias com bons
professores, na escola e na faculdade, mas, para mim, as memoérias de maior carga
emocional e mais resistentes ao tempo sao as de professores autoritarios e fechados
ao dialogo, que intimidaram ndo apenas a mim.

Na escola em que estudei, as relagbes autoritdrias com parte dos professores
se repetiam com os militares que ocupavam diferentes fungdes. Tanto aqueles com
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quem tinhamos mais contato, como 0s monitores das turmas e outros funcionarios
ligados a série em que estdvamos, quanto desconhecidos com quem cruzavamos nos
patios e corredores. A pratica comum no meio militar € que as ordens nao precisam
de explicacbes, precisam apenas obedecer a hierarquia. Para mim, ndo havia uma
grande dificuldade em seguir ordens, pelo menos as relacionadas ao comportamento,
mas eu precisava entender as intengdes por tras das regras. Do contrério, sentia que
a autoridade sobre nés era extrapolada violentamente, a ponto de atingir nossa

dignidade.

Figura 11 Processo de pesquisa. Fotografia de Patricia Machado, 2016.

Apesar das muitas ordens com as quais discordava, e das quais reclamava
constantemente com meus amigos ou familiares, eu nao tinha o habito de questionar
os professores e militares diretamente. Eu tinha medo do conflito que poderia ser
criado, pois ndo é assim que as coisas funcionam no meio militar. Mas em uma
ocasiao ndo pude deixar de perguntar. Na saida da escola, sentada no meio-fio a
espera do transporte escolar, fui repreendida por um militar de alta patente. Sentei ali
porque 0S poucos bancos existentes estavam ocupados, e sequer entendi 0 que
estava acontecendo quando fui rispidamente solicitada a levantar. Perguntei o que
fizera de errado e se seguiu um dialogo em que minha situagdo piorava a cada
tentativa de esclarecer que nao tive a intencdo de questionar nenhuma autoridade,
apenas de entender a regra que estava infringindo. Nao podia sentar no chdo? Nao
podia sentar no meio-fio? N&o podia sentar naquele lugar especifico? O que néo
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esqueci foi que eu nao tinha o direito a pergunta. Ela sozinha era a pior infracéo, e
minha Gnica opgdo desde o inicio era obedecer e me calar. Como falei mais do que
devia, recebi respostas exaltadas e o militar saiu dali com meu nome e numero
anotados, ameacando tomar futuras providéncias.

Em 2005, quando estava no primeiro ano do ensino médio, vivi outra
experiéncia autoritaria marcante. Naquele ano, ocorreu o referendo sobre o Estatuto
do Desarmamento, que consultou a populacdo sobre a proibicdo do comércio de
armas de fogo no pais. Durante uma aula de Introducéo a Filosofia e Sociologia, o
professor, que era um general da reserva, defendeu veementemente sua opiniao,
contraria & proibicdo, usando argumentos de autoridade. Levantei a méo pedindo a
palavra e ele ndo me permitiu falar, dizendo, com todas as leras, que “ndo deviamos
criar polémica”.

Senti-me tolhida e humilhada por ndo poder falar, como tantas vezes. O
assunto foi tratado de forma superficial e unilateral em uma aula de filosofia. Li muito
sobre o0 assunto naquele periodo e queria apresentar ndo apenas a minha opiniao,
mas dados dos quais estava ciente, para que o tema nao fosse tratado de forma
ideoldgica e manipuladora diante de toda a turma. Presenciar aquilo sem direito a
manifestacdo me fez sentir com plenitude o estado de impoténcia em que 0s
estudantes se encontram no ambiente escolar. Nosso principal aprendizado € a
obediéncia. Esse tipo de experiéncia era meu principal estimulo dentro da escola para
querer ser professora, porque queria ter voz e proporcionar aos meus futuros
estudantes experiéncias mais condizentes com a sociedade democréatica em que eu
gostaria de viver.

Depois de tantos cerceamentos, minha expectativa era de que, na faculdade,
as coisas acontecessem de forma diferente, mas apesar das vantagens o Ensino
Superior pode ser muito parecido com a escola.

Em 2012, ja na Universidade, tive uma matéria de desenho voltada para o
desenvolvimento da linguagem dos estudantes, mas na qual produzimos basicamente
desenhos de observacgéo. O Unico espaco de criagdo se deu em um curto periodo no
fim do semestre, quando foram realizados os projetos finais. Em uma das aulas de
modelo vivo, o professor observou meu desenho por um tempo e disse: “este ndo € o
papel que eu pedi”. Expliquei que havia feito a troca porque minha barra de carvao
estava rasgando o papel mais fino, e ele me respondeu que eu precisaria comprar

outro carvao. Aproveitando a oportunidade, perguntei o motivo da escolha daquele
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papel, e me foi dito grosseiramente que aquilo ndo estava em discussao, assim como
nas ocasioes do meio-fio e da aula de filosofia.

Naquela ocasido, pedi desculpas e expliquei ao professor que me sentia
frustrada porque tinha consciéncia da minha dificuldade de criacdo, e 0 semestre
avancava sem gue saissemos dos desenhos de modelo vivo, com carvdo em papel
jornal. O professor, em resposta, achou que eu era imatura, arrogante e nao-
cooperativa, que nao queria fazer os exercicios porque me achava melhor do que os
meus colegas. Naguele momento recebi as criticas de forma subserviente e busquei
refletir sobre a minha atitude, embora me sentisse incompreendida e injusticada.
Tranquei a disciplina porque conclui que, naquelas condi¢des, o resultado ndo seria
produtivo. Foi uma escolha sofrida, mas que se mostrou acertada quando tive uma

6tima experiéncia com a disciplina em 2013, com outros professor.

Figura 12 Desenho 3, Tentativa Il (Etapa 1). Aquarela e lapis de cor sobre papel, Patricia Machado,
2013.

Percebi assim que a universidade, como a escola, funciona muitas vezes

permeada por relacdes de poder e subordinacao, abastecidas por uma série de regras
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que ndo possuem outro objetivo que ndo o de disciplinar os individuos (CRUZ &
FREITAS, 2011). A hierarquia do relacionamento padrao se reproduz pelo modelo de
ensino bancario, em que o0s professores ndao se mostram confortaveis com

guestionamentos que abalem a sensac¢ao de controle que precisam possuir.

3.4 Levante a mdo quem leu Gombrich na escola

Outro exemplo marcante das relagcdes de poder correntes no meio universitario
se deu em uma disciplina de histéria da arte na qual me matriculei no terceiro
semestre. Existia um grande conflito em sala porque, embora a professora exigisse
nossa participacdo, respostas consideradas erradas eram tratadas por ela com
escéarnio, gerando situacdes humilhantes. Como consequéncia, havia, na minha
percepc¢éo, um clima de medo e indisposi¢ao entre os alunos.

Em uma das ocasifes em que a professora se recusava a continuar a aula
engquanto alguém nédo respondesse sua pergunta sobre as leituras solicitadas, uma
estudante que estava no inicio do curso se arriscou a expor sua dificuldade na leitura
do texto de Giulio Carlo Argan, dizendo que néo era tao facil quanto a leitura de Ernst
Gombrich. Pude perceber por essa resposta, associada ao siléncio generalizado na
turma, que a dificuldade ndo era s6é minha, e que outros estudantes também deviam
se sentir da mesma forma. A esse comentario, a professora respondeu
sarcasticamente: “Mas vocé esta na faculdade, Gombrich é leitura de ensino
medio.”

Minhas experiéncias de observacdo em escolas publicas e particulares no
Plano Piloto, para disciplinas de didatica, psicologia e estagio, contrastam com essa
afirmacgao. Presenciei, quando muito, o uso do livro “Histéria da Arte”, de Graca
Proenca (2007). O outro livro que tenho conhecimento de ser utilizado, segundo
informacdes compartilhadas por colegas durante os estagios, se chama “Arte
Comentada: da Pré-historia ao P0s-moderno”, de Carol Strickland (2002). Sao livros
pequenos, voltados para o publico escolar, com vocabulario e conteado bastante
simplificados, e que pouco interesse teriam para um estudante de artes no ensino
superior.

O mesmo nao pode ser dito de “A Histéria da Arte” de Ernst Gombrich (1999),
mesmo que seja utilizado por escolas de ensino basico em outros paises. Em sua

contracapa, existem depoimentos de figuras importantes do meio artistico sobre o
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livro. O artista britanico Antony Gormley conta que a leitura na escola, aos quinze
anos, teve um grande impacto em sua vida. Adicionalmente, afirma: “Reli o livro
recentemente. Ainda é tdo forte quanto antes” (GOMBRICH, 1999). Os depoimentos
como um todo refletem o que diz o Diretor-Presidente do Museu do Louvre, Pierre
Rosenberg: “Quase tado conhecido quanto a Monalisa, A Histéria da Arte de Sir Ernst
Gombrich une erudicdo e prazer’ (GOMBRICH, 1999).

Talvez a leitura acessivel — clara e prazerosa — seja um dos motivos para a
desvalorizacdo do livro no meio académico, mais do que a simplicidade de seu
contetdo. Como observado pelo sociélogo americano Howard Becker (2015), a
escrita extravagante e complicada é uma forma de o autor conferir autoridade ao que
escreve. Com o vocabulario correto, e restrito aos especialistas, ele pode ter seu
conhecimento na area reconhecido pelos pares, mesmo que as custas da clareza e
alcance de sua comunicagao. Ao mesmo tempo, sem a pretensao corriqueira, um bom
texto pode parecer simplério.

Além disso, 0 acesso no Brasil a arte e ao ensino de arte ndo corresponde a
colocacao de um livro de Histdria da Arte respeitado como esse como uma leitura a
ser desprezada por estudantes de Ensino Superior. Pelo contrario. No nosso pais, é
esse 0 momento mais provavel para termos contato com essa leitura. Se o seu
conteldo é considerado superado, mesmo que nao tenhamos tido contato com ele no
momento em que professores universitarios consideram que seria adequado, iSso
reflete um julgamento elitista, que desconhece profundamente a realidade do nosso
pais e o perfil dos estudantes de artes brasileiros. E provavel que, enquanto nio seja
“‘quase tdo conhecido quanto a Monalisa”, “A Historia da Arte” de Gombrich continue
a ser, aqui, “leitura de Ensino Superior”.

Presenciei esse mesmo distanciamento da realidade quando ouvi um colega
de turma pedir a professora para sair mais cedo das aulas — para chegar a tempo ao
trabalho — e receber como resposta que nao € possivel trabalhar e estudar
simultaneamente e fazer as duas coisas bem feitas. E claro que a maior carga horaria
pode impactar a dedicacdo do estudante, mas essa generalizacdo é excludente e
pouco logica. Segundo os dados do ultimo ENADE (INEP, 2014), 80,3% dos
estudantes concluintes de cursos de licenciatura em Artes Visuais no Brasil, em final
de curso ou recém-formados, contribuiam de alguma forma para o préprio sustento
ou da familia. O trabalho € uma necessidade, ndo uma escolha. Seja para a

manutencdo dos estudos, o proprio sustento ou da familia. Desconsiderar a
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impossibilidade de muitos estudantes se dedicarem exclusivamente a faculdade é
contribuir para a exclusao de cidadaos do processo educacional.

Essas situacoes me fazem lembrar que minhas experiéncia educativas e
pessoais nao sao exclusivamente minhas, que compartilho privilégios e dificuldades
com outras pessoas, mas ndo posso extrapolar os limites dessas aproximacoes,
generalizando o que me € particular. Para saber com quem estamos falando, néo

basta olhar, é preciso ouvir de coracao aberto.

Figura 13 Desenho 3, Tentativa Il (Etapa 2). Aquarela e lapis de cor sobre papel, Patricia Machado,
2013.

3.5 A escrita

Tive acesso a diversas lembrancas e detalhes utilizados nessa investigagcao
por meio dos meus diarios, o que so6 foi possivel devido ao apreco que alimentei
durante anos pela escrita e pela leitura. Além dessa escrita particular, publiquei textos
em um blog pessoal durante a oitava série e o primeiro ano. Por meio dele, fiz
amizades com pessoas de outros estados e do proprio colégio, com quem a timidez
nao me deixava interagir ao vivo. Escrevia cronicas sobre vegetarianismo, feminismo,

politica e outros assuntos cotidianos. A pratica de escrever sobre temas da minha
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escolha me fazia bem como lazer, como exercicio e como véalvula de escape. Era um
espaco criativo, livre, critico e engracado, diferente da minha percepc¢éo do colégio.

Apesar do gosto pela escrita na minha vida pessoal, e de ter desejado ser
jornalista e escritora durante uma boa parte da minha adolescéncia®, passei a ter
dificuldades na escrita de reda¢des no final do ensino médio, o que piorou durante a
faculdade. Tinha medo de ndo corresponder as minhas expectativas ou dos
professores, como se um trabalho ruim me diminuisse como pessoa. Passei dez anos
sem ter ideia do que havia acontecido. Me perguntando frequentemente como ocorreu
a ruptura de um habito que me trazia prazer e no qual me considerava competente.
Foi apenas durante o processo de escrita deste trabalho que comecei a encontrar
respostas.

A primeira tomada de consciéncia veio da leitura do livro “Truques da Escrita”
(2015), do sociologo americano Howard Becker, em que ele discute as dificuldades
da escrita académica como um problema social. Becker observa que os estudantes
nao precisam apenas de regras de boa redacdo, como utilizar a voz ativa e dar
preferéncia a palavras curtas, mas entender por que conhecemos essas orientacées

e nao as internalizamos:

[...] os problemas que as pessoas tém ao escrever ndo derivam de alguma
deficiéncia delas, de falta de dedica¢éo, pouco talento ou de qualquer um dos
véarios defeitos que elas possam imaginar como causa de suas dificuldades.
Lembro-lhes a ideia de C. Wright Mills, a qual, na formulagdo mais pertinente
neste contexto, consistiria em que os problemas pessoais sdo problemas da
organizacao social. (BECKER, 2015, p. 7-8)

Becker (2015) explica o problema que existe em esperar que um texto seja bem
redigido em sua primeira versdo. Nao estamos acostumados com essa Vvisdo porgue
escrever € um ato solitario. Ndo sabemos como nossos professores ou colegas
escrevem, nem quantas revisdes foram necessarias até a chegada de um texto em
nossas maos.

A conscientizacdo, contudo, ndo resolve o dilema frente aos prazos curtos que
sdo padrdo do meio académico, jA que o principal ponto é aceitar a necessidade de
muitas revisbes. Quando Becker publicou o livro, em 1986, ele considerava o tempo

exiguo um problema dos estudantes de graduacdo, que escrevem para disciplinas

5 Obrigada, Superinteressante dos velhos tempos. Obrigada, Cameron Crowe por Quase Famosos.
Obrigada, Anténio Prata, pelos melhores textos da Capricho.
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breves trabalhos sem impacto em suas carreiras. JA 0s poés-graduandos e
professores, teriam como problema a falta de um prazo de entrega. Hoje em dia no
entanto, a pressao que existe em torno da publicacéo se tornou também quantitativa.
Isso gera contextos em que talvez nem os professores tenham tempo para as revisdes

necessérias e achem natural que os estudantes sejam formados no mesmo modelo.

b m—

Figura 14 Desenho 3, Tentativa Il (Etapa 3). Aquarela e lapis de cor sobre papel, Patricia Machado,
2013.

Outra dificuldade compartilhada € o medo da pagina em branco, que surge por
acharmos que ndo daremos conta de organizar nossos pensamentos e por
imaginarmos o julgamento do leitor. Nao existe uma resposta certa, e como diz
Becker, ndo existe Uma Unica Maneira Certa de escrever um texto. Aprendemos a
trabalhar dessa forma, escrevendo de uma vez, sem feedbacks durante o processo,
acreditando que deve ficar bom desde o inicio e tendo vergonha dos nossos
rascunhos. Os estudantes “ndo conseguem redigir o texto de uma tacada s6 sem
sentir medo de despertar criticas e zombarias. Entéo, ndo escrevem” (BECKER, 2015,
p. 33). Isso ocorreu comigo exatamente dessa forma, e eu acreditava ser um problema
muito particular.

O segundo momento de conscientizagao veio do contato com uma lista de e-
mails chamada “Mulheres que escrevem”®, um espaco de troca entre mulheres

escritoras, que costumam ter dificuldade de assumir-se dessa forma. Felizmente, elas

Shttp://tinyletter.com/mulheresqueescrevem
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me lembraram do impacto das desigualdades de género na nossa autoestima. Em
uma publicacdo no Medium, das editoras da lista de e-mails, Tais Bravo e Natasha
Silva, a frase: “ha todo um ambiente que faz com que nés, mulheres, duvidemos mais
de nossas capacidades quando se trata de um oficio que pede um certo exercicio do
ego”’.

N&o foram poucas as vezes em que questionei minhas capacidades quando
precisei expor minhas ideias e trabalhos. Em que me questionei por ndo compreender
leituras, por ndo ter a seguranca de outros colegas em argumentar em sala de aula,
por n&o saber tudo o que devia, pela sindrome da fraude. E um autoquestionamento
especialmente cruel diante de colegas e professores homens. Resquicios de uma vida
inteira de piadas como “as garotas entenderam?” por parte de professores na
adolescéncia. Becker exemplifica essa inseguranca, embora ndo a relacione a
condigao feminina, no relato de uma aluna: “Quando leio alguma coisa e ndo entendo
na hora o que significa, sempre dou ao autor o beneficio da duvida. Suponho que é
uma pessoa inteligente e se tenho dificuldade em entender as ideias é porque néao
sou tao inteligente” (BECKER, 2015, p.54-5, grifo nosso). Colocamos em duvida
exclusivamente a nossa capacidade e experiéncia, como se fosse impossivel haver
problemas na redacdo ou argumentacéo de qualquer autor. Sobre isso, Becker volta
a citar C. Wright Mills:

A falta de inteligibilidade imediata [na escrita académica], creio eu, em geral
tem pouco a ver com a complexidade do assunto, e absolutamente nada a
ver com a profundidade do pensamento. Tem a ver quase exclusivamente
com certas confusfes do escritor académico sobre seu préprio status. [...]
Para superar a prosa académica, primeiro vocé precisa superar a pose
académica. (MILLS, 1959, p. 218-9, grifo no original; apud BECKER, 2015, p.
57).

Além dessas dificuldades compartilhadas por estudantes de graduacgédo e poés-
graduacdo em diversas areas das humanidades, lidamos também com as
especificidades da escrita no campo das artes. Dias (2013) aponta a existéncia de
conflitos gerados pelo distanciamento da escrita académica da pratica artistica e da
propria teoria produzida na area. Muitas vezes as metodologias e normalizagbes que

temos que usar ndo contemplam as necessidades dessas producdes, a ponto de

https://medium.com/mulheres-que-escrevem/3c1af780486b#.6d1006i9h
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comprometer a execucado e a inteligibilidade dos trabalhos (DIAS, 2013). Aqui, mais
uma vez, a perturbacéo da experiéncia particular € um problema social.

Nesse contexto, a a/r/tografia se apresenta como uma forma de trabalhar a
escrita académica como um processo criativo, integrando o pensamento visual a
pesquisa tedrica, privilegiando tanto imagem quanto texto, e abrindo outras
possibilidades em suas fronteiras (DIAS, 2013). Como uma investigagdo viva, a
a/rltografia tem o potencial de aproximar ndo apenas n0SS0OS pProcessos artisticos e
tedricos entre si e de nossas vidas, mas também nos aproximar do processo de
escrita. E preciso ter um paradigma diferente do modelo positivista para rejeitar A
Unica Maneira Certa de escrever, e as investigacfes baseadas nas artes permitem
isso quando considerarem que “o sentido nao € encontrado, mas construido e [...] 0
ato da interpretacao construtiva € um evento criativo” (DIAS, 2013, p. 23).

Assim, € preciso lembrar que o modelo de escrita diz respeito ndo s6 as
necessidades de comunicacdo e comprometimento cientifico, mas a voz e a
personalidade do pesquisador. Dias (2013) nota que, embora a Associacao Brasileira
de Normas Técnicas dite as regras de formatacdo do trabalho académico, elas nao
impedem o questionamento do modelo de redacdo positivista reproduzido pelos
pesquisadores das artes. A professora de danca canadense Sylvie Fortin cita 0 uso
de “formas mistas de escrita incluindo a narracdo, o romance € mesmo a poesia”
(FORTIN, 2009, p. 84). A voz e a forma reverberam em e com o contetdo do que se

fala.
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4., GHOST OF CORPORATE FUTURE® (DESDOBRAMENTOS E
REVERBERACOES DO INIiCIO DA TRAJETORIA PROFISSIONAL)

Alimentei durante algum tempo o desejo de ensinar desenho naturalista, mas
sentia que 0s anos no atelié e na graduacao nédo eram suficientes para me tornar
professora. S6 comecei a dar aulas quando, por coincidéncia, uma amiga me pediu
indicacao de professores de ilustracdo cientifica. Um ano depois comecei a trabalhar
como professora de desenho no mesmo atelié onde estudei desde a infancia. Quando
passei a ver a docéncia em um espaco informal como profissdo, ndo como emprego
temporario, identifiquei conflitos internos e coloquei em questdo minha identidade e
formacdo.

Dado que entrei para a licenciatura com o desejo especifico de atuar no ensino
publico, entrei em crise quando mas nao me identifiquei com o contexto escolar nos
estagios supervisionados. Em parte por me ver extremamente despreparada para
atuar naquelas condi¢cbes e em parte por ndo querer atuar em um espaco de opressao
institucionalizada, que afeta todos os atores envolvidos, ndo apenas os estudantes.
Logo me vi sem saber meu propdésito profissional, tentando encaixar minha percepcéo
do meu trabalho em antigos planos e motivagdes que talvez ndo fossem mais os
mesmos. O que estaria fora de foco, a profissdo ou o desejo? Preciso rever meu
trabalho, meus objetivos, minha motivacdo, minha identidade.

Diante do pouco contato com a profissdo que temos durante a faculdade,
chegamos sem experiéncia a sala de aula, e também né&o atualizamos de forma
esclarecida o projeto profissional com o qual iniciamos nossa formacédo. Como
explicado por Maria Augusta Nascimento (2007), a reconstrucdo desse projeto
depende da atualizacdo de representacdes que sé ocorrem a partir da interagdo com
a realidade da profissdo. Em comparacdo, um estudante de Medicina®, em uma
semana de internato, pode ter tanto contato com a realidade hospitalar quanto muitos

estudantes de licenciatura tém com a escola durante todo seu percurso na graduacao.

8 “Ghost of Corporate Future”, faixa 9 do album “Soviet Kitsch”, de 2004, de Regina Spektor.

9 De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Medicina, a carga horaria
semanal do internato pode ter até quarenta horas de pratica. Na licenciatura em Artes Visuais da
Universidade de Brasilia, os estagios supervisionados somam sessenta horas de observagédo e/ou
regéncia no curso diurno e quarenta horas no curso noturno. Essa carga horaria, entretanto, deve
mudar em funcéo da resolucéo n ©2/2015 do Conselho Nacional de Educacéo, de 1° de julho, que
passou a exigir 400 horas de estagio supervisionado para as licenciaturas.
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Além da falta de experiéncia préatica durante a faculdade, da falta de formagé&o
para a pesquisa e da falta de conexdo entre os aprendizados, o0 préprio processo
artistico se apresentou como uma questao conflituosa. Como posso orientar pessoas
em busca de uma linguagem artistica se eu mesma néo soube fazé-lo? Na realidade,
exceto pelo professor universitario, normalmente ndo se espera que um professor de
artes seja artista. Se fosse artista, ndo seria professor. Coincidéncia ou néo, alguns
docentes na faculdade chegam a perguntar em disciplinas praticas que estudantes
sao de licenciatura e bacharelado na turma. Tento nao tirar conclusfes precipitadas,
mas tenho dificuldade de entender o motivo da curiosidade. Deveria haver alguma

diferenca? Em que sentido?

Figura 15 Desenho 3, Tentativa Il (Etapa 4). Aquarela e lapis de cor sobre papel, Patricia Machado,
2013.
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Em um certo grau, essa situacdo me lembra o conceito de profecia auto
realizadora, segundo o qual a “expectativa de uma pessoa a respeito do
comportamento de outra pode contribuir para que essa Ultima se comporte de acordo
com o que se espera” (BRITTO, LOMONACO, 1983, p. 60). Esse efeito ja foi
identificado em muitas pesquisas sobre educacgéo, nas quais foi observado que a
expectativa dos professores tem influéncia sobre o desempenho dos estudantes,
refletindo por exemplo esterestipos de classe e de género incorporados pelos
docentes (BRITTO, LOMONACO, 1983; SILVA, 1999). Seré& que existe uma diferenca
de expectativa em relacdo a producdo artistica de estudantes de bacharelado e
licenciatura? Essa expectativa também remete ao argumento de Camnitzer (2007) de
gue os professores de Artes na Universidade tendem a apenas filtrar os estudantes
gue ja possuem as habilidades necessarias a um artista. Sera que existe um impacto
dessa postura sobre a formacéao artistica do estudante de licenciatura?

Ao refletir sobre minha producéo artistica e minha atuacao docente, percebo
gue nao existe espaco nelas para o que considero meus interesses politicos e para
muitos de meus valores. Sera possivel que minha relacdo com as artes se baseie
apenas em aspectos formais? Porque sei que ndo consigo me comunicar visualmente.
E reconheco as limitagdes do meu repertorio relacionadas ao pouco conhecimento
que tenho de Histéria da Arte e de Arte Contemporanea. Meu meio continua a ser a
palavra, ndo a imagem. Na minha experiéncia com o desenho, foram poucos 0s
momentos em que existiu um espaco de pesquisa que possibilitasse encontrar outras
questdes, daquelas que s6 se revelam durante o processo. Luis Camnitzer (2009) fala

sobre esses conflitos com muita clareza:

A educacao em arte tem se deparado com uma confusdo entre artes e oficios:
ao se ensinar como fazer as coisas, frequentemente se negligencia o
problema mais importante do que fazer com elas. O modo tradicional de
ensinar a escrever se concentra na legibilidade e na ortografia, que sé aborda
como, sem considerar o que escrever. [...] A verdadeira educacdo para um
artista consiste na preparacdo para uma auténtica investigacdo do
desconhecido. Em uma educagéo artistica solida, isso comega logo no inicio.
Mas, como a educacdo institucional em outras areas é organizada para
transmitir apenas informacfes conhecidas e perpetuar habitos
convencionais, estas sdo duas pedagogias essencialmente em conflito.
(CAMNITZER, 2009, p. 5, traducéo nossa)°

10“Art education has been faced with a confusion between art and craft: in teaching how to do things,
one often neglects the more important question of what to do with them. The conventional way of
teaching how to write concentrates on readability and spelling, which only addresses the how of
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Talvez fosse necessério que disciplinas como as de atelié, que no caso da UnB
séo as principais disciplinas de desenvolvimento artistico do bacharelado, ao final do
curso, também fizessem parte da formacao basica dos estudantes de licenciatura.
N&o me parece se tratar de um componente complementar a formacao do professor
de artes, mas de uma parcela crucial. Dentro da minha experiéncia particular, sei que
a Unica disciplina em que fui provocada a seguir um caminho desconhecido, e
amparada no processo pelo professor e pela turma, foi Desenho 3, quando cursei pela
segunda vez. Esse foi 0 momento em que senti a pesquisa de forma mais presente
na minha vida, e que também foi 0 momento de maior orgulho e empoderamento que
vivenciei na minha formacé&o universitaria. A maior parte das imagens que constroem
esta narrativa fizeram parte dessa experiéncia.

Em outras disciplinas praticas senti que, apesar da liberdade em relacdo a
nossa producdo, ndo havia muita discussdo em relacdo ao contetdo dos trabalhos.
Os diélogos tratavam principalmente de aspectos formais e ocorriam apenas com o
professor, ou entdo com colegas proximos, fora da dinamica oficial da aula. Séo
desperdicados cruzamentos entre as diferentes dimensdes do conhecimento, que
nesse caso acabam promovendo uma pratica esvaziada.

Muito me interessa o fato de que, além da falta de conexédo entre a prética, as
teorias do campo artistico e as relagbes que estabelecem com a sociedade, a questéo
da educacao, em um curso com dupla habilitacdo, ndo esta presente no espaco de
atelié. Nem para pensarmos nos reflexos da experiéncia para nossa pratica docente
e nem para investigar os proprios processos de aprendizagem. Vasconcellos (2015),

entretanto, coloca um ponto em perspectiva:

A separacdo das disciplinas que discutem teorias da arte e o fazer artistico
das que abordam os fundamentos da educagéo e as estratégias de ensino (e
gue em muitas instituices sdo ministradas em centros/faculdades distintas)
delineiam guetos de especificidades constituidos para o aprofundamento de
guestdes com profissionais habilitados, mas que também tornam rarefeitas
as acoes de integracdo e parceria. (VASCONCELLOS, 2015, p. 197, grifo
Noss0)

writing without regard to the what. [...] A real education for an artist consists of preparation for a pure
research of the unknown. In a strong art education, this starts at the very beginning. But as
institutional education in other areas is organized to convey only known information and to perpetuate
conventional habits, these are two pedagogies in fundamental conflict.”(CAMNITZER, 2009, p. 5)



Figura 16 Desenho 3, Tentativa Il (Etapa 5). Aquarela e lapis de cor sobre papel, Patricia Machado,
2013.

Ainda sobre o fazer artistico, mesmo sendo um curso orientado para a arte
contemporanea, senti que o foco do ensino se mantém no oficio, e que, como na légica
apresentada por Luis Camnitzer, o ‘contemporéneo’ faz parte de um jogo de
expectativas ndo explicitadas. Como consequéncia, me convence o argumento de que
“existe uma estrutura concebida para ensinar arte, mas que é acompanhada pelo
pressuposto de que a criagdo artistica ndo é ensinavel’!! (CAMNITZER, 2007, p. 10,
traducado nossa).

Apesar da frustracdo gerada pelas lacunas da minha formacéo, elas ndo séo

totalmente evitaveis, afinal, € apenas o inicio da estrada, como professores e como

11“Existe una estructura disefiada para ensefiar arte, pero es una que esta acompafada por la
presuncion que la creacion artistica no es ensefiable.” (CAMNITZER, 2007, p. 10)
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artistas, como serem humanos que intervém no mundo. Identificar e tentar
compreender as rachaduras e desencontros em nossas identidades e em nossa
formacéo € uma parte fundamental da constru¢do da nossa identidade docente, cujo
resultado é a sensacdo de saber onde estamos pisando. Como bem enunciado por
Sumaya Mattar (2009):

Apropriando-se de seu percurso formativo, o professor de arte reconhece o
sentido das escolhas que fez e percebe que pode fazer outras. Em outras
palavras, rememorar seu percurso formativo na area de arte e refletir sobre o
conteudo aflorado representa uma possibilidade de o professor encontrar (ou
reencontrar) um sentido para exercer a docéncia de forma prazerosa,
construindo (ou reconstruindo) continuamente seu projeto profissional.
(MATTAR, 2009, p. 3910)

Até certo ponto, sinto que estou em paz com o longo caminho que tenho pela
frente, em me construir como professora e artista, mas existe um gosto amargo na
representacdo que tenho hoje da profissao, das escolas, do status do professor na
sociedade, da minha capacidade de atuar no ensino formal. Para Mattar, a
desvalorizagéo do professor,

verificada nas péssimas condi¢des de trabalho e de sobrevivéncia e na quase
inexisténcia de programas de formacdo que concebem a prética educativa
em arte como exercicio da inteligéncia, sensibilidade, reflexdo e criacdo, pode
contribuir para que o professor desista da docéncia e abstenha-se do direito
de projetar continuamente, enterrando seus desejos e utopias no ensino-
aprendizagem da arte. (MATTAR, 2009, p. 3899)

Sempre fiz minhas escolhas considerando n&o o status social ou retorno
financeiro, mas o que considerava mais condizente com a minha personalidade e os
meus valores, desejando contribuir para uma sociedade mais justa e igualitaria.
Salério e status s6 passaram a ter espaco nas minhas concepcoes quando entendi na
pratica o custo de me sustentar e vi o distanciamento social comecar a surgir no meu
circulo de amizades, entre eu — e meus colegas de curso — e amigos que seguiram
profissbes mais valorizadas.

Essa distancia me afeta por sentir na minha propria pele a desigualdade social
gue desejei combater, e que nesse contexto reflete a desvalorizacdo do professor, a
profissdo que escolhi para mim. Essa desvalorizagdo também esta no discurso verbal,
gue utiliza argumentos em comum para valorizar e justificar altos salarios de outras
profissdes, como a carga horaria de trabalho, ignorando-os em relacdo a profissao

docente.
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Hoje sei que € intencional que 0 ensino seja um processo de transferéncia de
conhecimentos, ndo de constru¢do. Sendo assim, minha experiéncia escolar ruim nao
foi um acidente. Ela deu errado para mim, mas é um modelo de sucesso dependendo
do ponto de vista. Modelo em que o professor deve ter uma formacédo maquinal, em
que decora na faculdade contetdos prontos, que serdo repetidos da mesma maneira
para os seus estudantes. O professor de ensino basico néo € visto como produtor de
conhecimentos, e nem os seus alunos. E um aspecto que diferencia o status dele e
do professor de ensino superior, mas principalmente a sua possibilidade de
desenvolvimento pleno, porque o jogo politico tenta impedir sua formagédo para uma
autonomia de pensamento.

A percepcdo social também causa impacto na minha desmotivacdo. A
importancia da educacéo e a necessidade de investimentos sdo demandas correntes
da sociedade, mas em muitos momentos o professor € taxado de ‘vagabundo’ e
responsabilizado pela baixa qualidade da educacao publica brasileira. Um estudo feito
na Universidade Federal de Pernambuco (GALINDO, 2004) mostra que a realizacao
de greves era 0 tema mais recorrente nos jornais locais em relacdo aos professores.
Com boa parte das matérias destacando a postura decidida dos docentes em manter
ou deflagrar a greve, 0s riscos que corriam os alunos, e as propostas do governo ou
dos proprietarios de instituicbes de ensino para solucionar o problema (GALINDO,
2004). O professor era, assim, caracterizado como o responsavel direto por danos
causados aos alunos, enquanto as instituicées de ensino representavam a tentativa
do diélogo.

A reputacao do artista na sociedade nao se encontra em situacéo muito melhor.
Na reforma ministerial ocorrida em 12 maio de 2016, o Ministério da Cultura (MinC) foi
transformado em Secretaria vinculada ao Ministério da Educacé&o.'? Apos a realizacdo
de manifestagcbes em todo o pais, essa decisdo foi revertida, mas vimos ocorrer
durante o processo uma enorme criminalizacdo dos trabalhadores ligados a cultura,
tendo como centro polémicas relativas a controversa lei Rouanet — lei de incentivo a
cultura por meio da isencdo de impostos — e uma desinformacgao generalizada sobre
as politicas do MinC. Em um momento emblemético, um deputado federal conhecido
por suas pautas retrogradas e contrarias aos direitos LGBT, publicou um video em

redes sociais sugerindo que artistas parassem de reclamar a respeito da extingdo do

12 Reforma publicada no Diario Oficial da Unido durante um governo interino, no mesmo dia do
afastamento da presidenta Dilma Rousseff, em 12 de maio de 2016.
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Ministério da Cultura e procurassem o Ministério do Trabalho.'® O artista taxado, como
o professor, de vagabundo. O que resta ao artista/professor entdo? Sei que parego
muito pessimista, mas se trata de uma tentativa de colocar abaixo para reconstruir.
Acho que nés estudantes precisamos encarar que as condi¢cdes sdo ruins, sim, e nos
preparar considerando isso.

A minha representacdo da profissédo docente se transformou durante a minha
formacéo, nos poucos contatos que tive com a escola, sem ter um resultado positivo.
O meu ideal de professor quando escolhi a docéncia, ainda adolescente, ndo era um
exemplo de carne e 0sso, mas o professor de literatura John Keating, personagem de
Robin Williams em Sociedade dos Poetas Mortos, filme de 1989 do diretor Peter Weir.
Meu projeto de vida era algo como “mudar vidas e respirar poesia”. Eu tinha uma
imagem mais idealizada de quem eu poderia ser enquanto professora, do que do
contexto em que atuaria. Vasconcellos (2015) comenta as condi¢des do estudante ao
escolher um curso superior que direcionara sua vida profissional, e que representam

0 meu caso pessoal:

A idade e o pouco contato com os fundamentos e perspectivas da profissdo
dificultam essa sele¢éo. Excetuando o fato de que alguns ingressantes no
curso ja atuam em escolas e procuram o ensino superior para habilitacdo na
area de artes visuais, 0os demais escolhem essa formagéo pela afinidade com
a area artistica e/ou pelo contato que possuem, de modo direto ou indireto,
com a publicidade, ilustracdo, moda, desenho, pintura ou grafite.
(VASCONCELLOS, 2015, p. 76)

Nascimento (2007) enfatiza a importancia da fase inicial da profissdo, como a
prova crucial das representacdes construidas até aquele momento, fase que sera
marcada pela sobrevivéncia e pela descoberta. Eu preciso reconstruir muita coisa
para manter vivos os sonhos de adolescéncia que ainda me sao caros, e ndo cair no
ceticismo tdo cedo. Quis dar aulas no ensino publico para contribuir com a justica
social, sentir que tenho um impacto positivo na sociedade. Nao foi uma promessa,
mas um compromisso moral que eu mesma escolhi, e para o qual acho que nao existe
Um Unico Caminho Certo. Diante das perguntas postas pela realidade da profissao,
tanto da docéncia escolar quanto do ensino de artes informal, € preciso pensar fora
da caixa para refazer planos profissionais condizentes com a nossa identidade, com

0S N0ssos projetos de vida e com as necessidades da sociedade em que vivemos.

13 Inclui essa questéo porque acho que se trata de um evento importante, uma afirmacao grave feita
por personalidade publica de visibilidade e formadora de opinido, mas me recuso a incluir o nome ou
referéncia para o video em funcao de outras pautas ofensivas defendidas pelo deputado em questéo.
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Figura 17 Trabalho final de Desenho 3 (triptico). Aquarela sobre papel, Patricia Machado, 2013.

Figura 18 Achados. Produzido no Atelié. Carvao e pastel seco sobre papel, Patricia Machado, 2015.
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ONE MORE CUP OF COFFEE FOR THE ROAD!* (CONSIDERACOES FINAIS)

A entrada na graduacdo ndo é munida apenas da expectativa de aulas e
leituras, mas de uma iniciagdo académica que nos permita explorar nossa curiosidade
e construir e obter respostas, percorrendo novos caminhos, nos construindo e nos
capacitando a construir o mundo a nossa volta. Esse é um processo de
amadurecimento pessoal, mas também de aprendizado e partilha coletiva, que
influencia diretamente nossa autonomia e atuacao profissional.

E muito dificil construir a prépria identidade docente de forma esclarecida sem
ter experiéncia pratica e competéncias para a pesquisa, que dao lastro as nossas
escolhas. Ambas sao fundamentais para que o professor repense seu projeto
profissional e encontre saidas para os obstaculos ja conhecidos e para 0s que nos
pegarao de surpresa.

O professor de Ensino Basico, especialmente nas escolas publicas, possui um
baixo status social, encara condi¢des de trabalho de poucos recursos e muitas vezes
hostis, € desvalorizado intelectualmente, e, ainda assim, estudantes encontram
motivacdes intrinsecas para buscar a docéncia. Escolhem encarar essas dificuldades
por vocagao, pela importancia que enxergam na profissao, porque ela tem um enorme
potencial de mudanca social, muitas vezes combatido. E inevitavel nos perguntarmos
engquanto estudantes e enquanto profissionais qual € a nossa funcdo na sociedade,
como professores, como artistas, como cidadaos.

Eu percebo que, neste momento, para relacionar a minha pratica artistica a
minha atuag&o docente, preciso dedicar mais tempo a primeira. Esse investimento
também inclui o estudo, principalmente, da arte contemporanea. A convivéncia com
as artes durante a minha formacé&o foi muito restrita, ocorrendo nas aulas de forma
superficial. Mais uma vez, as respostas passam pela pesquisa, e por isso € téao
importante que nossa formacao no ensino superior NOS capacite para isso.

Como parte do compromisso que s6 depende de mim, é necessario manter a
pesquisa viva e seguir em reflexdo constante, consciente de que a pesquisa é um
agente transformador, capaz de catalisar as mudancas que escolhemos fazer e que

caracterizam o movimento da nossa identidade, sempre em construcao.

14 “*One More Cup of Coffee (Valley Below)”, faixa 4 do album de 1976, “Desire”, do cantor norte-
americano Bob Dylan.
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Eu consegui perceber em mim a recuperacao do desejo pela docéncia como
comentada por Mattar (2009), por meio do resgate autobiografico das motivacdes que
me trouxeram até aqui. Recuperar essa motivacdo é uma forma de combater o medo
do desconhecido, para enfrentar em vez de fugir. Esse resgate também nos ajuda a
orientar nossas acoes, para evitar reproduzir experiéncias ruins pelas quais passamos
na nossa escolarizacao.

A diferenca entre nossas ideias e nossas a¢des, nas quais precisamos ficar de
olho, é posta a prova no inicio da atuacao profissional, que € o grande teste para a
nossa formacao e a representacdo que temos da profissdo e da nossa identidade
docente. E preciso se aproximar da experiéncia profissional na faculdade desde cedo,
para que o conflito entre o projeto com que entramos e a realidade em que nos
inserimos nédo alimente o choque de realidade, que pode ser definidor no abandono
ou néo da profisséao.

Eu cheguei ao tema desse TCC por um caminho de culpa e auto
responsabilizacdo, em que identificava as dificuldades da minha trajetoria académica
e profissional como resultado de fraquezas pessoais. Perceber a diferenca entre o
individual e o coletivo requer distanciamento. Precisei sair da escola pra aceitar que a
indignacdo que eu sentia em relagdo a educacgéo béasica ndo era infundada. Agora,
me formando e deixando a posicado de submissdo em que cheguei a ser colocada
diretamente por alguns professores, eu consigo ter mais serenidade para julgar as
minhas experiéncias e perceber como muitas delas ndo sdo sé minhas. E dessa
forma, precisam ser debatidas para a promocéo de uma sociedade e de um ambiente
educacional democraticos.

Relembrar nossa histéria pode nos ajudar a dar sentido a nossa vida hoje. Os
aspectos contraditorios sdo parte da nossa identidade, mas podemos buscar entende-
los e descobrir de onde vém a partir das nossas experiéncias formativas. A
autobiografia € um caminho para encontrar nossos desencontros, que Sao um espaco

privilegiado para a pesquisa, justamente por habitarem o desconhecido.
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Figura 19 Sem titulo. Desenho 3. Aquarela sobre papel,

Patricia Machado, 2013.
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