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A CONSTRUCAO DA RESSIGNIFICACAO DA NARRATIVA EM “4S8
CIDADES INVISIVEIS” A PARTIR DO ESTUDO DOS NOMES DAS CIDADES

Sarah Franca Rocha®

O presente artigo tem como objetivo analisar os nomes das cidades na obra As
cidades invisiveis, de italo Calvino, apresentando reflexes a partir de pesquisas
etimoldgicas. A pesquisa abarca, também, o estudo sobre a classificagdo do nome
préprio, a nomeacdo, e a propria conceituacdo de cidade. Assim, busca-se aprofundar o
conhecimento acerca do significado dos nomes das cidades dessa narrativa e 0s
entendimentos intratextuais construindo, deste modo, a ressignificacdo da narrativa em
relagdo aos estudos nominais. Portanto, este trabalho investiga o que as cidades
invisiveis podem nos falar partir das origens de seus nomes e das descri¢cGes entorno

delas.

Calvino traz a realidade imersa em sua obra quando transforma o famoso
viajante Marco Polo e o quinto Grande Khan do Império Mongol, Kublai Klan, em
personagens desse livro. Marco Polo relata as cidades visitadas em suas missdes
diplomaticas no encalco de descrever e dar ciéncia sobre os territérios conquistados pelo
imperador. As cinquenta e cinco cidades percorridas pelo explorador sdo nomeadas e de
forma peculiar, quase desenhadas em nossa mente, apesar de nao serem reais. No inicio
do enredo, a questdo dos nomes das cidades ndo é colocada em jogo, mas durante a
leitura percebe-se que todos os nomes das cidades sdo nomes proprios, além de serem
femininos. Dessa forma, torna-se pertinente a pesquisa sobre o nome préprio, 0 porqué
a escolha desses nomes, e de que modo a sua articulacdo influencia na significacdo do

texto ou pode trazer uma re-significacao.

! Graduanda do Curso de Letras Portugués e suas respectivas Literaturas, da Universidade de Brasilia —
UnB. Orientada pela Profa. Fabricia Walace Rodrigues Eyben. Contato eletr6nico:
sarah.franca@outlook.com



A leitura de cada pessoa traz uma ressignificagdo ao texto e concebe novo
significado por meio da mudanga de perspectiva. Dependendo do olhar do leitor,
modifica-se a compreensdo do texto e surgem outras possibilidades de leitura. A
maneira como o leitor enxerga a narrativa cria alternativas e novos alcances para a
interpretacdo do enredo. O estudo dos nomes das cidades do livro As cidades invisiveis
viabiliza a procura dessa nova visdo de mundo para a criacdo de correlagbes e
construcdo de entendimento dos significados. Durante uma das conversas do viajante
veneziano com Kublai Khan, o termo “emblema” é apresentado em uma passagem
mostrando o quanto ele pode condensar significados por tras dos relatos sobre as

cidades.

Mas, fosse evidente ou obscuro, tudo o que Marco mostrava tinha o
poder dos emblemas, que uma vez vistos ndo podem ser esquecidos ou
confundidos. Na mente do Khan, o império correspondia a um deserto
de dados l&beis e intercambidveis, como gréos de areia que formavam,
para cada cidade e provincia, as figuras evocadas pelos logogrifos do
veneziano.

Com o passar das estacdes e das missbes diplomaticas, Marco
adestrou-se na lingua tartara e em muitos idiomas de nacbes e em
dialetos de tribos. As suas eram as narrativas mais precisas e
minuciosas que o Grande Khan podia desejar, e ndo havia questdo ou
curiosidade a qual ndo respondessem. Contudo, cada noticia a respeito
de um lugar trazia a mente do imperador o primeiro gesto ou objeto
com o qual o lugar fora apresentado por Marco. O novo dado ganhava
um sentido daquele emblema e a0 mesmo tempo acrescentava um
novo sentido ao emblema. O império, pensou Kublai, talvez ndo passe
de um zodiaco de fantasmas da mente.

— Quando conhecer todos os emblemas - perguntou a’> Marco -,
conseguirei possuir 0 meu império, finalmente?

E o veneziano:

— Na&o creio: nesse dia, Vossa Alteza sera um emblema entre os
emblemas. (CALVINO, 2014, p. 26)

Os demais soldados ndo faziam relatérios como o viajante veneziano porque,
apesar de ndo conhecer a lingua daqueles habitantes, ele comunicava-se através de
gestos, sons e objetos usados estrategicamente para captar cada detalhe da fala dos

habitantes. Ao ouvir os fatos narrados, o imperador associava simbolos aos lugares

? Cotejando a tradugio de Diogo Mainardi com o texto original em italiano “— Il giorno in cui
conoscero tutti gli emblemi, — chiese a Marco, — riuscird a possedere il mio impero,
finalmente?” (CALVINO, 2009, p. 22) percebe-se auséncia do “a” que faz referéncia para quem
Kublai Khan dirige a pergunta, no caso, a Marco Polo. Portanto, no trecho traduzido parece que
foi Marco Polo que questionou modificando o entendimento do texto.



visitados, mas ndo compreendia qual a relacdo entre eles. Porém, tudo que o veneziano
contava tinha o poder dos emblemas. O emblema remete a representacdo de uma ideia
abstrata através de uma imagem ou de um objeto concreto. Assim, o que era descrito
ganhava uma imagem mental e ndo podia ser esquecido ou confundido. O império para
Khan era um deserto de dados variaveis a partir dos quais Marco Polo formava imagens
para cada cidade com base nos logogrifos, — enigma formado por palavras —, do

veneziano.

No entanto, Marco Polo adquire novas linguas e passa a descrever melhor as
cidades e 0 que era exato perde a exatiddo. Assim, o emblema perde o significado
inicial e adquire outro tipo de eficicia porque as descricdes passam a ser fidedignas.
Quando Marco falava novamente de algum lugar, era a primeira forma, imagem ou
gesto apresentado ao imperador, que vinha a sua mente como referéncia. As novas
informacBes eram atribuidas ao emblema para depois dar novos significados a ele
mesmo. Kublai Khan dava uma ressignificacdo as cidades que ja haviam sido
apresentadas a ele pelo viajante e 0 questiona se conhecesse todos os emblemas, se teria
0 dominio do império. Marco Polo responde que ndo acredita nisso, pois ele afirma que
quando o imperador conhecer todos 0os emblemas sera mais um entre eles, apenas uma
representacdo que representa. Desse modo, mesmo quando se fala sobre exatidéo, ela
acaba se diluindo e fica mais maleédvel por causa da interpretacao.

A construcdo imagética das cidades invisiveis acontece da mesma forma que a
construcdo dos significados da obra. A imagem da cidade aparece na mente em meio a
muitos questionamentos e na vontade de conhecer mais a fundo cada lugar. As juncdes
dessas imagens criadas mentalmente formam um mundo fantasioso, que a partir da
construcdo literéria revela a imagem como forma de propagar o imaginario. Calvino
propde, em uma de suas conferéncias, sobre a Visibilidade, do livro Seis propostas para
0 proximo milénio, a divisdo do processo imaginativo em duas formas, o que vai da
palavra & imagem que € vista e 0 que vai da imagem vista a expresséo verbal. Dessa
forma, as palavras de Marco Polo sdo capazes de construir uma cidade inteira dentro de
uma moldura mental, criando telas pintadas de acordo com a imaginacdo de quem Ié

essa narrativa.

Podemos distinguir dois tipos de processos imaginativos: o que parte
da palavra para chegar a imagem visiva e 0 que parte da imagem
visiva para chegar a expressdo verbal. O primeiro processo é o que
ocorre normalmente na leitura: lemos por exemplo uma cena de



romance ou a reportagem de um acontecimento num jornal, e
conforme a maior ou menor eficacia do texto somos levados a ver a
cena como se esta se desenrolasse diante de nossos olhos, se ndo toda
a cena, pelo menos fragmentos e detalhes que emergem do indistinto.
(CALVINO, 2007, p. 99)

A partir das descricbes de Marco Polo sobre as cidades invisiveis, as cenas
parecem ser criadas em frente aos nossos olhos como pinceladas em uma tela. A leitura
de mundo de cada leitor pode criar diferentes pinturas interpretadas de maneira que ndo
fiqguem apenas na viséo do autor, e se expandam para os olhos de quem Ié e imagina.
Para Calvino, a evocagdo de imagens visuais nitidas, incisivas e memoraveis ¢ uma das
coisas que definem a exatiddo necessaria em uma obra. Para além da exatiddo ligada a
visualidade, esse trabalho pretende realizar a pesquisa no ambito da propria palavra a
partir do seu significado mais profundo. Existe a possibilidade da visualidade, mas o
foco em questdo ndo séo as imagens criadas, mas o significado das palavras.

A pintora americana Nora Sturges cria em suas telas os tracos das cidades
invisiveis e transforma a leitura em algo visivel a partir da imaginacdo. Porém, a
imagem formada em uma tela parece insuficiente para o enredo de Calvino, pois além
da imagem formada existe um nivel imagético e outro da constru¢do da escolha dos
nomes. Dessa forma, segundo a obra Moderna Gramatica Portuguesa, de Evanildo
Bechara, a “palavra” em si, pode ter aplicagdes diferentes e ser classificada de acordo
com seu aspecto material, fonico, sua significacdo gramatical e sua significacéo lexical.
Nesse sentido, o estudo da palavra nessa pesquisa esta voltado para entender como

ocorreu o nivel das preferéncias nominais das cidades.

O autor divide as cidades invisiveis em onze categorias, — as cidades e a
memoria, as cidades e o desejo, as cidades e os simbolos, as cidades delgadas, as
cidades e as trocas, as cidades e os olhos, as cidades e 0 nome, as cidades e 0s mortos,
as cidades e o céu, as cidades continuas e as cidades ocultas. Portanto, essa pesquisa
atera seus estudos as cidades e a memoria, formada pelas cidades Diomira, Isidora,
Zaira, Zora e Maurilia. Assim, visando o estudo sobre os nomes proprios e as cidades
memoraveis, a etimologia dos nomes das cidades e a relacdo entre eles. Este artigo
sobre 0os nomes das cidades invisiveis pode contribuir para a compreensdo de uma
possivel interpretacdo da narrativa e para novas leituras acerca dos quebra-cabecas de

Calvino, tanto no livro As cidades invisiveis, quanto ao processo criativo do escritor.



1. Nomes e Cidades

Na Literatura, 0 nome pode tanto resgatar uma memoria literéria a partir de
caracteristicas de personagens de outros livros, como criar interagdes entre etimologias
ou significados histéricos que cercam um nome para construir a personalidade e o
enredo de um personagem. No livro As cidades invisiveis, a escolha de nomes proprios
de pessoas do sexo feminino para nomear pode designar, classificar ou significar. Antes
de analisar os nomes das cidades de Calvino, é preciso determinar os sentidos
denotativos envolvidos nesse termo, e compreender a formacédo e a origem dos nomes

préprios segundo os fatos sociais, culturais e historicos.

Antdnio Houaiss compila, em seu Dicionério de Sindnimos e Antdnimos, o
vocébulo "nome", substantivo, como apelido, denominacdo ou designacéo, linhagem,
prenome, reputacdo, € 0 verbo, "nomear" como quem nomeia, classifica, chama,
convoca, institui. Com base nestas acepc¢des do dicionario podemos entender o nome
préprio como o diferenciador de pessoas ou localidades geograficas entre si. Além de
dar nome a uma pessoa, ou, neste caso, a uma cidade, também identifica e classifica. O
estudo dos nomes proprios é denominado de Onomastica, que se divide em dois
processos: 0 estudo dos nomes préprios de pessoas, 0 Antropdnimo, e o estudo dos
nomes proprios de espaco geografico, o0 Topdnimo. Nessa pesquisa em especifico, em
que se estuda os nomes de cidades que sdo, também, nomes de mulheres, caminha-se

pelas duas areas.

Partindo da concepcdo de Nome Préprio de Rosario Guérios, na obra
Dicionario Etimologico de Nomes e Sobrenomes, que entendia a formacdo de nomes
como um reflexo da cultura e da populacdo de determinado local. Segundo o autor,
essas interferéncias acontecem no ambito das influéncias histéricas, politicas e
religiosas, como a nomeacdo dos filhos por causa de personalidades famosas, politicos
no poder em determinado periodo, homenagem as divindades de alguma crenca ou aos
santos da Igreja Catdlica. Outra interferéncia sucede também dependendo do lugar e do
tempo de nascimento, no qual caracteristicas do local e do horéario, especificidades
fisicas ou qualidades morais s&o motivagdes para dar nome a pessoas. Também existem
0s nomes que vém de derivagdes de profissdes e os nomes de formacéo atipica, como a
juncéo dos nomes dos pais, de tradi¢cdo familiar ou por influéncia da moda, através dos

meios de comunicacao.



José Leite de Vasconcelos, em Antroponimia portuguesa, classifica 0 nome em
varias categorias, como o nome proprio ou individual, aquele que é dado quando nasce
uma crianga ou no batismo, o sobrenome refere-se ao nome que vem depois do
prenome, e juntos formam o nome completo e trazem a relacao de filiacdo e parentesco
das pessoas. Também entram nessas categorias a alcunha como designacéo ao individuo
de forma cbmica ou pejorativa, que pode perdurar por uma vida e o apodo, com o
mesmo significado, mas de forma passageira. Alguns autores definem alcunha como
nomeacao que remete a pessoa a partir de diminutivos, aumentativos ou contracdes do
préprio nome. Ja as designacdes de carater informal e caracterizando a pessoa de forma
positiva ou negativa, sdo chamadas de apelido. Por fim, o patronimico, que na Idade
Média indicava filiacdo a partir de derivacdes do nome do pai, por exemplo, Fernandes -

filho de Fernando, e hoje, perderam a significacéo.

O livro Recado do Nome: Leitura de Guimar&es Rosa a luz do Nome de seus
personagens, de Ana Maria Machado, analisa 0 nome proprio e a sua relagdo dentro da
narrativa de Guimardes Rosa nos livros Grande sertdo: veredas e Corpo de baile. A
obra evidencia duas concepc@es acerca do nome préprio em relacéo a significacdo — o
indice e o signo. O indice apresenta a estrutura nominal sem significado e possui carater
apenas classificatério e o signo tem a intencdo de significar e trazer o destino de um
personagem através da polionomasia, polissemia, etimologia ou neologia. A pesquisa da
autora expde reflexdes a respeito da significacdo dos nomes proprios dos personagens
na literatura considerando a nomeag¢do como um processo criativo da ficcdo, que as
vezes pode trazer, em uma primeira esfera, 0 nome como identificador para
individualizar e dar caracteristicas, mas também pode influenciar o enredo a partir dos
significados que estdo por tras do nome proprio escolhido. Portanto, definir o grau de
consciéncia do autor na nomeacdo de cada personagem torna-se dificultoso, porém

confirma a relevancia do papel do nome préprio na composicao das narrativas.

Dessa maneira, 0s nomes proprios em Guimardes Rosa nao tém nada a
ver com uma reificagdo ou com uma simplificagdo, mas admitem
leituras mdaltiplas, além de serem também multiplos os Nomes
referentes a0 mesmo personagem, vindo a polionomasia somar-se a
polissemia onomastica. O que se observa em Guimardes Rosa a esse
respeito € justamente o contrario do que diz Rifaterre a propdésito dos
nomes dos personagens nos romances do século XVIII. Muito mais do
que simplesmente descritivos ou alegoricos, eles sdo evocativos,
carregados de significados que vao permanentemente mudando, como
se modifica muitas vezes o significante do Nome a medida que a
narrativa se desenrola. Pelo menos, essa € a regra geral do jogo
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narrativo de Guimardes Rosa em Grande sertdo: veredas e em Corpo
de baile. Algum personagem sé mencionado de passagem pode ser
uma excecdo, bem como um ou outro personagem secundario. Mas
quase invariavelmente os protagonistas tém diversos Nomes, que se
somam, se trocam, se substituem, se cruzam e se completam, criando
uma faixa inteira de significacdo, onde é possivel garimpar em cada
caso. (MACHADO, 2003, p. 50)

Em As cidades invisiveis a representatividade do nome proprio na construgédo
das cidades pode ir além da intengdo de apenas nomear, como nos livros de Guimaraes
Rosa analisados na obra Recado do Nome. Pois atrds de cada nome existe uma
correlacdo com o papel significativo que consegue obter em seu processo
estruturalizador a caraterizacdo dos personagens justificando o enredo. Considerando
que o nome tenha mais fungdes na sociedade do que classificar, quem nomeia poderia
ter motivagdes histdricas, significativas ou de cunho de pertencimento. O nome préprio
feminino das cidades invisiveis combina leituras, vivéncias e imaginacdo carregadas de
multiplicidade e significacdo. Assim, o fundador real dessas cidades poderia ter em sua

mente o porqué de cada predilecdo na escolha dos nomes, ou seja, 0 autor.

Segundo o Dicionario Aurélio, a palavra “cidade” origina do Latim civitate, e
tem como denotacdo um complexo demografico formado social e economicamente, por
uma importante concentracdo populacional ndo agricola, e dedicada as atividades de
carater mercantil, industrial, financeiro e cultural. Também significa os habitantes da
cidade em conjunto, como um todo ou a sede do municipio, independentemente do
namero de habitantes. Portanto, a cidade caracteriza-se por ser uma area urbanizada
incluindo populagdo, densidade populacional ou estatuto legal. A conceituacdo da
palavra “cidade” pode mudar de acordo com a entidade politico-administrativa de cada
lugar. Assim, a partir dessa organizacdo de mundo surgiram as civilizacbes e a

constituicdo de sociedade, além do melhor planejamento das cidades.

As cidades invisiveis memoraveis sdo formadas por estruturas arquitetdnicas
Unicas com riquezas espalhadas por clupulas, teatro, ruas e torres, ou escadas repletas de
caracois marinhos, ou ruas em forma de escadas onde as relagcdes sdo medidas através
do espaco da cidade e 0 passado, ou uma sucessdo de ruas e casas que recordam uma
partitura musical imovel e imutével, ou a evolucdo temporal que toma aos poucos conta
dos velhos cartdes-postais. Apesar da construcdo imaginéria das cidades invisiveis fugir
da conceituacdo urbanistica convencional, o projeto da cidade possui casas, prédios,

ruas, pontes, muros, paredes, rios que se assemelham a uma cidade real. Porém, a



construcdo das cidades invisiveis se diferencia no ambito das dimens@es da existéncia
por dar mais valor a formacdo do lar, da convivéncia humana e da populagéo do que aos

aspectos meramente fisicos e materiais.

De acordo com a obra de Lucio Costa, Lucio Costa: Registro de uma Vivéncia,
a “Cidade ¢ a expressdo palpavel da necessidade humana de contato, comunicacao,
organizacdo e troca, — numa determinada circunstancia fisico-social e num contexto
historico.” (1995, p. 277). Para o urbanista, a cidade ¢ um local de relagdes humanas e
compartilhamento de vivéncias até mesmo entre campo e cidade, no qual, o ser humano,
através das interacbes na sociedade, constroi sobre estruturas fisicas edificacOes
humanas, que tornam uma cidade muito mais referente a quem as faz do que o espaco
arquitetbnico em si. Logo, a evidenciacdo das ligagcbes humanas remete ao
questionamento quanto a forma de construcdo e idealizacdo das cidades invisiveis, e

como o todo influencia na projecdo do significado dos nomes préprios.

Calvino na conferéncia sobre a Exatiddo, também da obra Seis propostas para
0 proximo milénio, aborda acerca da escolha da entidade “cidade” para trazer suas

reflexdes e experiéncias de vida ao livro As cidades invisiveis:

Outro simbolo, ainda mais complexo, que me permitiu maiores
possibilidades de exprimir a tensdo entre racionalidade geométrica e
emaranhado das existéncias humanas, foi o da cidade. Se meu livro Le
citta invisibili continua sendo para mim aguele em que penso haver
dito mais coisas, sera talvez porgue tenha conseguido concentrar em
um Unico simbolo todas as minhas reflexdes, experiéncias e
conjecturas; e também porque consegui construir uma estrutura
facetada em que cada texto curto estd proximo dos outros numa
sucessdo que ndo implica uma consequencialidade ou uma hierarquia,
mas uma rede dentro da qual se podem tracar multiplos percursos e
extrair conclusdes multiplices e ramificadas. (CALVINO, 2014, p. 85-
86)

Para o autor, o livro As cidades invisiveis foi a obra que ele mais conseguiu
falar sobre a existéncia humana por reunir seus pensamentos, conhecimentos e
presungdes em um unico simbolo, a cidade. Italo Calvino tem na “cidade” um emblema
qgue condensa significados da existéncia humana em meio a pedras, muros, ruas e
pontes. Mas como qualquer outro emblema quando se apresentam novas vivéncias,
novos acontecimentos ou novas reflexdes, perde-se exatiddo e ganham-se novas
interpretacdes. A exatiddo se divide trazendo um enredo com muitas leituras possiveis e

caminhos dos quais se pode tirar diversas conclusoes.



2. Etimologia dos Nomes das Cidades Invisiveis

Neste trabalho busca-se encontrar os significados dos nomes das cidades
invisiveis a partir de pesquisas etimoldgicas, ressignificando esses emblemas ao
contrapor o enredo e as origens dos nomes. Os nomes das cidades invisiveis trazem
embutidos em suas origens uma acep¢do que talvez tenha se perdido no tempo e na
evolugdo da lingua. Para Guérios, a diferenciagdo entre nome proprio e comum esta na
relagdo do significado, a “alma” e o significante, o “corpo”, portanto, ¢ possivel inferir
que essas cidades que possuem nomes proprios de pessoas do sexo feminino fazem
parte de um “corpo” que tem “alma”. Assim, a etimologia vai ao encontro da esséncia
da palavra, desde a origem até as modificacGes sofridas ao longo dos anos para chegar

aos léxicos conhecidos.

A Unica distingéo real e concreta é a seguinte: Todos 0s vocébulos ou
signos possuem “"alma", i. é, sentido ou significado, e "corpo" ou
significante, que €, na linguagem falada, o som, e na linguagem
grafica e escrita. Ora, 0s nomes proprios ndo lembram hoje, no
intercambio linguistico, os sentidos que despertavam outrora na sua
origem, nem lembram outros, donde se inclui que sdo vocabulos
desprovidos de "alma", ou, melhor, ficaram "petrificados"; apenas
conservam o “corpo” ou significante. (GUERIOS, 1981, p. 15-16)

A Etimologia é o estudo da origem e da evolucdo das palavras resgatando o
passado entorno dos troncos linguisticos, das influéncias das diferentes linguas e do
sentido de cada possivel morfema, unidade minima de significacdo que se pode
identificar em um vocabulo. Essa ciéncia se dedica a analise dos elementos que
constituem os vocabulos para encontrar 0s étimos, ou seja, a base de surgimento ou
derivacdo de uma palavra, como também o0s signos por tras de cada histéria da
construgdo das palavras. Pois todo vocabulo tem um significado que compde o “corpo”

e mostra o que tem além da palavra em si.

A andlise etimoldgica dos nomes das cidades memoraveis Diomira, Isidora,
Zaira, Zora e Maurilia foi realizada a partir de pesquisas de dicionaristas com o
proposito de dar significado aos nomes e relacionar o “corpo”, entendido como estrutura
da escrita e a “alma”, compreendida como conteudo dentro da palavra. Nesse trabalho
para cada uma das cidades invisiveis de Calvino indicadas tem um estudo entorno da
origem ou derivacdo de seu nome, a significacdo através dos étimos e as acepcOes para
possiveis interpretacdes. Com isso, a ressignificacdo da narrativa torna-se vidvel devido

ao conhecimento adquirido por meio do signo dos nomes das cidades memoraveis.



A primeira cidade invisivel da memoria, Diomira, traz em seu significado duas
possibilidades de anélise. De acordo com Guérios, “Diomiro” ou “Diomira”, um nome
comum aos dois géneros, tem origem germanica ‘“Dietmir”, cujas partes subdivididas
significam “mir”, célebre e “diet”, entre o povo (1981, p. 103). Nesse sentido, a partir
de sua etimologia, Diomira é entendida como célebre ou famosa entre o povo. Ja sob a
pesquisa de Camille Costa, na obra Dicionario de Nomes Proprios (milhares de
alternativas para dar nome ao seu bebg), “Diomiro” é um substantivo masculino e sem
alteracdo para o feminino, de proveniéncia helénica e traz como acepc¢éo para 0 verbete
“Eleito por Deus” (1988, p. 66).

A segunda interpretacdo possivel esta ligada a formacdo do nome “Diomira”,
que se dividido em seus elementos constituintes, “Dio” e “mira”, exprime outra
interpreta¢do. “Dio” simbolizando Deus, e “mira” referindo-se a visdo, apontar, mira,
alvo, ver, admirar. Segundo Antenor Nascentes, no Dicionario Etimoldgico da Lingua
Portuguesa: Tomo Il, com base nos estudos de Nunes, no caso de “Diodoro” de origem
grega “Diddoros”, de “Dio”, raiz que se acha em Zeus, Dios, o deus Zeus, ¢ “doron”
como dom, presente. Do Latim “Diodoru”, como penutltimo “0” longo e apresentando
significado quanto ao dom divino, presente de Zeus (1952, p. 90). Sendo assim,
reafirma-se a viabilidade de outra perpectiva para as pesquisas etimoldgicas
relacionadas ao nome desta cidade invisivel, pois € possivel estender a leitura de “Dio”,

de Diomiro como “Deus”.

Conforme Leite de Vasconcelos, retirado do dicionario de Nascentes, a cidade
memoravel Isidora traz sua etimologia como substantivo feminino, nome de mulher e
feminino de “Isidoro”. Do grego “Isidoros”, o nome da segunda cidade fragmentado
“Isis” e “déron” traz como significagdo “presente de Isis” (1952, p. 151). Para Sebastido
Azevedo, na obra Dicionario de Nomes de Pessoas, “Isidora” ¢ o feminino de Isidoro
(1952, p. 312) e “Isidoro”, derivado do Latim, “Isidorus” e do grego “Isidoros” significa
“doros”, presente de Isis. Desse modo, Isis € considerada a divindade dos Egipcios.
(1952, p. 313) e irmd e esposa do deus Osiris. Em concordancia com os outros autores,
Guérios refere-se ao nome “Isidoro” como substantivo comum de dois géneros, vindo
do grego “Isidoros”, e também, através do Latim “Isidérus” como presente (doros) de

I’sis, uma deidade egipcia: “a lua” (1981, p. 147).

Como variagdo de Isidora, o nome “Isadora” é formado por “Isa” e “Dora”

(1993, p. 311), no qual, “Dora” ¢ a redugdo de nomes como Dorotéia, Teodora, que vém
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do grego e também como presentes, mas de Deus — “déron”, presente, e “theds”, Deus.
E o inverso de Teodora (1993, p. 176). Assim, se faz necessario uma pesquisa sobre o
nome “Isis” que vem do Latim “Isis”, do grego “Isis”, transcrevendo o nome que os
egipcios chamaram de Sait, Isait, Isit, Isi. Também é possivel constituir o significado a
partir da pesquisa de Nascentes aos estudos de Ledrain, em Historia d’Israel, denotando
a palavra como “assento” e a interpretacdo de Maneton, em Fragmenta Historicorum
Graecorum, quer dizer: parti, vim, de mim mesma, ndo venho de ninguém (1952,
p.151).

De acordo com o Dicionario Mitologia Grega e Romana, de Mario da Gama
na mitologia egipcia, Isis era uma deusa egipcia cujo culto se disseminou no mundo
grego e representava a maternidade e a fertilidade. Filha primogénita do Deus da Terra,
Geb, e da divindade do Firmamento, Nut e irma que outros dois deuses, Osiris e Seth.
sis casou-se com seu irméo Osiris, que governava o Egito. No mito, Seth trai Osiris, 0
mata e o esquarteja, porém Isis consegue unir todos os membros do marido e o
ressuscita através de seus poderes magicos de cura. Os dois tiveram um filho, Horus,
que se vinga de Seth pela traicdo ao pai. Assim, o significado de Isidora, “presente de

Isis”, pode estar ligado a historia ou aos dons magicos dessa deusa egipcia.

Sob o olhar de Nascentes, Zaira é um substantivo feminino, de origem &rabe e
tem por significado “a que visita”, “cumprimenta” que vem do verbo “zara”, visitar.
Apoés pesquisas ndo foram encontradas referéncias acerca do verbete “zara” como
verbo, tais quais os estudos de Nunes, de onde foram retiradas as acepcdes do nome da
terceira cidade memoravel. Porém, no idioma do antigo povo Basco que habitou o Pais
Basco, ¢ hoje ¢ usado no nordeste da Espanha e na Franga, “zara” significa “vocé”,

ganhando uma diferente denotacdo como pronome pessoal.

Além dessa desta traducdo, Nascentes traz a perspectiva de Tetzner, que denota
a palavra como “pequena”. Ja para Calandrelli, no Informaciones Gramaticales, Zaira é
uma derivagdo vinda do arabe “zahare” designando sentido para “flor”, e a interpreta
como “florida”. Costa refere-se ao verbete arabe — Zaira, igual a outros autores: “A
visitante”, “a florida” (1988, p. 164). Em seu diciondrio, Guérios da ainda significado
para Zair ou Zaira, também de proveniéncia arabe “Zahirah” como “aquele ou o que
tem a cor ou a pele que brilha” ou também como “florida” (1981, p. 257). A quantidade

de acepc¢0es para o nome dessa cidade invisivel de Calvino traz inUmeras possiblidades

para construir uma ressignificagéo.
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N&o foram encontradas muitas fontes para a pesquisa etimologica sobre a
quarta cidade memoravel, Zora. Mas em Guérios, “Zora” apresenta duas diferentes
acepgoes, a primeira vem do grego “Zoré” significa “forte, poderosa” e a segunda ¢ de
origem eslava “Zora” com sentido de “aurora”. Esse nome também pode ser de uma
variagdo de “Zorah” (1981, p. 259). O site Dicionario de Nomes Proprios apresenta a
mesma raiz etimologica para “Zora”, no qual, denota também como “aurora”, além de
uma interpretacdo acerca da valorizagdo da vida diante das peregrinagdes e lutas. Em
Houaiss, a entrada “aurora” é analisada como “alvorada”, “amanhecer” e tem o sentido

figurado relacionado a “inicio”, “comeg¢o”, “despontar”, “infancia”, “juventude”,

“primérdio” (2008, p. 93).

A Ultima cidade invisivel da primeira subdivisdo temética da obra de Calvino,
Maurilia, é encontrada na forma masculina no dicionario de Antenor, “Maurilio” —
nome de homem. Derivado de Mauro, um cognome, que era a principio o terceiro nome
de um romano. Do Latim, “Mauru” significa “mouro”, individuo do povo arabe-berbere
do Norte da Africa (1952, p. 195). Conforme Costa, “Maurilio” também vem do Latim
com denotagdo voltada para a origem do habitante: “Mouro, da Mauritania, Africa” ou
simbolizando a cor da pele dos nativos daquela regido, “de pele escura ou parda como
um mouro”. A Mauritania antigamente correspondia a regido da costa mediterranea dos
estados do Marrocos, Argélia ocidental e as cidades espanholas de Ceuta e Melilla. Em
1956, a regido reconquistou sua independéncia ap6s de anos de invasbes, e hoje

corresponde ao territorio do Marrocos.

Em harmonia com o entendimento tomado por outros autores, Azevedo assume
a derivagao de “Mauro”, mas aceita o nome “Maurilia” como feminino de Maurilio, que
significa “natural da Mauritania”, regifo da Africa Setentrional ou devido & cor da pele
desse povo, “Mauro” também ¢ interpretado como “escuro, moreno” (1993, p. 404). Em
Guérios, a entrada no diciondrio apresenta “Maurilio” ou “Maurilia”, uso para ambos os
sexos. Tem “Maurilo, -a” como possivel variacdo de escrita e derivado de Mauro. De
acordo com o dicionarista, “Mauro” vem do Latim “Maurus” e do grego “Mauros”,
reforcando a ideia sobre quem habita uma localidade da Africa Setentrional ou suas
caracteristicas fisicas denotando como “nativo da Mauritania” ou “pardo como mouro”

(1981, p. 173).

Segundo Guérios, os Antroponimos podem ser analisados por duas vertentes, a

primeira, a Etimologia, que estuda o nome de pessoas do ponto de vista linguistico da
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sua origem ou criacdo, e a segunda, a Cresiologia que analisa 0 nome de pessoas sob a
perspectiva social ou psicossocial e das razdes que levaram ao uso e ao emprego dos
mesmos (1981, p. 16). A pesquisa etimologica acerca dos nomes das cidades invisiveis
de Calvino visa chegar ao porqué da escolha desses nomes para construir uma
ressignificacdo para a narrativa. Pois o0 aspecto psicoldgico e social dos antropdnimos
reflete a sociedade desde seus primérdios e como o0s aspectos religiosos, politicos e
historicos influenciam a criacdo dos nomes. Assim, transparecendo a “alma” de todos os

tempos e lugares através da nomeacao.

3. Relacdo dos Nomes das Cidades com a narrativa a partir de pesquisas
etimoldgicas

Por meio da etimologia, esse estudo alcanca a significacdo dos nomes das
cidades invisiveis para fazer a ligacdo desses signos com o enredo da obra. Para entdo
encontrar as motivac@es sociais que levam ao emprego ou a atribuicdo de determinado
nome proprio através da cresiologia. A cresiologia ¢ a ciéncia que se dispde a “indagar a
causa ou as causas por que tal nome foi dado” (Guérios, 1981, p. 16). Assim,
descobrindo quais os trajetos um nome percorreu para a sua formacao podemos partir da
sua denotacdo para criar caminhos que levem a possibilidades de entendimentos e
interpretacdes da narrativa. Em Seis passeios pelo bosque da ficcdo, de Umberto Eco, a

leitura é vista como bosque que tem duas formas de se andar.

Ha duas maneiras de percorrer um bosque. A primeira é experimentar
um ou varios caminhos (a fim de sair do bosque o mais depressa
possivel, digamos, ou de chegar a casa da avo, do Pequeno Polegar ou
de Jodozinho e Maria); a segunda é andar para ver como € o bosque e
descobrir por que algumas trilhas sdo acessiveis e outras ndo. Ha
igualmente duas maneiras de percorrer um texto narrativo. (ECO,
1994, p.33)

Para o autor existem duas maneiras de percorrer o bosque, assim como duas
formas de ler um texto narrativo. Sendo assim, uma das maneiras possiveis de se
caminhar pela narrativa € através da tentativa e vivéncia de possibilidades dentro do
préprio texto e a outra acontece a partir do conhecimento sobre o enredo e a
acessibilidade da interpretagdo. Portanto, o porqué da escolha dos nomes das cidades
invisiveis correlacionado a forma etimoldgica, associada a cresiologia sera usado como

uma das possibilidades de leitura para construir um novo significado para a narrativa.
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A principio Diomira é uma cidade normal diante de qualquer cidade e torna-se
inesquecivel por causa de uma suposta noite de setembro muito peculiar. O que ela tem
de comum, ndo tem nada de realmente comum devido a tamanha beleza das descri¢des
de Marco Polo. Porém, um viajante ao conhecer Diomira ndo da tanta importancia a sua
estrutura fisica por serem elementos comuns encontrados em outras cidades. Mas se
Impressionam com o que imaginam ter vivido em uma noite de outono que uma mulher
grita "uh!" do terraco. Assim, a possibilidade de ter acontecido ou ndo a historia dessa
noite pode ser entendida como um sonho, ilusdo ou imaginacdo. A caracteristica
principal de Diomira estda na possibilidade das pessoas imaginarem e criarem
alternativas. Pois a juncdo de fatores que devem acontecer exatamente na mesma hora

independe de uma s6 pessoa para acontecer.

Partindo dali e caminhando por trés dias em direcdo ao levante,
encontra-se Diomira, cidade com sessenta cupulas de prata, estatuas
de bronze de todos os deuses, ruas lajeadas de estanho, um teatro de
cristal, um galo de ouro que canta todas as manhas no alto de uma
torre. Todas essas belezas o viajante ja conhece por té-las visto em
outras cidades. Mas a peculiaridade desta é que quem chega numa
noite de setembro, quando os dias se tornam mais curtos e as
lampadas multicoloridas se acendem juntas nas portas das tabernas, e
de um terraco ouve-se a voz de uma mulher que grita: uh!, é levado a
invejar aqueles que imaginam ter vivido uma noite igual a esta e que
na ocasido se sentiram felizes. (CALVINO, 2014, p. 11)

Nas pesquisas etimologicas acerca do nome “Diomira” vé-se que ele pode

significar “famosa entre o povo”, “eleita por Deus”, “olhar de Deus” ou “olhar para
Deus”. Conforme Kury, a deusa grega Fama, também conhecida como, Gigantea era

mensageira dos deuses.

A personificagdo da “voz geral”, mencionada e provavelmente criada
por Virgilio e por Ovidio. De acordo com o primeiro, Fama nasceu da
Terra em seguida a Coio e Encélado. Dotada de inimeros olhos, ela se
movimenta velozmente. Segundo Ovidio essa residia nos confins da
terra, do mar e do céu, num palacio de bronze ressoando
incessantemente, com mil aberturas por onde entravam todas as vozes,
por mais baixas que fossem. Esse palécio, cujas portas permaneciam
abertas, ampliava as palavras que chegavam la. (KURY, 1999, p. 145)

Em Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, no canto IX, das estrofes 42 a 52,
Vénus propde retribuir os navegadores com um prémio por todas as dificuldades
enfrentadas: um paraiso e o amor das ninfas. Assim, antes deles chegarem, a Fama, a

divindade Gigantea fala com as nereidas sobre as importantes realizagdes dos nautas
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lusitanos que seriam recebidos na Ilha dos Amores. Ao contar todos seus feitos
maravilhosos, elas se apaixonam antes mesmo de conhecé-los, criando o interesse, a
perspectiva e a possibilidade. Dessa maneira, a fama de Diomira entre o povo esta
ligada a possibilidade de imaginar o que ainda ndo aconteceu, como as ninfas. Para 0s
gregos, a fama é a voz que antecipa o que pode acontecer, criando expectativas diante

da imaginacao.

A cidade de Isidora reflete o desejo de um homem que cavalga por lugares
despovoados. A cidade desejada tem uma arquitetura que remete sempre a uma
continuidade com escadas em caracol com mais caracois, fabricam bindculos para se
olhar além, onde mulheres ndo sdo problemas, mas briga de galo vira luta entre os
apostadores. Isidora foi feita de sonhos, que ndo acompanharam a idade e ao chegar a
velhice existe um murinho que divide a juventude e a realidade. A cidade dos sonhos de
um homem ndo muda com o tempo, mas o ser humano se modifica. Os sonhos se

transformam em recordacgdes tornando o futuro em passado.

O homem que cavalga longamente por terrenos selvaticos sente o
desejo de uma cidade. Finalmente, chega a Isidora, cidade onde os
palacios tém escadas em caracol incrustadas de carac6is marinhos,
onde se fabricam a perfeicdo bin6culos e violinos, onde quando um
estrangeiro estd incerto entre duas mulheres sempre encontra uma
terceira, onde as brigas de galo se degeneram em lutas sanguinosas
entre os apostadores. Ele pensava em todas essas coisas quando
desejava uma cidade. Isidora, portanto, é a cidade de seus sonhos: com
uma diferenga. A cidade sonhada o possuia jovem; em Isidora, chega
em idade avancada. Na praga, ha o murinho dos velhos que veem a
juventude passar; ele esta sentado ao lado deles. Os desejos agora sdo
recordagdes. (CALVINO, 2014, p. 12)

A etimologia do nome da segunda cidade da memoria, Isidora, faz referéncia a
um presente, dom ou dadiva de Isis, deusa suprema para 0s egipcios. Além de outras
acepcOes como ““assento”, “partir”, “vim”, “de mim mesma”, “ndo venho de ninguém”.
Segundo Gueérios, a religiosidade é um dos motivos para a nomeacgdo quando a crianca
tem sido encarada pelos pais como presente de Deus, ou dos deuses entre 0S povos
politeistas. Ou a crianca é posta sob a protecdo de Deus, ou é declarada amiga, serva ou
pertenca dele. Assim, 0 nome proprio de crianca consagrada a divindade, € denominado

de Teofdrico.

Seria interessante retomar outras versées para 0 mito de Isis e Osiris, em que

Seth planejou uma festa para seu irmdo e ofereceu uma bela caixa de presente a quem
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coubesse dentro dela. Enquanto Osiris dormia, Seth tirou as medidas do irméo para que
fosse o Unico a caber na caixa. Muitos convidados do banquete tentaram entrar na caixa,
mas sO Osiris foi compativel com o espago. Seth transformou o presente em um caixdo
para Osiris ao fechar a caixa e joga-la no rio Nilo. isis encontrou a caixa e a escondeu
para fazer um enterro adequado para o marido, mas Seth a achou e esquartejou o corpo
de Osiris em catorze pedacos, e os espalhou por todo o Egito. A deusa egipcia localizou
treze partes e usou seus poderes para ressuscitar 0 amado e recompor o pénis que foi

devorado por um peixe.

A partir do mito da deusa Isis e do marido Osiris pode-se relacionar o
simbolismo do presente de Seth, a caixa ligada ao caixao feito para a morte do proprio
irmdo. Assim, é possivel fazer uma inferéncia sobre a representacdo da morte como
fator inerente ao envelhecimento, associando o nome da cidade ao seu significado e ao
enredo de Isidora. O envelhecimento como consequéncia da morte, também pbe em
paralelo com a interpretacdo possivel o passado, o tempo e as memdrias. Logo, a
maneira de ver a formacdo da memoria a partir dos desejos da juventude se transforma

em recordacGes do passado, como a morte dos sonhos de quando se é jovem.

Em Zaira, ndo ¢ a arquitetura em si que faz a cidade, mas as relacdes entre as
medidas do espaco e os acontecimentos do passado. A cidade ser feita no alto de
bastides com ruas feitas de degraus e tetos de lamina de zinco ndo dizia nada sobre
Zaira. As descricdes das relacdes pela proporcdo entre o espagco € 0 tempo parecem
ocorrer simultaneamente, como se fossem histdrias distintas que acontecem ao mesmo
tempo. Mas também poderiam ter acontecido em tempos diferentes e no final das contas
as historias parecem ligadas como se pertencessem a uma mesma sequéncia temporal. O
casamento da rainha, a rainha como adultera que teve um filho fora do casamento e o
abandonou no molhe, e ele se tornou o usurpador que vai ser enforcado. Como se a cena

inicial fosse, na verdade, a Ultima parte dessa narrativa.

Inutilmente, magnanimo Kublai tentarei descrever a cidade de Zaira
dos altos bastides. Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas
em forma de escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos, de quais
laminas de zinco sdo recobertos 0s tetos; mas sei que seria 0 mesmo
que ndo dizer nada. A cidade ndo € feita disso, mas das relacdes entre
as medidas de seu espaco e os acontecimentos do passado (...)
(...) A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacdes e se dilata. Uma descricdo de Zaira como é atualmente
deveria conter todo o passado de Zaira. Mas a cidade ndo conta o seu
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passado, ela o contém como as linhas da mao, escrito nos angulos das
ruas (...) (CALVINO, 2014, p.14-15).

A significacdo presente dos dicionarios etimoldgicos sobre Zaira refere-se ao
nome como “flor’, “visitante”, “pequena”, “cor ou pele que brilha”, “que
cumprimenta”, “a que visita”. A concepgdo “visitante ou a que visita” foi a mais
pertinente para a construcdo da ressignificacdo da narrativa entorno da terceira cidade
memoravel. O visitante como o olhar de quem estd de fora da circunstancia para
entender toda a histéria. Quem Vvé a histdria de fora enxerga a simultaneidade e os de
dentro dela enxergam o passado, como se fosse a consequéncia em decorréncia dos
acontecimentos. Quem esta de fora ndo sabe a historia, s6 vé o que estd acontecendo no
presente, como um visitante. Portanto, as ligacbes humanas estdo nas descricdes do

passado enraizadas, marcadas e presentes na historia da cidade.

(...) a distancia do solo até um lampido e os pés pendentes de um
usurpador enforcado; o fio esticado do lampido a balaustrada em
frente e os festdes que empavesavam o percurso do cortejo nupcial da
rainha; a altura daquela balaustrada e o salto do addltero que foge de
madrugada; a inclinacdo de um canal que escoa a agua das chuvas e o
passo majestoso de um gato que se introduz numa janela; a linha de
tiro da canhoneira que surge inesperadamente atras do cabo e a bomba
que destréi o canal; os rasgos nas redes de pesca e os trés velhos
remendando as redes que, sentados no molhe, contam pela milésima
vez a historia da canhoneira do usurpador, que dizem ser o filho
ilegitimo da rainha, abandonado de cueiro ali sobre o molhe.
(CALVINO, 2014, p.14)

A cidade invisivel, Zora, depois de conhecé-la nunca mais se consegue
esquecer por ter como primazia permanecer cada detalhe na memoria de quem vé. Néo
porque deixa uma imagem impressionante das recorda¢fes como as outras cidades, mas
por se manter sempre igual. O segredo de Zora estd na forma como o olhar do viajante
Vvé as paisagens que se completam como uma partitura musical, que requer uma
padronizacdo em seus simbolos musicais e ndo podem ser mudados para nao alterar a
masica, ou no caso de Zora, ndo modificar a memoria visual da cidade. Entéo, por
conservar-se sempre igual para facilitar a memorizagdo, acabou por findar-se e caiu no
esquecimento.

Ao se transporem seis rios e trés cadeias de montanhas, surge Zora,
cidade que quem viu uma vez nunca mais consegue esquecer. Mas néo
porque deixe, como outras cidades memoraveis, uma imagem

extraordinaria nas recordacfes. Zora tem a propriedade de permanecer
na memoria ponto por ponto, na sucessdo das ruas e das casas ao
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longo das ruas e das portas e janelas das casas, apesar de nao
demonstrar particular beleza ou raridade. O seu segredo é o modo pelo
gual o olhar percorre as figuras que se sucedem como uma partitura
musical da qual ndo se pode modificar ou deslocar nenhuma nota.
Quem sabe de cor como é feita Zora, a noite, quando ndo consegue
dormir, imagina caminhar por suas ruas (...). Mas foi inatil a minha
viagem para visitar a cidade: obrigada permanecer imdvel e imutavel
para facilitar a memorizacdo, Zora definhou, desfez-se e sumiu. Foi
esquecida pelo mundo. (CALVINO, 2014, p. 19-20)

Os étimos de Zora sao “forte”, “poderosa” e a “aurora” que podem ser ligados
a forca, poder e ao amanhecer ou principio. Segundo Kury, na mitologia a deusa Aurora
era também conhecida como Eos, que era filha de Hiperion e de Téia e irma de Hélios
(o Sol) e de Selene (a Lua), pertencendo a primeira geracdo divina dos Titds. Ou em
outra versdo, a deusa era filha do gigante Palas e teve com Astreu, seus filhos Boreas,
Noto e Zéfiro (os ventos) e Hedsforo (a estrela matutina). Antes de se casar, ela se
apaixonou por Titono, filho de llo e Placia, originario de Troia, e 0 levou para a Etidpia.
Com ele, Aurora teve dois filhos, Emation e Mémnon. Zeus deu a Titono a imortalidade
a pedido da deusa, mas ela se esqueceu de pedir também a juventude eterna, logo o
amante ndo parava de envelhecer e perdeu a aparéncia humana, transformando-se em

uma cigarra ressequida (1999, p. 123-124).

Uma interpretacdo possivel para Zora acerca da etimologia do seu nome esta
ligada a cidade que ndo se modifica, e se mantém igual para ndo ser esquecida e acaba
sendo esquecida porque some. Dessa forma a ressignificacdo pode ser constituida a
partir dos entendimentos sobre as relacbes com a for¢a da memdria em se manter viva, 0
poder em ndo se ser esquecida e a mitologia da deusa Aurora que aborda sobre a eterna
juventude em contraponto com o inicio da manha ou as primeiras manifestacfes de todo
comeco. Como 0 nascimento, mas também a morte. Pois o esforco para se fixar na
memoria acaba se transformando na prépria morte. O esforgo para manter vivo é o que a
mata a cidade, causando o esquecimento. Porque permitir que a cidade mude, é permitir

que ela permaneca viva.

Ao chegar em Maurilia, o viajante é convidado a visitar a cidade enquanto olha
os cartdes-postais da antiga Maurilia. Onde parece que a modernidade tomou o lugar
das coisas provincianas da cidade, pois cada tempo faz uma cidade diferente. Para
agradar aos moradores da cidade, é preciso aprecia-la em seus dos cartBes-postais e
preferir a cidade atual. A cidade de Maurilia tem passado desincorporado da atualidade,

mas é saudosa do que ja foi um dia. Porém, a Maurilia antiga, na verdade, é comparada
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com os cartbes-postais de uma outra Maurilia. O passado que é vangloriado nem sempre
€ 0 mesmo que aconteceu no passado. Quanto mais se fala sobre a memoria, mais as

palavras se cancelam e tornam-se narrativas.

Em Maurilia, o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo
tempo em que observa uns velhos cartdes-postais ilustrados que
mostram como esta havia sido (...) reconhecendo que a magnificéncia
e a prosperidade da Maurilia metropole, se comparada com a velha
Maurilia provinciana (...) se Maurilia tivesse permanecido como antes,
e que, de gqualquer modo, a metrdpole tem este atrativo adicional —
gue mediante o que se tornou pode-se recordar com saudades daquilo
que foi. (...) Evitem dizer que algumas vezes cidades diferentes
sucedem-se no mesmo solo e com 0 mesmo nome, nascem e morrem
sem se conhecer, incomunicaveis entre si. (...) E inGtil querer saber se
estes sdo melhores do que os antigos, dado que ndo existe nenhuma
relacdo entre eles, da mesma forma que os velhos cartGes-postais ndo
representam a Maurilia do passado mas uma outra cidade que por
acaso também se chamava Maurilia. (CALVINO, 2014, p. 30-31)

A etimologia de Maurilia vem de Mauro, que significa mouro que remete ao
nativo da Mauritania. Depois da morte do ultimo rei da Mauritania, Ptolemeu da
Mauritania em 40 d.C., o imperador romano Tibério Claudio organizou o territério em
duas provincias. As duas regides divididas da provincia da Mauritania foram
denominadas como, a Mauritania Tingitana e a Mauritania Cesariense, e separadas pelo
rio Mulucha. A Tingitana, foi nomeada assim por causa de sua capital, Tingis que
corresponde ao norte de Marrocos incluindo os territérios espanhdis. A Cesariense
incorporava a Argélia central e ocidental até Kablylie e também chamada por esse nome

devido a capital, Cesareia.

Assim como Mauritania, a cidade de Maurilia também foi dividida em duas,
uma cidade antiga e outra nova, e depois a Maurilia que é e a que ndo ¢ a mesma
Maurilia. A partir de uma imagem é possivel saudar uma historia antiga ou nova sobre
uma cidade sem nem mesmo saber de sua veracidade. A Maurilia metrépole constroi o
presente voltado para o passado ligado a imagens e olhar as modificacdes da cidade €
uma forma de olhar para si mesmo. O cartdo-postal € a forma de resgatar as recordagdes
da cidade e criar relagdes de afetividade e de pertencimento aos moradores. Portanto,

duas Mauritanias, duas Maurilias.
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Considerac0es Finais

Esse estudo analisou os nomes das cidades na obra As cidades invisiveis, de
ftalo Calvino, através de pesquisas etimoldgicas e apresentou as possibilidades de
interpretacdo dentro desses significados. E a concepcdo de nome, a partir do topdnimo
e antropbnimo, as formas de classificagdo do nome préprio, a nomeagdo dada de
maneira intencional pelo nomeador, e o sentido empregado a cidade e a necessidade da
troca humana existente para além das ruas e paredes. Entdo, construiu-se a
ressignificacdo da narrativa fundamentado nos entendimentos sobre o significado dos

nomes das cidades dessa narrativa.

Desse modo, esta pesquisa investigou as cidades invisiveis da memoria,
Diomira, Isidora, Zaira, Zora e Maurilia, a partir das origens e das acepcdes de seus
nomes alicercados em dicionarios etimoldgicos. Tendo em vista os aspectos observados,
0s nomes analisados referem-se a historias da mitologia greco-romana ou permeadas de
significacdo a partir do proprio texto ou até mesmo a historia de civilizagbes da
antiguidade. A conectividade entre as cidades se da como uma rede de relacdes que é

tecida por Marco Polo e parecem ser retomadas ao longo das outras cidades.

A anélise etimolodgica dos nomes das cidades invisiveis criou uma relacdo do
nome com do texto, pois Calvino brinca com o aspecto da forma e com a narrativa. O
autor usou o espaco urbano para trazer reflexdes por meio das narrativas da memoria.
Todas rementem a momentos vividos ou relacionados ao passado. Em Diomira existe a
possibilidade da imaginacdo para o que se pode viver. J& em Isidora, fala-se a respeito
dos sonhos que se modificam com os passar dos anos e o que fica séo as recordagdes da
juventude. Para Zaira, sobre essa ponderacdo esta a relacdo espago-tempo feita de
recordacdes de quem vé de fora. Pode-se refletir acerca de Zora a necessidade da
mudanca para ndo cair no esquecimento e por fim, Maurilia, que sdo duas, mostrando

que o passado nem sempre se mantém intacto e real.

A ressignificagdo construida diante dos estudos dos nomes das cidades
invisiveis partiu do conceito de cresiologia para buscar a relagdo do nome com o0s
aspectos religiosos, politicos e historicos para descobrir as razdes que levaram ao seu
uso. A fama de Diomira entre 0 povo relaciona-se com a “voz geral” que vem da deusa
Fama que remete a expectativa da fala do outro e cria possibilidade a partir da
imaginacdo, como na narrativa. Em Isidora, o presente ou dom de isis foi usado para
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combater a morte, como no texto que, ligado ao envelhecimento, passa a tratar os
sonhos da juventude como recordagGes. Como também o visitante em Zaira que é peca
chave para entender a relacdo da visualidade do acontecimento do passado e do
presente, pois é ele que vé o que ninguém mais vé. A mitologia se encarrega da nova
significacdo de Zora, que definha por causa da prépria memdria e some, logo
contrapondo-se com a historia da deusa Aurora. Pois o fim e o inicio, a morte e vida
estdo conectados. A dualidade de Mauritania também estd presente em Maurilia, a

metropolitana e a provinciana.

Na obra Por que ler os classicos, de Calvino, no capitulo A cidade-romance em
Balzac, o autor traz a anélise de como Balzac transforma as cidades em romances para
falar a vida que a cidade tem e ao torna-las protagonistas, da-se vida a elas. Assim, o
porqué da escolha dos nomes proprios e femininos das cidades pode estar relacionado a
transformacdo da cidade em algo vivo para falar sobre o ser humano. Na pesquisa
etimoldgica realizada para esse artigo muitas vezes ndo foi encontrada a admissao do
género feminino dos nomes das cidades, Diomira, Isidora e Maurilia. Sendo assim, é
possivel que tenham sido modificados para criar uma harmonia e um elo entre as
historias. Os nomes das cidades invisiveis ndo se trata apenas de nomes proprios e

femininos, mas de nomes préprios de pessoas.

Portanto, cada cidade propde através de sua narrativa passar uma ideia de
humanidade. Assim, como os nomes femininos humanos dados as cidades vao além de
nomear. Os nomes excedem seus significados e mostram o humano por tras das
construgdes das cidades invisiveis. A invisibilidade esta apenas no significante, porque
no significado o autor conseguiu passar 0 que ndo se pode ver, mas deve-se sentir.
Calvino ao longo da construcdo de suas cidades colocou em suas linhas os sentimentos

e valores mais nobres do ser humano.
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