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S6 a vanguarda permite reconhecermos certas
categorias da obra de arte, s6 a partir dela podem ser
entendidos os estadios anteriores da arte na sociedade
burguesa, e ndo o contrario. Atacando o estatuto de
autonomia da arte e subvertendo 0S seus processos
tradicionais, a vanguarda opde a especificidade da
obra ao sistema homogéneo de valores com que a
instituicdo garante a estabilidade cultural.

(Peter Burguer)



RESUMO

A presente pesquisa tem como tema central a colagem e seus desdobramentos estético
principalmente no espaco da cidade. A técnica surgiu na modernidade e se estende até os dias
de hoje, carregando sua influéncia para producdes artisticas contemporanea. Questdes como
apropriacdo, deslocamento e intervencdo sdao abordadas durante a pesquisa.Apds uma analise
historica, inicio uma comparacdo entre os meus trabalhos e os movimentos artisticos
abordados, analiso a questdo de forma e conteido, onde pretendo elucidar questfes sobre arte
e espaco urbano e suas interacdes, afinal de contas a paisagem urbana, considerada ela propria
um texto, pode estar associada tanto a afirmacdo como a contestacdo do poder politico e

estético dominante.

Palavras-chave: Apropriacdo. Colagem. Espaco urbano. Intervencdo. Pixacao.



ABSTRACT

This research is focused on collage and its consequences, especially in the city
space. The technique comes in modernity and extends to the present, carrying his influence on
contemporary artistic production. Issues such as appropriation, displacement and intervention
are discussed during the search. After a historical analysis, beginning a comparison between
my work and the artistic movements discussed here. Analyze the question of form and
content, which intend to clarify questions about art, urban space and their interactions. After
all the urban landscape, considered itself as a text, can be associated with either the

affirmation or criticism of dominant political and aesthetic power.

Keywords: Appropriation. Collage . Intervention . Pixacdo. Urban space.
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INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado consiste em uma andlise teorica e pratica, fago uma
reflexdo sobre diversos aspectos da minha producdo artistica durante 0s meus anos de estudos
na Universidade de Brasilia. O recorte da analise é feita sobre a minha producéo iniciada de
maneira mais fundamentada, especificamente a partir de 2012.

Ao tratar do meu processo criativo, abordo as experiéncias e 0s procedimentos
envolvendo apropriagdes de imagens e colagens durante 0 meu curso, e demonstro 0S
resultados através das obras aqui apresentadas. A relacdo do meu trabalho com o espaco
urbano e a pixacgdo é vista como um importante catalizador para o desenvolvimento da minha
inquietagdo. Além disso, o trabalho tem como objetivo o questionamento do ambiente da
cidade enquanto suporte.

A pesquisa aborda, a partir da historia da colagem, movimentos e acbes que
deflagraram a genealogia da arte moderna, debrucando-se, assim, sobre questdes tecnologicas
importantes que incentivaram os artistas a seguirem o caminho da apropriacdo de imagens e
de objetos retirados do cotidiano industrial.

Investigando procedimentos e possibilidades surgidas no inicio do século XX, que
incitaram novas formas de pensamento na representacdo artistica, examinei a pertinéncia
desta expansédo para o campo da colagem, tratando a questdo da reprodutibilidade técnica e da
industria cultural como fio condutor pra minha analise. Utilizei, dessa forma para este
trabalho Wescher (1976), além dos estudos elaborados por Burguer (1993) e Argan (1992),
formando assim, as bases tedricas do presente estudo.

Termos como apropriacdo e deslocamento definem as novas possibilidades da arte
moderna, essas expansdes sofridas no campo artistico se refletem também no campo
sociocultural. Acbes dessa ordem, no cotidiano da cidade, sdo atreladas a essas condicionantes
principalmente com a grande expansdo urbanistica e o surgimento das grandes metropoles
neste Ultimo seéculo. Essas questbes, formaram uma reflexdo que fundamentou o meu
entendimento sobre a relacdo arte e cidade. Seguindo esses pensamentos analisei a questao da
arte urbana e seus desdobramentos para o processo de construcdo do trabalho plastico aqui

abordado.
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CAPITULO 1 - A COLAGEM E SEUS ASPECTOS HISTORICOS

Embora os objetos artisticos possam investigar-se frutuosamente a
margem da historia, as teorias estéticas sdo claramente marcadas pela
época em que apareceram, COMO Se comprova na maioria dos casos
mediante um simples exame. Se as teorias e as estéticas sdo
historicas, uma teoria critica dos objetos artisticos que se esforce por
esclarecer a sua atividade deve enfrentar-se com o seu proprio carater
histérico. Por outras palavras: E valido historicizar a teoria estética.
(BURGUER, 1993, p.43)

1.1-CONCEITO

A colagem atualmente é uma técnica reconhecida e muito difundida. Cada vez que a
manuseamos, reproduzimos o discurso da modernidade ou derivamos dele, por isso a
necessidade de investigarmos a sua origem.

No entendimento de Wescher (1976), a colagem como processo técnico tem uma
historia antiga que remonta ao século XII, quando caligrafos japoneses realizaram 0s
primeiros trabalhos preparando as superficies colando pedacos de papel e tecido para criar
fundo de suas caligrafias.

Esta técnica se caracteriza pela unido e/ou justaposicao de distintos materiais, colados
a um suporte, oferecendo inimeras possibilidades para a cria¢do artistica. O artista recorre a
colagem, muitas vezes, para parodiar a realidade e 0 senso comum. A cria¢do de uma colagem
visa antes de tudo a desintegracdo, a ruptura e o choque visual dos significados reconhecidos
e aceitos pela sociedade.

A sobreposicdo, a dispersdo ou até mesmo a juncdo dessas imagens distintas, séo
situacBes possiveis com a técnica da colagem, que foi incorporada as diversas linguagens
artisticas e interpretada de diferentes maneiras a partir do inicio do século XX, sendo
diretamente influenciada por um processo que mudou quase todos os aspectos da vida
cotidiana da época.

A revolucdo industrial trouxe uma consequente mudanca tecnoldgica, econdmica e
social, e acarretou na massificacdo da producdo e do consumo, criando um ambiente propicio
para a multiplicacdo de imagens dentro da sociedade, principalmente com a imprensa, a
industria editorial e a publicidade.

As vanguardas histéricas se apropriaram desses novos processos de difusdo e
reproducdo tecnoldgica da imagem, enquanto viam suas questdes relacionadas a representacao
se deslocarem para uma sintese e uma simplificacdo de conceitos.

O processo da colagem surgiu cerca de setenta anos ap0s a concep¢do da primeira
maquina fotografica. Essa invencdo tinha levado a pintura a ultrapassar as tendéncias

naturalistas j& no final do século XIX, possibilitando os artistas e se libertarem de
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determinados temas, o que demonstrava que a fotografia estava mais bem equipada para
representar a realidade e capturar momentos.

Para os artistas que fazem uso da colagem como ferramenta de expressdo, se
apropriam desse mundo favoravel a propagacdo da figura para propor novas indagacdes de
construcdes imagéticas. Com a juncdo de imagens, materiais e objetos industrializados,
retirados do cotidiano e colocados em situagdes diversas, 0S movimentos modernos
promoveram uma nova critica ao que era institucionalizado como objeto artistico.

Baseando-se na articulacdo de elementos distintos quanto a materialidade, e
promovendo uma incomum organizacdo de simbolos, o processo da colagem se concretiza em
uma proposta de livre associacdo, de reconjugacdo da meméria, de ressignificacdo do simbolo
e recodificacdo da mensagem. A técnica proporciona o encontro de fragmentos, cria uma
combinagdo incomum de elementos divergentes e estabelece uma comunicacéo poética, onde
0 que parece estranho a primeira vista torna-se algo assimilavel.

Com o crescimento incessante de um ambiente de agressividade Gtica e a abundancia
de sinalizagdes visuais que vao desde a publicidade ao cinema, a colagem encontrou um lugar
propicio para seu desenvolvimento. Dizendo isso, abre-se a necessidade de refletirmos sobre a
linguagem desenvolvida através da colagem desde os movimentos modernistas até a

contemporaneidade. Ndo apenas como uma técnica plastica, mas como um conceito artistico.

1.2-HISTORIA

1.2.1 Colagem Cubista

A construcdo racional do espaco através da perspectiva classica e o rigor naturalista se
sustentaram como tendéncia na arte ocidental até o final do século XIX. Com o
desenvolvimento da industria e da fotografia, houve o fortalecimento e a propensdo que ja
vinha se manifestando desde os impressionistas e que foi levada as ultimas consequéncias
pelos cubistas, ao andarem na contra mao da tradicdo classica de se fazer arte.

Os dois primeiros a utilizarem essas novas influéncias foram Georges Braque e Pablo
Picasso, com o procedimento cubista. Os artistas apresentam um objeto decomposto em
diversos pontos de vista, que se desdobra ao mesmo tempo e em lugares diferentes. No
momento em que essas inumeras perspectivas sdo captadas simultaneamente pelo observador,

demonstram que a pintura tradicional ndo é nada mais que o produto de uma convencéo ética
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a qual estamos acostumados. A técnica da colagem tem inicio com uma série de obras feitas

entre 1912 e 1913 que levantaram importantes perguntas sobre o estatuto do objeto de arte.

O cubismo abriga no espaco do suporte, elementos retirados da vida
pratica, como pedacos de jornal, papéis, tecidos, madeiras e objetos,
incorporando dessa maneira a materialidade do objeto real a
representacdo. (WESCHER, 1976, p.23).

Em seus primeiros trabalhos com colagem, Braque combina fragmentos recortados e
colados de jornal, papel de parede e outros papéis para criar formas abstratas. Surge, assim,
uma nova fase de seu trabalho que se constituiu na utilizacdo de materiais de uso cotidiano,
desde recortes de jornais e madeira até couro colados na superficie plana da pintura. As
apropriacgdes, as colagens e as assemblagens representaram um ponto de inflexdo na arte do
século XX, na medida em que libertaram o artista da soberania da pintura como principal

técnica de representacao artistica.

Fig. 01. Vaso, botellay periddico, 1913. Georges Braque. Sem dimensdes
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Assim, a colagem € largamente empregada em diferentes escolas e movimentos
artisticos, com sentidos muito variados. Picasso, por exemplo, encontra no nOvo recurso, um
instrumento de experimentacdo inigualavel. Nesse instante, quando fragmentos de materiais
ordinarios sdo retirados, deslocados, destacados, rasgados ou raptados do cotidiano, acontece
a rejeicdo do contexto comum do objeto ou da imagem, ocorrendo um novo arranjo de
significados particulares, costurados de acordo com a interpretacédo subjetiva do artista.

O recurso da colagem abre as pesquisas cubistas em novas dire¢des. A utilizagdo cada
vez mais livre de materiais heterogéneos, ndo sé papel, que ddo origem a objetos
tridimensionais e relevos. Como fala Wescher (1976), Juan Gris outro grande nome do
cubismo que trabalha exaustivamente com colagem, define a pintura como espécie de
arquitetura plana com cor, enguanto a materialidade que se incorpora a colagem muitas vezes
trabalha com tridimensionalidades, texturas e volumes.

As colagens de Braque, Picasso e Gris despertam o interesse de artistas dos circulos
cubistas de diversos locais. Albert Gleizes, Louis Marcoussis, André Derain, Robert Delaunay
e Sonia Delaunay-Terk, entre outros nomes do circuito parisiense passam a fazer uso de
colagens em suas composi¢des. Na escultura, os trabalhos de Alexander Archipenko, Jacques
Lipchitz, e principalmente de Vladimir Tatlin, sdo exemplos da articulacdo entre superficies e
volumes, em consonancia com o programa das colagens cubistas. O artista russo conheceu as
obras cubistas entre 1913 e 1914, quando comeca a trabalhar com seus contra-relevos
tridimensionais compostos de arame, papeldo sob forte influéncia de Picasso.

Assim, na Russia as conquistas cubistas adquirem novas feigcdes, as colagens aderem
as tendéncias construtivas em pauta, ganhando destaque 0s principios de composicdo
propriamente ditos e o poder expressivo dos materiais, por exemplo nos "relevos pictéricos™
de Tatlin.

Percebemos como os principios de composicdo inaugurados pelas colagens cubistas
encontraram seguidores em todo o mundo, mas com interpretacdes distintas de um mesmo
procedimento técnico. Na Italia, um dialogo cerrado com o meio francés leva os artistas
reunidos em torno do futurismo a praticar colagens em sentido cubista estrito. Colocam-se em
destagque na producdo futurista, Umberto Boccioni e Gino Severini, que dedicam sua atencédo
aos avancos do mundo moderno. Os artistas debrucam-se sistematicamente em obras que

exaltam a guerra, a tecnologia, a velocidade, a violéncia e o consumo.
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1.2.2 Dadaismo

O dadaismo, o mais radical dos movimentos da vanguarda europeia, ja
ndo critica as tendéncias artisticas precedentes, mas a instituicdo Arte
tal como se formou na sociedade burguesa. Com o conceito de
instituicdo arte, refiro-me tanto ao aparelho de producéo e distribuicdo
da arte quanto as ideias dominantes em arte numa época dada e que
determinam essencialmente a recepcdo das obras. (BURGUER, 1993,
p.51)

Diferentemente do futurismo ligado a0 movimento fascista italiano, que baseava-se
fortemente nos desenvolvimentos tecnoldgicos do final do século XIX e na exaltacdo da
guerra e a violéncia, em Zurique, ao contrario, o dadaismo apresentou-se como um
movimento de critica social que interpela ndo somente as artes, mas modelos culturais. Trata-
se de um movimento radical de contestacdo de valores que utilizou variados canais de
expressdo. As manifestacfes do grupo sdo intencionalmente desordenadas e pautadas pelo
desejo do choque e do escandalo.

O clima que abrigava as varias manifestagdes dadaistas eram encontradas na desiluséo
e no ceticismo instaurados pela Primeira Guerra Mundial, que alimentava reacdes extremadas
por parte dos artistas e intelectuais em relacdo a sociedade e ao suposto progresso social. Os
dadaistas estavam unidos em sua firme oposicdo a guerra e na descrenca arraigada em relagédo
a valores e ideologias tradicionais, a0 mesmo tempo em que viam as artes e as instituicoes
estabelecidas como sendo incapazes de lidar com as experiéncias da vida moderna.

O dadaismo como movimento artistico de vanguarda modernista, pretendia libertar a
arte de suas contingéncias junto aos academismos e todas as questdes conservadoras de até
entdo. Ridicularizava em revistas, manifestos, exposices, 0s sistemas convencionais e 0
senso racional. Ao pensarmos no interior do movimento dada, notamos uma radicalizacdo dos
procedimentos usuais da colagem, numa clara recusa ao que eles consideravam “rigidez
cubista”. Nos trabalhos de Kurt Schwitters a énfase recai sobre elementos e imagens diversas.

A composicdo de Schwitters evoca a turbuléncia politica e social que abalava a Europa
apos a Primeira Guerra Mundial, os fragmentos da obra sdo na maior parte, extraidos da
imprensa ilustrada, que estava em rapida expansao na época.

Entre fragmentos de palavras e fotografias essas apropriacdes desempenham um papel
decisivo na montagem da obra, a0 mesmo tempo em que sustentam um equilibrio delicado

apesar do aparente tumulto.
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Fig. 02 - Merz abcd, 1928. Kurt Schwitters. 40,8 x 28,6cm

Um dos questionamentos dadaistas mais importantes acerca do conceito de objeto
artistico, foram os Ready-Mades. Marcel Duchamp, através da ideia de apropriacdo e
deslocamento, introduziu, em 1913, esse procedimento inovador em seu processo criativo,

levando objetos tirados do cotidiano a condicdo de obras de arte.

Quando Duchamp, em 1913, assina produtos de série (urinol,
garrafeira) e os envia as exposi¢ces, estd negando a categoria de
producdo individual. A assinatura que precisamente conserva a
individualidade da obra, e o objeto do desprezo do artista, quando
lanca produtos andnimos, fabricados em série, contra toda a pretensao
de criacdo individual. A provocagdo de Duchamp néo s6 revela que o
mercado da arte, ao atribuir mais valor a assinatura do que a obra, e
uma instituicdo controversa, como ainda faz vacilar o préprio
principio da arte na sociedade burguesa, segundo o qual o individuo e
o criador das obras de arte. (ARGAN, 1992, p.93)

Duchamp, ao se apropriar de um objeto produzido pela indUstria, repele qualquer gesto

individual, qualquer acdo do artista frente a massificacdo imposta pela sociedade. Assim, para
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a realizacdo de seus Ready-Mades, ele estabelece de imediato um deslocamento conceitual do
objeto, subvertendo portanto, a tradicdo do ato de fazer arte.

Uma das primeiras obras desse tipo consistia em uma roda de bicicleta montada em
cima de um banquinho e a famosa, “Fonte” que ¢ uma apropriacdo de um mictério de cabega

para baixo com uma assinatura.

Fig. 03. Fonte, 1917. Marcel Duchamp. 23,5 x 18 x 60cm

Essa ousadia dadaista via-se também nas colagens, que possuiam um elevado nivel de
fragmentacdo, sobreposicéo e dispersdo. Desenvolvida aparentemente de forma arbitraria os
elementos sdo retirados das paginas de jornais e revistas, com uma estratégia de impedimento
de uma leitura linear da obra.

Dessa forma, os dadaistas usavam a colagem para satirizar e recusar a cultura da

época. Argan (1992, p. 199) argumenta que:

O dadaismo propde uma acdo perturbadora, com o fito de colocar o
sistema em crise, voltando contra a sociedade seus proprios
procedimentos ou utilizando de maneira absurda as coisas a que ela
atribuia valor. Renunciando &s técnicas especificamente artisticas, os
dadaistas ndo hesitam em utilizar materiais e técnicas da producédo
industrial.
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Esses pensamentos dadaista apontam diretamente para os desdobramentos ao que viria

ser o surrealismo, tendo Man Ray como um dos seus principais interlocutores.

1.2.3 Surrealismo

Em Paris, o0 movimento dada tem um circulo de adeptos entres escritores, poetas e
artistas que encontravam no dadaismo, uma forga inovadora para o terreno de suas criacdes
artisticas. Com Breton e Max Ernst, é canalizada a contestacdo do movimento, dando

continuidade a arte e a literatura atraves do subconsciente e da liberdade imaginativa.

Tudo indica que hd um certo estado de espirito em que a vida e a
morte, o real e 0 imaginario, o passado e futuro, altura e profundidade,
j& ndo sdo vistos como contraditérios.

A colagem surrealista iniciou-se, efetivamente, com Max Ernst, ao beber das fontes
cubistas de Braque e Picasso, e dos ideais transgressores do movimento dadaista, dando
assim, um novo rumo & técnica por eles utilizada. Ernst é sem duvida o expoente mais
qualificado do procedimento da colagem surrealista, nele, a imagem se desenvolve através de
um jogo complexo de associacdes ildgicas exteriorizadas pelo subconsciente, formando uma
critica cultural baseada nas articulacGes arte/inconsciente e arte/politica, mostrando a ambigéo
revolucionaria e subversiva, do movimento surrealista.

Ao agregar imagens de realidades distintas, Ernst, denotou uma forte critica através de
uma estética irreverente e ao mesmo tempo perturbadora. O artista iniciava 0 que viria a ser
um dos grandes trunfos surrealistas, ao se apropriar da técnica da colagem, ele passava a
estabelecer relactes diferentes do que habitualmente estdvamos acostumados em uma obra de
arte. Com ele, ampliaram-se as possibilidades da colagem, nota-se uma articulagdo imprevista
dos elementos e uma abertura mais direta ao irracional, que nos levam ao limite da ideia de

associacdo de elementos dispares.

! BRETON, 1928 apud WESCHER, 1976, p78. tradugio nossa.
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A célebre frase de Lautréamont é tomada como inspiracdo forte: "Belo como o
encontro casual entre uma maquina de costura e um guarda-chuva numa mesa de disseccao".
A sugestdo do escritor se faz notar na justaposicdo de objetos desconexos e nas associacdes a
primeira vista impossiveis, que particularizam as colagens e objetos surrealistas.

O carater de apropriacdo e deslocamento, retirados da retorica cubista e da critica
social relacionada ao pensamento dadaista, encontrou grandes transgressdes através da
colagem surreal, os surrealistas fundamentaram o confronto dessas duas propostas, buscando
0 absurdo e o paradoxo sendo permeadas pelo imprevisto e choque entre imagens.

Percebemos entdo, uma forte relacdo entre dadaismo e o surrealismo. O historiador
Michel Sanouillet nos fala: “O Surrealismo foi a forma francesa de Dada” (ALEXANDRIAN,
1973, p.66) isso explica a confusdo e a duvida sobre alguns trabalhos. Muitos artistas, como
por exemplo, Marcel Duchamp e Francis Picabia dadaistas, foram também estimuladores do
surrealismo, principalmente ao se encontrarem com Man Ray em Nova York em 1915.

Os metodos surrealistas fizeram do subconsciente o tema de suas investigacdes. Os
artistas perceberam por meio de suas colagens, como a fotografia e a industria grafica
ganharam importancia em suas composicgdes, e de que forma, essas imagens eram capazes de

criar uma imagistica visual inquietante, que questionava a mente humana e 0 senso comum.
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1.2.4 Pop Art

Fortes ressonancias do movimento dadaista podem ser notadas em perspectivas
artisticas posteriores. Na Franca, muitos de seus protagonistas integraram o surrealismo
subsequente. Nos Estados Unidos, por sua vez, na década de 50, artistas como Robert
Rauschenberg e Jasper Johns retomam certas orientagdes do movimento.

Embora a colagem sé tenha passado a ser considerada como linguagem artistica ou
expressao visual a partir do inicio do século XX, nas décadas de 1950 e 1960, a técnica ja
tinha se tornado um procedimento recorrente nas artes visuais. As colagens, assemblages e
combine paintings, orientadas por uma "estética da acumulacdo™ (todo e qualquer tipo de
material pode ser incorporado a obra de arte), se disseminam. Dessa forma, a apropriagdo de
materiais impressos do mundo comercial, das historias em quadrinhos, da publicidade, da
televisdo e do cinema e toda classe de objetos de consumo tornam-se um procedimento usual.

Como nos diz Osterwold (2007), a Pop Art emprega Vvarios conceitos associados a
colagem cubista, ao Dadaismo e o Surrealismo, apropriando-se de textos publicitarios,
imagens, slogans, panfletos e elementos do cotidiano para fazer suas colagens, quadros e
assemblages. Essas combinacGes inesperadas que fazem parte da estética surrealista,
influenciam diretamente a pop arte no final dos anos 50, tanto nos Estados Unidos quanto na
Inglaterra. Essas apropriacdes constituem um principio fundamental da criacdo artistica deste
movimento, mostrando dessa forma como ele se relaciona com o Surrealismo/Dadaismo e aos
seus efeitos de combinacdo e deslocamento. Ainda que a arte surreal se articule
fundamentalmente sobre as questdes do inconsciente, a arte pop se preocupa principalmente
com 0s mecanismo manipuladores do comportamento da sociedade de consumo.

A Combine Painting, por exemplo, que surge a partir do desdobramento desses
conceitos modernistas, se constitui em uma unido entre a pintura, a colagem e a assemblage,
através da montagem de objetos em um suporte. Esse principio apresenta novas possibilidades
de representacdo, incorporando praticamente qualquer coisa, desde pedacos de madeira e
fotografias, a animais empalhados e pintura abstrata.

Essa ideia Dadaista/Surrealista de apropriacdo e descolamento de objetos e materiais,
alinha-se fortemente a Pop Art, trata-se, portanto, da justaposicdo de elementos em sua forma
mais extrema, através de uma estética de acumulacgéo, onde é possivel identificar cada pe¢a no
interior de um arranjo mais amplo, demostrando de forma sistematica uma forte proximidade

entre a arte e a sociedade industrial, capitalista e tecnoldgica.
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Neste contexto, em meados do século XX, os artistas defendem uma arte que se
comunique diretamente com o publico por meio dos signos e simbolos retirados do
imaginério que cerca a cultura de massa e a vida cotidiana.

Nesse sentido, a arte pop se coloca na cena artistica como um dos movimentos que
recusam a separacao arte/vida. Isto é percebido quando esses artistas se apropriam do conceito
de Ready-Made inaugurado por Duchamp. Usam, este, de forma totalmente diferente, ndo
apresentam as obras de maneiras isoladas, além de ndo se contentarem com a simples exibicdo
do objeto, por outro lado, criam ambientes e elaboram salas onde os visitantes podem
mesclar-se com as obras, um embrido do que viria ser as instalacbes. Nas palavras de
Wescher (1974, p.237): “O arsenal da vida cotidiana apresenta-se sem disfarces.”.

A Pop Art de Rauschenberg, concede nova importancia aos objetos comuns e a vida
ordinaria, numa tentativa de comunicacdo direta com o publico, ele retira os objetos e
imagens que cercam a cultura popular e a vida moderna e os insere em suas obras. E o faz,
atraves de seus tracos mais caracteristicos, a incorporacdo, a apropriacdo e a combinacao.
Fazem parte do seu arsenal inUmeros meios de expressdo, desde os icones da cultura pop

americana, até a publicidade e as imagens televisivas e do cinema.

A palavra pop torna-se slogan sorridente de uma ironia critica relativa
as palavras divulgadas pelos meios de comunicacdo onde histérias
fazem a Historia, cuja estética define a imagem de uma época e 0s
exemplos estereotipados influenciam o comportamento humano.
(TILMAN, 2007, p.06)

Uma das primeiras imagens relacionadas ao que seria a Pop Art propriamente dita, é a
colagem de Richard Hamilton de 1956. A obra carrega temas e técnicas dominantes da nova
expressdo artistica, mostra uma série de clichés que constituiram a base para sua producéo
artistica.

A composicdo € uma cena no interior de uma casa, feita com o auxilio de imagens
tiradas de revistas de grande circulagdo, os anuncios sdo descolados de seus contextos e
transpostos para a obra de arte. Nela, um casal se exibe juntamente com os atraentes objetos
da vida moderna: televisdo, aspirador de pd, enlatados, produtos e embalagens. Para
Osterwold (2007), Hamilton combina simbolos e produtos, progresso e nostalgia, agindo de
forma intelectual e sensivel ao mesmo tempo em que questiona 0s meios de reproducao
técnica e a sua influéncia na vida cotidiana.

Hamilton, define os principios centrais da nova sensibilidade artistica: trata-se de uma
arte popular, transitoria, consumivel, de baixo custo, produzida em massa, jovem, espirituosa,

sexy, chamativa, glamorosa, além de um grande negd6cio. Ao lado de Hamilton, os demais
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artistas e criticos langcam as bases da nova forma de expressdo artistica, que se aproveitam das
mudancas tecnologicas e da ampla gama de possibilidades colocada pela visualidade
moderna.

Fig 05. Just what is it that makes today's homes so different, so appealing? 1956. Richard Hamilton. 25,0cm x 26,0cm

Os representantes da descolagem, os artista do rasgamento de andincios como o francés
Jacques de la Villéglé, o alemdo Wolf Vostell e o italiano Mimmo Rotella, também
interessaram-se pelo desenvolvimento de modos de representacdo espontaneos e informais.
Criavam suas composi¢cdes sobrepondo imagens, colocando sucessivamente um cartaz sobre
outro, e a partir de rasgos, revelavam em maior ou menor grau, 0s cartazes ou posters por
baixo.

Esse processo de descolagem se contrapde a construtividade implicita da colagem
cubista. E evidente o sentido de reportagem urbana: os cartazes publicitarios constituem um
aspecto efémero, porém importante para paisagem da cidade, como mostra Argan (1992,

p.559), aqui também tem-se dois momentos: Apropriacdo e destruicao.
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Hoje, gracas a esses inlmeros movimentos artisticos, existem diversas maneiras de se
pensar a colagem, proporcionando-nos, assim, a base para novos questionamentos e
perspectivas de criacdo com o uso dessa técnica. Por isso a colagem foi escolhida como tema
dessa pesquisa, por ser um processo que fornece inimeras possibilidades para o artista
reinventar sua fala.

~
¢ . »
=.ascto rossellini

,1962. Mimmo Rotella. 173cm x 133cm

Fig 06. Cinemascdpio
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CAPITULO 2 - REFERENCIAS ARTISTICAS E PROCESSO POETICO

O presente capitulo é resultado de um ensaio reflexivo acerca da minha produgéo
artistica durante o curso de Artes Plasticas, demostro 0 meu processo criativo e a formagdo do
conjunto de pensamentos que foram se solidificando ao longo desse meu periodo académico.

A evolucdo das minhas consideracOes estéticas, surgiram em torno de experiéncias
com pintura, serigrafia e colagem. Formando o eixo de fundamentagdo do meu trabalho, essas
técnicas me apresentaram importantes resultados para que eu pudesse chegar a abordagem
aqui apresentada.

Ao integrar inimeros materiais as obras como: papel@es, jornais e revistas, exploro a
técnica da colagem e os efeitos de textura expostos pelo material e pela impressdo do papel.
Utilizo a serigrafia como forma de reflex@o sobre os processos de reprodutibilidade da arte no
mundo contemporéneo, denunciando o vazio, a frieza e a mecanizagdo da sociedade, da
mesma forma como fizeram varios artistas ja citados anteriormente. Como nos diz Benjamin
(1980, p.09):

Despojar 0 objeto de seu véu, destruir a aura, eis 0 que assinala de
imediato a presenca de uma percep¢do, tdo atenta aquilo que se repete
identicamente pelo mundo, que, gracas a reproducdo, consegue até
estandardizar aquilo que existe uma s vez.

Incorporo além dessas indagacdes, uma estética inspirada na arte de rua, em especial a
pixacdo, procurando guestionamentos acerca do mundo em que vivemos, 0 sentimento de
inquietacdo, caos da cidade e do espago urbano. Lango, dessa forma, uma reflexdo sobre a
importancia da técnica da colagem em meu processo criativo adotando a apropriagdo como
uma parte essencial do meu pensamento estético.

Para a realizacdo dos trabalhos foi de grande importancia a observacdo de como
Robert Rauschenberg incorporava varios materiais, [além da pintura expressionista abstrata],
em suas composicoes, e como ele se relacionava com a colagem e a serigrafia. Ele questionou
0s impasses da sociedade de consumo, da cultura, da estética e da politica da arte nos anos de
1960, demonstrando um experimentalismo que levou as artes visuais para a nossa

contemporaneidade.
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Fig 07. Kite. Robert Rauschenberg, 1

963. 213x1520m

Inspirado em Rauschenberg, busquei em minhas obras, construcbes capazes de
transmitir uma sensacéo visual transgressora, que dialogasse com as questdes da arte pop e da
arte urbana, dessa forma, me apropriei da sua ideia de Combine Painting, ao inserir a pintura
abstrata [por meio da pixacdo] e a serigrafia, além de inUmeros papéis, as minhas
composicoes.

A sobreposicédo de imagens, texturas e tinta, criam uma expressdo aparentemente cadtica
gue remetem a estética urbana, composta de aspectos nostalgicos aonde essas imagens séo
propositalmente deterioradas. A partir dessas questdes, fui percebendo ao longo do processo
gue a minha producdo remetia muito a Pop Art, no momento em que levo ao limite a ideia de
associacdo de imagens dispares e de construcdo de uma realidade paralela, ficou nitido que as
expressdes dadaistas e surrealistas também sao fortemente presentes em minhas criacoes.

Dentro do interesse que venho mantendo pela colagem, a descoberta dos movimentos
modernistas foi essencial para deflagrar o processo aqui exposto. A possibilidade de usar
varios tipos de materiais que modificam a nocao tradicional do fazer artistico, deu um impulso

especial para minhas construcoes poéticas.
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Fig 08. O GeneEgoista, 2012. Diego Xavier 75x40cm

Assim como Rauschenberg, outro artista que influenciou meu pensamento artistico foi
Andy Warhol, principalmente com seu trabalho de serigrafia. Percebi que no momento em
que se apropria da foto de Marilyn Monroe, ele também se apropria do icone que a imagem
representa, carregando consigo um elemento plastico cheio de significados.

Warhol utiliza-se de uma producdo seriada na qual viria fundamentar a sua critica
sobre o fazer artistico. Fazendo uso da técnica da serigrafia, ele representa a impessoalidade
do objeto artistico comparando-o aos produtos industrializados, que sdo produzidos em massa
e para 0 consumo.
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Fig 09. Merilyn, 1967. Andy Warhol. 91cm x 91cm
A partir de entdo, esses questionamentos feitos tanto por Warhol, quanto por

Rauschenberg me deram a sustentacéo para que pudesse produzir em 2013 o triptico abaixo.

Fig 10. Quem ndo se comunica se trumbica, 2013. Diego Xavier 70x65cm.

Ao usar o recurso da serigrafia para construir esta série, percebi como as ressonancias
dos pensamentos desses artistas atuavam no meu universo imagético. Percebi em minhas
pesquisas, como as minhas composicdes revelavam um importante didlogo entre a Pop Art
com a arte de rua. Procurei, dessa forma, um questionamento que fosse mais proximo a minha
realidade e que tivesse ligacdo ao meu proprio imaginario, por isso a escolha de um icone da
comunicacdo midiatica brasileira (Chacrinha). O uso da serigrafia como artificio, remete as
colagens através da apropriagdo de fotografias e a sobreposi¢cdo de imagens. A técnica
contribui para uma reproducdo seriada, que me leva ao questionamento sobre a

reprodutibilidade das obras de arte e ao ato da criacdo artistica. Passo por uma critica entre
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arte e a sociedade midiatizada, o capitalismo industrial e o objeto artistico como bem de
consumo. Assim como Warhol, recaio sobre o questionamento relacionado a redundéancia da
imagem, a sua repeticao e a sua banalizagdo no mundo contemporaneo.

O spray ou o rolinho entram na obra com a incumbéncia de criar um aspecto urbano e
caotico, fazendo um link entre o expressionismo abstrato e a pixa¢do, criando um plano de
fundo que perpassa a figura central. 1sso sugere que as a¢0es da pixagdo criem um ambiente
propicio para pensarmos sobre 0 nosso papel na cidade, na medida em que confronta, em seus
signos, as mazelas cotidianas e acentuam o carater de sua amplitude intervencionista, sendo
assim, intensifica a necessidade de sua compreensdo na contemporaneidade urbana.

Essas imagens ou throw-ups [escritas rapidas e de tracos econdmicos] sao "vomitadas"
pelo cotidiano da cidade, dispersadas pela malha urbanistica, sendo imensamente marcadas
pelos grafismos do spray. O objetivo da pixacdo é a subversdao do codigo linguistico, dessa
forma, sdo feitas para ndo serem entendidas e fogem a proépria significacdo do simbolo. O
centro da minha pesquisa relacionada ao pixo vai em direcdo a esses gestos e 0S movimentos
fixados do pixadores no seu grande suporte que € a cidade. E nesse aspecto podemos afirmar
o carater efémero das imagens da pixacdo como sua dimenséao de existéncia e essencialidade,

fazendo parte portanto de um sentido totalizador da cidade como obra.

f' A\ kY e iy

Fig 11. Sem Titulo 2013. Diego Xavier 10x15cm.

Seguindo minha paixao pela colagem, no final do ano de 2013 promovi uma reflexdo
surrealista. Durante o desenvolvimento do meu processo criativo, a intencdo era de trabalhar
com a questdo do imaginario e a criagdo de realidades paralelas, contando uma historia

absurda, e isso ficou claro em minha mente apos essa experimentacdo plastica.
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A técnica da colagem foi escolhida como foco dessa composicao, por facilitar, de certa
forma, a representacdo de uma realidade que desafia a légica, assim como propunha o
surrealismo. Assim, manipulei e me apropriei de imagens que inundam o0s meios de
comunicacdo, subvertendo codigos linguisticos e rearranjando imagens. O trabalho baseia-se
na anélise do homem em seu meio ambiente, fundindo essas inimeras imagens em um mundo
dissonante.

Sendo assim, através das ideias de Max Ernst, apropriei-me desse amplo repertério de
temas e imagens disponiveis na contemporaneidade, e encontrei um procedimento que me
liberava dos controles do senso comum. Assim como Ernst, que associava imagens e
elementos absurdos com questfes erdticas criando uma espécie de fabula, unindo esses
simbolos para expressar seu subjetivismo, criei, a partir desses pensamentos, minha prépria
realidade ao compor uma cena impossivel, onde o Chacrinha com sua mao estendida em um
ato muito semelhante ao que era feito pelo soldados nazistas, passeia entre as tropas alemas

em uma Mercedes de 1939.
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CAPITULO 3 - POETICA URBANA: A CIDADE COMO SUPORTE

3.1 O Espago Urbano

A expressdo espaco urbano pretende significar o conjunto de construgdes comuns a
qualquer cidade: quadras, ruas, pragas, parques. De fato, os primeiros urbanistas chamavam
ruas e avenidas de artérias, que promovem a circulacdo de ar, pessoas e veiculos. Nos Ultimos
anos, podemos identificar dois fendmenos relativos aos estudos urbanos: o renovado
protagonismo da dimensdo arquitetonica do urbanismo, com énfase no projeto urbano, e o
ressurgimento e desenvolvimento dos estudos historico-urbanisticos, com a proliferagdo de
analises sobre a evolucgdo das formas urbanas.

Em relagdo a isso, Argan (1998), faz uma reflexdo historica muito interessante sobre
como o procedimento artistico se enquadra nos fendmenos sociais e no contexto da
civilizacdo, enquanto analisa 0 espa¢o urbano como um produto artistico por si proprio. A
cidade é o espago do convivio humano, além de ser um suporte para as manifestacoes
artisticas. Sendo assim, essa relagdo entre homem e espago habitado cria significados e
representacdes por meio da cultura. Consequentemente o espago urbano também é um espaco
imaginario, pois cada habitante projeta mentalmente nesse Gltimo o espaco da prépria vida.

A partir dessas questdes referentes ao espago urbano e o lugar do ser humano, surge no
final da década de 60 o movimento Internacional Situacionista, que prop6s praticas e
intervencdes no espaco urbano como fonte de critica a vida cotidiana, instaurando, assim, um
novo conceito de Urbanismo que criticava 0 modelo modernista. Junto com Guy Debord, que
acreditava ser possivel redefinir o ambiente da cidade, ultrapassando as formas vigentes de
arte, cultura, politica e organizacdo social, os Situacionistas criaram atividades para combater
0 que, segundo eles, seria a pior caracteristica do mundo do espetaculo: a alienagcdo social,
tendo o espaco urbano como um importante ator na espetacularizacéo da sociedade.

Os situacionistas argumentam em favor da separacédo entre a falsidade do espetaculo e
a verdadeira vida cotidiana. Debord (2003, p.16), diz que, “Em um mundo realmente
invertido, o verdadeiro € o0 momento do falso”, ou seja, a sociedade chega ao nivel do
espetaculo quando praticamente todos os aspectos da cultura e experiéncia humana séo
intermediadas por uma relacdo social capitalista de alienacdo e consumo e néo relacionadas as
verdadeiras necessidades humanas.

A organizacdo urbana para os Situacionistas € um meio importante de acdo e de

producdo de novas formas de lutar contra a dominacdo capitalista, eram contrarios a
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“espetacularizacdo” da vida, ou melhor dizendo, a ndo participagdo, a alienacdo e a
passividade da sociedade. A proposta feita pelos Situacionistas era voltada para a descoberta
de possibilidades de uso do ambiente urbano, induzindo a uma participagdo transformadora
dentro do cotidiano passivo da Sociedade do Espetéculo, [principal teoria de Debord], e
propde, entdo, o uso do urbanismo unitario: “emprego do conjunto das artes e técnicas, como
meios de acdo que convergem para uma composicdo integral do ambiente urbano e a
sociedade”. (JACQUES, 2003, p. 89).

Esta acdo de interagdo com o espaco da cidade, transformado e vivenciado, é
elemento fundamental para os Situacionistas, na qual me apoio para tracar paralelos com a
producdo da arte de rua, pautada na intervencao e na critica a vida cotidiana. A apropriacéo
situacionista tem uma relacdo com a producgéo visual dos artistas de rua e dos pixadores.
Partindo da experiéncia visual puramente estéticas manifestam-se na ordem do ambiente
urbano, se apropriando dos elementos arquitetonicos da cidade. Eles retiram elementos, e
simbolos do cotidiano urbano, entregando-os de maneiras subvertidas. A respeito
especificamente da pixacao ela aparece como processo de critica social, de modo que a esfera
publica ndo é vista simplesmente como o espaco publico, mas como o campo complexo do

interesse social.

3.2 Intervencdo e Efemeridade: Da colagem a pixacao

Os graffitis ndo se preocupam com essa construcdo social, eles a
profanam, ultrapassam e transbordam essas barreiras arquiteténicas o
artista mural respeita 0 muro como respeitaria 0 quadro postado em
seu cavalete. (BAUDRILLARD, 1979, p.36)

No presente capitulo analiso a pixacao e seu carater intervencionista e subversivo em
relacdo ao espaco arquiteténico, além de fazer uma analise critica sobre a propria estrutura da
cidade como suporte. Partindo dessa analise, farei uma reflexdo sobre a questdo arte/cidade
buscando relacBes entre arte, estética, intervencdo e constituicdo dos sujeitos no contexto
urbano.

Os questionamentos enfrentados pelas artes visuais a partir dos anos 1960
colaboraram para a ruptura de determinados condicionamentos histéricos e para a inauguracao
de novos valores e préticas estéticas. Com a contemporaneidade, coloca-se em discussdo o
papel e o lugar da arte promovendo a sua saida dos espacgos idealizados das instituicfes. A
arte realizada nos espacos publicos converte-se em estratégia de aproximacdo com a

sociedade.
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Na tentativa de reavaliar os espacos institucionais, 0s artistas buscaram novos espagos e
promovem novas manifestacdes estéticas. O espaco asséptico da galeria ‘cubo branco’, foi
substituido pelo espaco da vida real. Surgem os locais alternativos para a arte: as ruas, 0S
viadutos, os mercados, 0s cinemas, 0s prédios abandonados. Para Argan (1998, p. 224), “as
experiéncias visuais inscrevem-se, de algum modo, no ambito do urbanismo, tendo em vista
que, faz urbanismo o escultor, faz urbanismo o pintor, faz urbanismo até mesmo quem
compde uma pagina tipografica”.

Nesse sentido, a pixacdo enfrenta questdes relacionadas a apropriacdo, a intervencao e
a ressignificacdo dos ambientes da cidade desde a seu surgimento na Nova York nos anos 70.
Essa manifestacdo sempre foi representada socialmente como contravengdo, embora nos
ultimos anos pesquisadores considerem tal pratica como uma expressdo do campo das artes
visuais.

Mesmo que, a lata de spray, ferramenta tradicional do graffiti, continue sendo
indispensavel para os graffiteiros do mundo todo, as opgdes de materiais disponiveis na
atualidade: tinta a oleo, acrilica, aerografo, giz pastel, pdsteres e etiquetas tém ampliado a
esfera de acdo desses artistas. As limitagdes técnicas da pixacdo ndo sdo possiveis de serem
definidas como pratica pictorica, mesmo que o seu predominio se dé através da tinta, ndo €
aceitavel chama-la de desenho ou pintura, mas estuda-la como um tipo de intervencédo
artistica que sugere acdo. Podemos acrescentar, que como intervencdo artistica, a pixacéo
pode ser encarada como um tipo de obra aberta, na medida em que se encontra fora do
ambiente institucionalizado da galeria, criando uma dialogo antropofagico entre os pixadores
e 0s muros da cidade.

Essa questdo urbana aparece também no texto de Baudrillard (1972, p.38) "A
insurreicdo pelos signos”, onde ele nos demonstra como os grafiteiros dos anos 70, ou 0s
pixadores, no caso do Brasil, subvertem a arquitetura através da intervencéo e da apropriacéo,
encontrando justamente ai os seus limites. Eles intervém no espago urbano, mas sem quebrar
as suas composicdes e suas regras estruturais, dessa forma, reciclam nosso imaginario ao
mesmo tempo em que conservam a estrutura da cidade preservando seu aspecto de suporte.

Torna-se importante, entdo, para 0 nosso objetivo de estudo, a conceitualizacdo do
termo "intervencdo" em artes plasticas. Essa nocdo é empregada, com multiplos sentidos, néo
havendo uma Unica definicdo para o termo.

De acordo com o dicionario? intervencdo é:

2 Disponivel em: < http://mww.dicio.com.br> acesso em: 18 de junho de 2015.
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Ato de exercer influéncia em determinada situacdo na tentativa de
alterar o seu resultado; Acdo de expressar, de modo escrito ou
artistico, um ponto de vista, acrescentando argumentos ou ideias.

A atuacdo da arte contemporanea pode ser definida a partir do conceito de intervengédo
em sentido amplo, significando o enfrentamento de um campo espago-temporal que deve ir
além do seu territorio comum, instalando um questionamento plastico. Deste modo,
entendemos a pixa¢do como intervencao artistica, que em seu sentido mais profundo, realiza a
busca de novas configuracdes e relacbes simbdlicas, indo desde a sua pratica puramente
intervencionista, até a instauracdo de novos conflitos socioculturais.

Entendendo intervengdo urbana como uma manifestacdo artistica realizada no
ambiente das grandes cidades, percebemos uma interacdo do objeto artistico com um espaco
publico, visando colocar em questdo as percepcdes acerca da apropriacdo do ambiente urbano
e a interferéncia da obra no mesmo. Sdo notadamente voltados para uma experiéncia estetica
que procura produzir novas maneiras de perceber o cenario da cidade. Como nos diz
Baudrillard (1979, p.36):

A cidade, o urbano é um espaco neutralizado, homogeneizado, o
espaco da indiferenca e, a0 mesmo tempo 0 espaco da segregacdo
crescente de guetos urbanos, da relegacdo de quarteir@es, de cores e
faixas de idade: o espago fragmentado dos signos distintivos. Cada
pratica, cada instante da vida cotidiana estd afetado por maultiplos
cbddigos num espaco tempo determinados.

E importante verificarmos como a arte de rua ataca essa homogeneizagéo, formando
uma nova lei de valor, uma revolta simbdlica. Esse gesto de anarquia, é antes de tudo, um
indice de sobrevivéncia fixado atraves do spray e das colagens. Dentro da cidade aonde tudo é
chamado a funcionar como um signo previamente estabelecido, a pixacdo subverte essas
convengdes urbanisticas. A arte urbana se nutre disto, a pixacdo é uma manifestacdo
simbdlica que necessita de estar no espaco publico para existir, e que dessacraliza a
contingéncia da institucionalizacdo da arte.

O nosso cenario urbano contemporaneo foi concebido em torno da analise de suas
funcbes como: transporte, trabalho, habitacdo, lazer e cultura. Cria-se, portanto, um discurso
urbanista organizado e projetado no sentido de conceber padrGes de comportamento. Os
graffitis correm em dire¢do oposta, eles transgridem essa condicdo de dominacédo e criticam
essa estética classicizante e elitista da cidades. Por isso, de nenhum modo, nas intervencées da
pixacdo, existe um sentido de perpetuidade introduzido a partir de sua acdo. Constantemente

essas imagens sdo absorvidas pelo tempo, removidas das superficies ou substituidas por
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outras camadas de tintas e papéis nas paredes da cidade. Denotando o carater efémero e

transitorio das intervencdes urbanas.

Pergunto-me se néo seria mais honesto abordar a obra de arte sabendo
que ela é provisoria, ira desaparecer, e que, na verdade, relativizando,
ndo ha diferenca entre uma obra arquitetural feita em marmore macigo
e um artigo de jornal, impresso em papel e jogado fora no dia
seguinte. (RENOIR, 1958).

Embora as duas manifestagdes sejam praticas que possuem uma mesma raiz e que,
muitas vezes, busquem lugares ndo autorizados para expor os trabalho e compartilhem risco
em comum, a diferenca entre o graffiti e a pixagéo reside na linguagem empregada. Embora
essas duas formas de intervencdo tenham similaridades, uma vez que se caracterizam como
transgressao do espaco urbano, na pixa¢do ndo ha necessariamente uma preocupacdo com a
composicao, os pixadores preferem lugares valorizados socialmente, como museus, igrejas,
escolas, criticando assim diversos valores sociais. Aos pixadores interessa mais o ato, 0
aparecer, o transgredir e 0 processo intervencionista.

Os sinais das intervencGes urbanas representam, na maioria das vezes, uma
informacao fora da ideologia da comunicacdo convencionalmente aceita nas cidades, como 0s
outdoors, por exemplo, nesse sentido, se pensarmos sobre as descolagens de Rotella, elas
passam por um processo criador singular que contempla uma estética diferente ao que
estamos acostumados nos ambientes urbanos, transgredindo o contexto fenoménico do mundo
moderno.

Fig 12. Sem Titulo 2013. Shephard Fairey, sem dimensdes.

Um dos artistas mais importantes na questdo da colagem e intervencdo urbana, é o

americano Shepard Fairey, conhecido por colar milhares de pdsteres em diferentes partes do
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mundo, o artista também ganhou notoriedade com o pdster de Barack Obama durante a
campanha presidencial de 2008.

O documentario “Exit Through the Gift Shop” (2011) produzido pelo artista britanico
Banksy, traca a historia da street culture e dos movimentos artisticos de rua. Shephard Fairey
um dos artistas retratados na obra, € um dos homes mais famosos associados a colagem e arte
de rua. O documentério levanta ainda varias questdes relacionadas as diversas perspectivas
sobre a arte urbana e o que pode ou nao ser considerado arte.

O filme além da historia do gaffiti mostra Thierry Guetta, um cineasta amador que
acaba convertendo a sua experiéncia, adquirida junto aos artistas de rua, em sua primeira
exposi¢do. Mais conhecido como Mr. Brainwash, Thierry torna-se um multiplicador de
estéticas urbanas e massificador da street art. Ao retratar a rapida ascensao do francés a fama,
0 documentéario ataca a crescente mercantilizacdo da arte urbana e a apropriacdo da mesma
pela publicidade e propaganda.

Enquanto o graffiti [entendido a partir de uma denominagdo genérica de diversas
expressdes urbanas como: pintura com spray, stickers e colagens] vem sendo considerado arte
e pouco a pouco, absorvido pelo sistema econémico-social, sendo tirado das ruas e financiado
por agéncias, estabelecimentos comerciais, museus e galerias, as pixa¢des continuam sendo
compreendidas como sujeira da cidade, vandalismo, protesto e transgressao.

A questdo central é que os artistas urbanos muitas vezes optam pelo anonimato para
poder intervir livremente no espaco da cidade e ndo ter seu trabalho distorcido pela l6gica de
mercado. Sendo assim, a discusséo estética no urbano implica, fundamentalmente, em uma
discussdo ética em relacdo aos modos como 0s espacos da cidade podem ser utilizados e por
guem. Da mesma maneira, a arte de rua é resultado do trabalho artistico em relacdo ao espaco
que ¢ colocado, pois esse lugar, ndo é qualquer lugar, e sim aquele que faz sentido ao artista e
aos seus objetivos, produzindo efeitos de sentido, portanto, ideoldgicos, que vdo de encontro

com a ética dominante dos ambientes urbanos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte esta e estard sempre em contato com a dimenséo do cotidiano e

assim permanecera ao longo do nosso século. (ARGAN, 1992, p.186)

A presente pesquisa teorica aliada ao desenvolvimento do meu discurso artistico,
apresentou-me uma nova gama de possibilidades, posso dizer que, ao ampliar meu
conhecimento sobre a colagem, atentei-me para outras interacdes e possibilidades, percebendo
a importancia em dar continuidade a pesquisa como processo poético.

Inquietacdes transformadas em colagens, sdo reconfiguracfes dos meus préprios
pensamentos no anseio de [re]descobertas sobre o meu universo e 0 mundo a minha volta,
atingindo diretamente nas minhas escolhas estéticas e consequentemente em meu trabalho
plastico. Ao longo da minha averiguacdo, percebi que para um artista plastico falar sobre o
proprio trabalho pode ser uma tarefa ardua, como traduzir para a linguagem escrita aquilo que
é essencialmente visual? Confrontacdo, ironia, ambiguidade sempre presentes em minhas
inquietacOes. Sdo influéncias dos meus proprios discursos, refletidas em minhas composigdes.
Eis o poder do artista, fazer de suas proprias dividas e anseios possiveis representacdes do
universo imaginario que possuli.

Incorporei nesse processo também a pixacdo, 0 homem e seu meio ambiente. O espaco
urbano sempre foi para mim um lugar de reflexdo, um ambiente por onde meu olhar circula
diariamente atento a todos os movimentos e interaces, dessa forma meu interesse pela
tematica da cidade foi evoluindo. A colagem me apareceu como artificio para a producdo da
minha poética e 0 exercicio entre percepcdo e interacdo dessas duas linguagens me
possibilitou resultados estéticos surpreendentes.

Diante de tais fatos, percebi o quanto esta pesquisa proporcionou um amadurecimento da
minha producdo, levando-me a novos questionamentos e novas ideias. Os discursos aqui
apresentados sdo um recorte dos meus anos de graduacdo e um reflexo do meu processo
criativo, dessa maneira busquei tracar por todo o trabalho, paralelos que me ajudassem a
examinar de maneira mais sistematica minhas ideias € minhas conceitualizacdes, expondo
meus pontos de vista estéticos e percebendo novos engendramentos acerca do meu préprio
trabalho.
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