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Resumo: Este trabalho teve como objetivo conhecer as praticas musicais de Coral e
Orguestra do Centro de Ensino Médio Ave Branca — CEMAB da cidade de Taguatinga/DF. A
revisdo de literatura traz autores que discutem sobre a préatica coral e a de orquestra, com
énfase no espaco escolar. A metodologia da pesquisa foi de carater descritivo. Foram
realizadas duas entrevistas e observacfes de aulas dos professores de coral e da orquestra
da escola. Os resultados encontrados apontam que a pratica musical € desenvolvida no
contraturno de alunos do ensino médio, uma vez que a escola € de tempo integral. O foco
do ensino de musica nesse espaco escolar estd nas apresentacdes musicais para a
comunidade externa.

Palavras-chave: Educacdo musical escolar no DF. Praticas musicais de coral e orquestra; Ensino
médio. Pesquisa descritiva.

Abstract: This study aimed to know the musical practices of Coral and Orchestra CEMAB
School. The choice of locus happened to be a pioneer school in the Federal District and have
not yet been explored as an object of study in school music education area in Distrito
Federal. The literature review brings authors discussing about the choir practice and
orchestra, with emphasis on the school environment. The research methodology was
exploratory. Two interviews and class observations of coral teachers and the school
orchestra have been realized.The results were that musical practice is developed in high
school. The results were that musical practice is developed in high school students on
differents class schedule, focusing for musical performances to the external community .

Keywords: School music education in the Federal District . Musical practices of choir and orchestra ;
High school. Descriptive Research.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso originou-se a partir de uma
pesquisa concluida no projeto de iniciacao cientifica — PIBIC que consistiu em
fazer um levantamento de fontes documentais contendo entrevistas com
professores de musica pioneiros que atuaram nas escolas de educacao do
Distrito Federal — DF na década de 1960. (CABRAL, 2015, p. 78)

Nesse levantamento realizado na pesquisa do PIBIC aparecem nas
fontes documentais, as primeiras escolas publicas do Distrito Federal que
tinham mdasica em seus curriculos. Estas escolas sdo: CASEB, Elefante
Branco, Escola Parque 308 sul e CEMAB na cidade de Taguatinga. (CABRAL,
2015)

Escolhi para este trabalho conhecer uma dessas escolas citadas na
pesquisa, que é o Centro de Ensino Médio Ave Branca — CEMAB pela
referéncia historica de praticas de coro e orquestra, grifadas por mim
anteriormente, iniciadas na década de 1960 pelo maestro Levino Ferreira de
Alcantara (cf. ABREU, 2014, p 09), e por ter nos dias atuais essas praticas.

Outro motivo que me levou a desenvolver este trabalho foram as
minhas préaticas musicais vivenciadas em coros e orquestras em diferentes
espacos, inclusive na Universidade de Brasilia — UnB no periodo de 2012 a
2105, periodo em que cursei a licenciatura em musica.

Durante 0 meu curso, tive a oportunidade de lecionar nas séries iniciais
do Ensino Fundamental de uma escola particular na area musical, e pude
verificar a importancia do papel estabelecido pela musica na formacdo da
crianca e do adolescente, estimulando ndo sé o desenvolvimento da percepcéo
espacial, ritmica e auditiva, como também a sociabilizacdo, audicdo e
experimentacdo da sonoridade que esta ao seu redor, a sonoridade do préprio
corpo. A pratica em projetos de extensdo, com projetos de musicalizacao, foi
fundamental para perceber elementos importantes, tais como: a interagdo com
0 outro, consigo mesmo, capacidade de criar, experimentar, valorizacdo da
auto-estima.

Isso me faz recordar o tempo em que a musica se fez presente na minha

infancia em Jodo Pessoa, no Projeto Expiral de orquestra comunitaria, que me
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proporcionou alegria e um bom retorno ao ambiente escolar, pois me ajudou na
capacidade de estimular a comunicagdo com os demais, na concentracdo, na
capacidade de trabalhar e de me relacionar melhor em grupo, além do estimulo
da sensibilidade estética e artistica e muita imaginacdo para compor muasica
nos dias atuais.

Entdo, um dos meus sonhos era conhecer uma escola que
desenvolvesse préticas de orquestra. Quando soube da Escola CEMAB,
consegui encontrar elementos para juntar as pecas da minha colcha de
retalhos e dar continuidade em projetos educacionais, fruto da minha vivéncia
positiva que tive na infancia, por intermédio da musica e danca.

Assim tomo como objetivo geral da pesquisa conhecer quais as praticas
musicais existentes na escola; Como objetivos especificos: identificar quais séo
as praticas musicais, e como sao desenvolvidas; saber quem s&o os
integrantes e o repertorio executado; observar como ensaiam e organizam
suas apresentacdes musicais.

Diante desses objetivos, no capitulo 1 trago algumas literaturas que
tratam das praticas de coro e orquestra em escolas de educacao basica, bem
como pesquisas que tratam do ensino de musica no contexto escolar de
escolas do DF. No capitulo 2 trago a abordagem metodoldgica escolhida para
esta pesquisa e 0 processo de insercdo no campo empirico. No capitulo 3
apresento a andlise e interpretacdo das entrevistas realizadas com o0s
professores do coral e orquestra. Por fim, nas consideracdes finais apresento
as contribuicdes desta pesquisa e aponto caminhos investigativos futuros.
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1 Breve panorama do ensino de musica no Distrito Federal

No Brasil, a area de Educagdo Musical tem se mostrado um campo
amplo e em crescimento, o que inclui o Distrito Federal. Em literatura
concernente, € possivel observar o crescente surgimento de estudos e
pesquisas relacionados a tematica do ensino de musica nas escolas do Distrito
Federal.

Trago para este trabalho alguns estudos relacionados a tematica desta
pesquisa que podem contribuir para conhecer as praticas musicais
desenvolvidas pelos professores de musica do CEMAB.

Na pesquisa realizada por Lobato (2007, p. 53), “a musica esta presente
de diversas formas em nossas vidas, ocupa papel significativo na vida dos
brasileiros. No entanto, estamos ainda a encontrar seu lugar na escola”. No
qgue se refere as escolas publicas do Distrito Federal, a autora menciona que
ao chegar em Brasilia no ano de 1988 foi atuar na “periferia de Brasilia” (p. 18),
e gque o ensino de musica era consolidado apenas nas Escolas Parque, local
em que foi atuar posteriormente.

Podemos encontrar ressonancia nessa fala de Lobato (2007) no relato
do maestro Levino Ferreira de Alcantara, de que o Plano Piloto era privilegiado
com aulas de musica nas escolas Elefante Branco e Escola Parque 308 sul, e
que foi por isso que, ao passar no concurso publico como professor de musica,
no ano de 1962 que escolheu atuar fora do Plano, isto é, na cidade de
Taguatinga. Isso pode ser confirmado no relato do maestro Levino Alcantara.
Ele disse:

Em 1962 me mudei para Brasilia. Fui convidado pelo pai do Ataide, o
atual diretor da Escola de Musica de Brasilia. A Secretaria de
Educacédo queria que eu ensinasse musica na escola, que eu fizesse
coral nas escolas [...] S6 havia, de inicio, a CASEB e o Elefante
Branco. A Escola Normal, naquela época, funcionava no Elefante
Branco. Fui nomeado professor de musica em uma escola publica de
Brasilia, na escola Elefante Branco, mas eu ndo quis o plano piloto.
Eu quis Taguatinga porque la& ndo tinha nada especial nas escolas.
Comecei a fazer meu trabalho de base [...] Criei 0 coro madrigal
com professores, alunos e serventes da escola de Taguatinga.
Chamava-se coral de candangos. Esse trabalho nas escolas foi

12



chamado de programa de educacdo musical nas escolas.
(ABREU, 2015, p. 14)

Ainda na pesquisa de Abreu (2015), “Levino contou que na época da
fundacdo de Brasilia, a masica era mantida como uma disciplina exclusiva,
separada do ensino de arte”. Isso, nas palavras de Carlos Galvao (2003), que
foi aluno de Reginaldo de Carvalho, acontecia no curso ginasial no CASEB!, e
no ensino médio no Elefante Branco” (ABREU, 2015, p. 14).

Encontramos apenas nesse relato do pioneiro, maestro Levino Ferreira
de Alcantara, modos como o ensino de musica era realizado na cidades
satélites, neste caso Taguatinga. Assim, Sd0 escassas as pesquisas em
educacdo musical, realizadas no Distrito Federal, que discutem o ensino de
musica escolar fora da cidade de Brasilia como essas desenvolvidas por:
(LOBATO, 2007; BEZERRA, 2013; SENNA, 2013; MONTEIRO, 2014:
MARQUES, 2015, fazem um levantamento DF.

Pelo que pode ser observado acima, de fato ha poucos estudos que
tratam do ensino de musica escolar nas demais cidades do Distrito Federal.
Dos diversos trabalhados encontrados, apenas dois se referem a musica na
escola fora da cidade de Brasilia, tratos pelos autores (REGO, 2004; GAIO,
2012). Os estudos de Gaio (2012) abordam sobre a importancia da insercao de
ritmos brasileiros para a educac¢do musical na escola regular na educacao de
jovens e adultos — EJA, na cidade de S&o Sebastido.

Com relacdo a pesquisa de Régo (2004), intitulada como, “O coral e a
interdisciplinaridade no Ensino Médio Centro Educacional 1l de Taguatinga”, € a
gue mais se aproxima desta pesquisa pela localidade e assunto.

A autora discute a sua experiéncia com alunos do 1° ano do Ensino
Médio do Centro Educacional 02 de Taguatinga/DF. Nesse trabalho € relatada
a atividade do canto coral e da importdncia que o mesmo tem na
interdisciplinaridade com Artes Visuais e sociologia, além de “levar o aluno a

utilizar a sua voz como instrumento musical e conhecer o patrimonio cultural

1 CASEB, o primeiro centro de ensino médio de Brasilia, herdou a sigla da Comissdo de
Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia, teve sua inauguragdo realizada no dia 16 de maio de
1960. (fonte: Revista Eape Revista de Estudos Sobre a Educacdo Publica, Brasilia, v.1, n.1, ago. 2013,
disponivel em file:///C:/Users/fUSUARIO/Downloads/9-33-1-PB%20(1).pdf)
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gue é a musica brasileira e como ele esta inserido na historia do nosso pais
nos diversos momentos.” (REGO, 2004, p. 1)

Para uma melhor aprofundamento da tematica desta pesquisa busquei
alguns estudos da area de educacdo musical que tratam da musica na escola
de educacao basica no Ensino Médio e, mais especificamente, com praticas

musicais de coro e orquestra.

2.2 Mlsica no Ensino Médio

Muitos trabalhos publicados, que tratam da musica no ensino médio,
perpassando pela relacdo dos jovens com a musica, podem ser encontrados
em Arroyo (2013). Os jovens do ensino médio investigados por Santos (2009)
foram considerados pela autora como sujeitos que sao diferentes por suas
individualidades e caracteristicas pessoais, mas que, por outro lado,
assemelham-se pelas relagbes sociais e pela condicdo que os coloca na
escola, como alunos em confronto com a necessidade de aprender. Para a
autora pensar no perfil do aluno que frequenta a escola, € reconhecer a sua
diversidade seja nos aspectos social, de género, de idade, de etnias, de
gostos, de opinides, de ideias.

Um dos resultados da pesquisa de Santos (2009) € que os alunos
atribuem sentido a aula de musica a partir de suas vivéncias, tendo a si mesmo
como referéncia. Assim, conseguem se colocar no lugar do outro ao simular
uma situacdo de ensino e aprendizagem em musica e indicar abordagens de
ensino, criticar, dar ideias, bem como identificar possiveis processos de ensino
e aprendizagem em masica. Santos (2009) elucida, ainda, que quando o aluno
fala daquilo que sabe de musica indica contetdos para ensino de instrumentos
e apreciacdo musical. Para a autora, os alunos indicam que a escola serve
para ajuda-los a saber ouvir musica de forma diferente, saber interpretar e
saber tocar bem. A aula de musica € um espaco que possibilita a aceitacdo do
outro, a partir do tipo de musica que 0 outro gosta.

No que se refere a musica no ensino médio dos Institutos Federais
podemos encontrar na pesquisa de Régo (2013) que analisa a forma que os
jovens do Instituto Federal do Maranh&o, campus Monte Castelo, interagem
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com a musica em seus diversos contextos escolares ou ndo escolares.
Portanto, conforme Régo (2013, p.120), os resultados de sua pesquisa
mostraram que as interagdes com a musica produziram elementos que definem
os itinerarios pessoais dos jovens. O espaco escolar foi apresentado pelos
jovens do IFMA, como insuficientes para o desenvolvimento das atividades
artisticas ou de lazer. A auséncia de atividades e projetos artisticos e musicais
foi outra demanda exposta pelos jovens, visto que essas acdes nado ocorrem

com regularidade e diversidade de opcdes.

2.3 Préaticas Musicais de coro e Orquestra na Escola

No que diz respeito a pratica do coral, o canto coletivo se configura
como uma pratica musico-vocal presente em diversos contextos e culturas.
Pessoas de diferentes faixas etarias apreciam o ato de cantar em grupo e se
engajam nesta empreitada, utilizando o instrumento musical que faz parte de
seu corpo: a voz. Sobreira (2013, p. 12), afirma que “cantar € bom e cantar em
grupo € melhor ainda”.

A vivéncia do canto coletivo propicia aos individuos uma experiéncia de
trabalho em grupo, de companheirismo, de aceitacdo e de igualdade o que
dizer do coro no qual uma colecdo heterogénea de vozes é mantida junta, de
tal modo que a nenhuma voz é permitido que se coloque acima da mistura
homogénea do grupo? O canto coral € o mais perfeito exemplo de comunismo,
jamais conquistado pelo homem (SCHAFER, 1991, p. 279) Mas, afinal, o que é
cantar em coro? O que é coro juvenil? Quem é o profissional habilitado a
trabalhar com coros juvenis? Esses questionamentos surgiram com 0 proposito
de fomentar a reflexdo a respeito da formacao do profissional que desenvolve o
trabalho de canto coral: o regente coral.

De acordo com Mardini (2007), o regente € o profissional habilitado a
trabalhar com os mais variados grupos vocais ou instrumentais, conduzindo-os
de acordo com seus objetivos e propostas e auxiliando no desenvolvimento
musical e social de seus cantores ou instrumentistas. Figueiredo (1990)
comenta que é fundamental que os regentes reflitam sobre a atividade coral,

lembrando-se de sua fungcédo educacional, pois “através dessa reflexao havera
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maiores possibilidades de desenvolvimento consistente do conhecimento
musical, que conduzira, seguramente, ao aprimoramento da pratica coral’
(FIGUEIREDO, 1990, p.90).

O estudo de Joly (2007 apud Dias 2011, p. 197) aborda que o coral
também é um espaco onde se estabelecem e se intensificam relacdes e lacos
de amizades, que visa ao “estabelecimento de relagcdes de proximidade, de
acolhimento e de pertencimento”. Assim, as atividades corais servem de
instrumentos de acao e interacao social.

Dias (2011, p. 26) diz que: “na pratica coral, as pessoas desempenham
papéis claramente preestabelecidos pela necessidade de conviver com o outro,
pelo préprio ato de cantar e pelas situacdes de performance, onde literalmente
se pdem no palco.” Para discutir as interacbes em coros, a autora traz outros
pesquisadores que também discutem a temdticas sobre coros que dizem
respeito ao pertencimento, a identificacgdo com determinado grupo, a
comunidade, a performance. Destacamos alguns desses autores que tem foco
no coro para jovens como é o caso de Schmeling (2005) e Santa Rosa (2006)
gue trabalham com coro cénico.

Com relacdo as praticas de orquestra na escola tomo o trabalho de
Santos (2013) que discute o0 caso da orquestra que tem 0 mesmo nome da
escola “Orquestra Villa-Lobos” localizada na cidade de Porto Alegre/RS. A
autora diz, que essa € uma pratica coletiva que tem como objetivo as
apresentacoes e 0s espetaculos como a culminancia da aprendizagem musical.

Além dos objetivos musicais, Santos nos conta que:

Os vinculos afetivos vdo sendo fortalecidos pelo convivio e pela
pratica coletiva, cultivando o que os préprios integrantes denominam
como segunda familia, criando a ambivaléncia entre a estrutura rigida
e formal de uma orquestra com o ambiente acolhedor da segunda
familia. Essa pratica coletiva foi fazendo sentido para a instituicdo por
suas acdes e resultados e o ensino na Orquestra Villa-Lobos se
consolidou como um modo de ensinar musica na escola, sobretudo,
porque foi construido, articulado e sedimentado dentro da prépria
escola. (SANTOS, 2013, p. 07)

Em se tratando de grupos instrumentais escolares, Lima (2007, p. 20,
apud Santos 2013), descreve aspectos estéticos e técnicos musicais

desenvolvidos pelas orquestras “a fim de expandir suas praticas para diversos
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espacos sociais”. A autora cita como exemplo as igrejas, pracas, avenidas e
ginasios”. Esses sao indicativos que permitem a autora compreender que “uma
das funcdes dos grupos musicais escolares, independentemente de sua
formacdo, é levar a imagem institucional da escola para outros contextos”.
(LIMA 2007, p. 20, apud SANTOS 2013)

Outros autores mencionados por Santos (2011) como, por exemplo,
Puerari (2005) ajudam na compreensédo das fungbes da orquestra para a
comunidade escolar. Dentre essas fungdes foram destacadas: “aprender e
vivenciar a musica, conhecer lugares e pessoas, profissionalizacdo, convivio
em grupo, desenvolvimento cultural, ocupacédo, desenvolvimento das demais
disciplinas escolares, divertimento e crescimento individual”. (PUERARI, 2005,
apud SANTOS, 2013, p. 24).

Santos cita Campos (2008, p. 103) para ajudar na compreensédo de que
“0s grupos vocais e instrumentais assumem papel importante no que se refere
a socializacdo, a disciplina e a ampliacdo de experiéncias musicais”. 1sso
também ocorre ao citar Severo (2010), que concluiu que essa orquestra pode
ser entendida como um projeto social dentro do contexto escolar, e que suas
praticas sdo propicias e determinantes a aprendizagem musical, & constituicdo
de carater performéatico do grupo e a a inclusdo social de seus alunos.
(SANTOS, 2013, p. 25)

O estudo de Santos (2011) contribui, nesta pesquisa, com aspectos a
serem levantados nas entrevistas com professores do CEMAB para identificar
funcdes do coral e da orquestra na escola e como sao desenvolvidas essas
praticas musicais. Assim, entendo que para levantar esses pontos na pesquisa
€ necessario conhecer o que a literatura da area de educacdo musical tem
falado sobre algumas préaticas musicais que ocorrem em escolas de educacao
bésica.
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2.4 Praticas Musicais de Professores na Escola

Além desses trabalhos, encontrei algumas discussfes sobre as
concepcles e praticas de professores na educacédo basica (BEINEKE, 2000;
DEL BEN, 2001; SOUZA et al., 2002 Souza et al. (2002). A pesquisa dessas
autoras busca investigar diferentes concepc¢oes de professores.

Del Ben (2001), relaciona as acdes de professores de mdusica que
configuram as praticas pedagogico-musicais em escolas e sugerem uma ideia
de construcdo de conhecimentos na e para pratica por meio das experiéncias
realizadas em sala de aula, uma vez que demonstra que o0s professores
aprendem formas de ensinar musica ao refletirem sobre suas praticas, que se
configuram em conhecimentos praticos.

Outra discussao latente na literatura de ensino de musica em escolas
regulares é a formacao e atuacao do professor de musica (BELLOCHIO, 2003;
CERESER, 2004; DEL BEN, 2003; PENNA, 2007). A literatura entende que
para trabalhar com o ensino de musica, ndo basta ter somente o0s
conhecimentos musicais, mas faz-se necessario 0s conhecimentos
pedagdgicos especificos. Neste sentido, Bellochio (2003) afirma que é preciso
que o professor tenha uma postura critico-reflexiva diante das incertezas
apresentadas pelo ato de ensinar. Penna (2007) argumenta que ndo basta
tocar um instrumento para ser um professor, porque, muitas vezes, o ensino de
instrumento ocorre dentro do “modelo tradicional”’, que se caracteriza por um
ensino marcado pela leitura e escrita — modelo que pode funcionar bem em
uma escola especializada, mas ndo na educacado basica. Assim, para se tornar
professor de musica, “é preciso estar no espago escolar, ser da escola,
envolver-se com o coletivo e partilhar aprendizagens” (ABREU, 2011, p. 177).

As apresentacbes musicais realizadas nas escolas também sé&o
importantes para tal transformacgéo. Elas s&o momentos que contribuem para o
reconhecimento e a valorizagdo do trabalho do professor, pois tornam visiveis
os resultados logrados com seus alunos. Em suma, a pesquisa de Abreu

(2011) revela que os modos de ensinar muasica dos professores s&o
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construidos no e para o espaco da escola e tém atendido as demandas da
escola.

Compreender como o0s autores abordam o ensino de mdsica nas
escolas, principalmente como denominam as praticas pedagogicas-musicais e
suas tendéncias no contexto das praticas de coro e orquestra pode servir de

referéncia junto com a pesquisa empirica, que discutirei no capitulo que segue.
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3. METODOLOGIA

3.1 Abordagem qualitativa

A pesquisa qualitativa em educagdo segue diferentes abordagens
metodoldgicas. Autores como Freire (2010) e Bressler (2000), Bogdane e
Biklen (1994) compreendem que o investigador € o elemento principal da
pesquisa. Na visdo de Bresler (2000), o pesquisador descreve o que vé com
uma visdo holistica, levando em consideragdo o contexto e a situacdo
existente, ofertando uma explicacédo detalhada acerca do caso.

A metodologia abordara a pesquisa qualitativa do tipo pesquisa
descritiva (BLACK; CHAMPION, 1976; GIL, 2011; GRESSLER, 1983;
TRIVINOS, 1987). Esta pesquisa tem como campo empirico a Escola CEMAB
de Taguatinga e, como sujeitos, dois professores atuantes no ensino de
instrumentos da referida instituicdo de ensino.

GIL (2011 apud BEZERRA 2011, p. 71), descreve que a pesquisa
descritiva geralmente ocorre quando o pesquisador pretende descrever fatos e
fenbmenos de uma determinada realidade, e caracteristicas de uma amostra
ou populacéo.

Foram utilizadas como técnicas de coleta de dados a entrevista e a
observacédo. As entrevistas foram realizadas com dois professores da area de

musica, bem como duas observacdes de suas aulas.

3.1.2 Técnica de Pesquisa: Entrevista Semiestruturada

A entrevista € uma técnica em que os dados sdo obtidos por meio de
questbes respondidas verbalmente pelo entrevistado na presenca do
pesquisador, a fim de obter informagdes que ndo podem ser obtidas por outros
meios. Para Ludke e André (1996), a entrevista capta a informacdo imediata e
fluente da maioria dos informantes por meio de uma conversa a respeito dos
mais variados assuntos; o que para Moroz e Gianfaldone (2006, p. 79), pode

facilitar “ um maior esclarecimento de pontos nebulosos”.
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Autores como GIL, 2011; ROSA; ARNOLDI, 2008, enfatizam que a
entrevista semiestruturada é adequada para a obtencdo de dados a respeito de
saberes, crencas, desejos, sentimentos, objetivos, valores, razbes, motivos,
comportamentos, modos de pensar e agir das pessoas. Os dados sdo obtidos
atraves de respostas orais.

Assim, a entrevista semiestruturada deve ser planejada com muita
cautela, bom senso, para dar espago para o contador de historia se sinta a
vontade para relatar duas ideias, pensamentos, palavras, sentimentos sobre o
tema. O roteiro da entrevista serve de um guia que pode ser alterado,
improvisado de acordo com o contexto da resposta que poderd incitar a outra

pergunta que ndo estava no roteiro de entrevista.

3.2 Campo empirico da pesquisa

O Centro de Ensino Médio Ave Branca — CEMAB, situa-se na Q S 03/5
Area Especial, na cidade de Taguatinga, no Distrito Federal. De acordo com o
documento Projeto Politico Pedagoégico da escola — PPP, “O CEMAB, norteou
suas ag¢Oes educativas de forma desafiadora e exigente, quando considerados
o mundo e a sociedade em gue vivemos, formando cidaddos comprometidos
com construcao de uma sociedade melhor” (PPP, p. 11). Em 1994, a escola foi
escolhida como simbolo de referéncia de uma ave branca que esta na bandeira
da cidade. Taguatinga é uma palavra tupi-guarani que significa “barro —
branco”, embora a populagdo tenha traduzido para “ ave branca” ( PPP, p.12)?

A escola foi fundada em 14 de marco de 1961, com a denominacéo
Ginasio de Taguatinga, que funcionava, provisoriamente como 0 curso ginasial
diurno. Em 1963, a instituicdo passou a ser denominada extra oficialmente de
Colégio de Taguatinga, e somente em 14 de janeiro de 1966, passou a
denominar-se Centro de Ensino Médio Ave Branca.

Em 1971, a escola passou por uma nova fase, com o inicio do curso de

formacao de professores, o antigo curso Normal. Em 1976, o curso Normal é

2 Proposta Politico-Pedagdgica do Centro de Ensino Médio Ave Branca - CEMAB ( primeira
versdo 2009) pt.scribd.com
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transferido para o CTS — Colégio de Taguatinga Sul. Assim, a escola passa a
ser denominada como Centro Educacional Ave Branca — CEMAB. Porém, em
2000 a escola voltou a ter o nome Centro de Ensino Médio Ave Branca, (p.12)

De acordo com PPP do CEMAB, atualmente sédo atendidas trés mil e
cem (3.100) estudantes no ensino meédio regular em trés turnos. De acordo
com a pesquisa realizada no ano de 2008 pelo Servico de Orientagcéo
Educacional — SOE da escola CEMAB, a maioria dos estudantes,
principalmente do diurno, sdo oriundos de outras cidades proximas, como
Ceilandia, Samambaia, Riacho Fundo | e Il, Recanto das Emas, incluindo o
entorno do Distrito Federal.

Podemos encontrar no site oficial do CEMAB e no jornal CEMAB
denominado “proipé€” (ver anexo 1) outras informacfes sobre a escola tais
como: direcdo; calendarios, fomentos a pesquisa, PIBIC, provdes, inscricbes
para o PAS 2015, Projeto Linha do Tempo.

Abaixo apresento o pagina oficial do site do CEMAB e algumas fotos

para uma melhor ilustracdo sobre a escola.

cemab.com.br < (BN

CEMAB - Centro de Ensin

CEMAB - Centro de Ensino Médio Ave Branca

Tnoodle PROJETO LINHA DO TEMPO PROVAO 3° BIMESTRE

Vocé est4 aqui: Home

Aluno do Noturno, faga sua 28/09 - Fisica, Historia, Inglés, Arte, Espanhol
intricdo;blisandaabiaixoing 30/09 - Portugués, Quimica, Geografia,
Diregéo sua turma: Filosofia

Calendério 3NC, 2NA, 1NC, 1NA e 2NB 02/10 - Sociologia, Biologia, Matematica, Pl

Downloads > Lei i
AND. 1NB, 3ND, 3NA e 2NC Lelamols...

FaAc INSCRICOES PAS 2015 INFORMES DO 3° BIMESTRE
As inscrigbes para o PAS estdo Dia 12/09 temos a 2° fase da OBMEP
Regimentos reabertas até 28 de Setembro, (os alunos receberéo o cartdo de acesso em
Sobre o Moodle com taxa de R$100,00. sala de aula)
Dia 26/09 temos os Projetos do Vespertino

Dias 28 a 30/09 aconteceré o Provao
Obmep

Figura 1: site do CEMAB
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11:25 AM 57% @m_»

& facebook.com EI] sy Hl

(99) Centro de Ensin...

I o ~
-Branca (CEMZ
Escola publica

Linha do Tempo Sobre Fotos Avaliagses Mais v
E —%, 666 pessoas curtiram isso Publicagdo Foto / Video
- —

m 566 pessoas estiveram aqui

Aberto - 07:00 - 23:00

Convidar amigos para curtir esta Pagina ‘@ Centro de Ensino Médio Ave Branca (CEMAB)

Q@ 5005 oins 11 avaliagtes
i . Com mais de 53 anos de atraso...

SO > GDF cria a Fundacio
SETOR. Universidade Aberta do
Distrito Federal
O movimento ALTERNATIVA SAE-DF tem por
ETO8 finalicade defender, informar, buscar melhorias e
QSA 03/05 Area Especial R salvar

Figura 2: facebook do CEMAB

Bem-Vindo ao CEMAB
Site do CENTRO DE ENSINO MEDIO AVE BRANCA

CEMAB.COM.BR

Curtir Comentar Compartilhar
Lauro Bfr Silva e outras 4 pessoas curtiram isso.

-+ Lauro Bfr Silva Sou ex-aluno do CEAB hoje CEMAB é fico muito triste em
.1" buscar fotos e contatos de antigos amigos da época e nao encotrar nada
disponivel no site, por favor quero participar dos 50 anos do CEAB. Minha
turma 1989 se encontra anualmente, gostariamos muito de participar dos 50
anos da nossas queridissima escola
15 de julho de 2011 as 12:14 - Curtir

Figura 3: Facebook do CEMAB

As informacdes contidas nas imagens acima ilustram que a escola esta
se preocupando em disponibilizar informagdes histéricas, sobre sua trajetéria.
Isso tem sido feito por meio da ajuda da comunidade do Facebook. No
depoimento de Lauro Silva, na figura 3, 0 mesmo relata que quer participar da
Enquete 50 anos do CEMAB, antigo CEAB, mas tem encontrado fotos e

contatos dos antigos alunos da sua época.
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As memodrias do CEMAB retratam aspectos de como o ensino de musica
tem sido desenvolvido em uma escola publica de ensino médio na cidade de
Taguatinga do Distrito Federal. Apresento a seguir, algumas pesquisas que

elucidam o ensino de musica no Distrito Federal.

3.3 Procedimento de Entrevista

Ao visitar a escola conheci os dois professores que atuam com o ensino
de musica. Sdo eles, professor José Augusto Pacheco, efetivo desde 1991,
formado em Historia, Psicologia e Artes ( Teatro e Musica). E o Professor,
Elsaby Antunes, diretor da Camerata Real de Taguatinga, quem presta servico
na Escola, por meio das atividades de Orquestra para alunos da prépria escola.

Foram realizadas entrevistas com cada um desses professores
diferente. A entrevista com o professor José Augusto durou 39 minutos, e a
realizada com o professor Elsaby Antunes durou 15 minutos.

As entrevistas foram realizadas na escola em que os professores atuam.
Os professores assinaram uma carta de cessado de direitos dos registros das
observacdes e das entrevistas. As entrevistas foram gravadas e transcritas por
mim. A coleta de dados foi realizada no més de setembro de 2015.

Com relacdo as observacfes dos ensaios do coro e da orquestra, ndo
pude dar continuidade por motivos de greve de funcionarios por tempo
indeterminado. A seguir, apresento no capitulo intitulado Praticas Musicais no
CEMB as andlise e interpretacdo das entrevistas com o0s professores

supramencionados.
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4 PRATICAS MUSICAIS NO CENTRO DE ENSINO MEDIO AVE BRANCA

Este capitulo apresenta as praticas musicais desenvolvidas no CEMAB
procurando responder aos oObjetivos propostos para esta pesquisa que
consistem em conhecer quais praticas musicais sdo desenvolvidas na escola.

Uma vez que o CEMAB é uma escola de tempo integral, sao
desenvolvidas na contraturno as praticas de coral e orquestra com alunos da
escola. Apresento a seguir essas praticas em dois topicos distintos O primeiro
apresento o Coral Vocalize, e no segundo a orquestra do CEMAB.

4.1 CORAL VOCALIZE

4.1.1 Sobre o professor do Coral

Inicio este topico apresentando o professor José Augusto Pacheco que
atua com o coral da escola CEMAB, denominado Vocalize desde 2011. Ao ser
indagado sobre a sua formacado, José Augusto Pacheco disse que é formado
em historia e psicologia. Depois, disse ele, “fiz, Artes/Teatro e estou na Escola
desde 1991”.

Augusto contou que chegou em “Taguatinga mediante transferéncia do
Elefante Branco, onde ficou um més”. Nesse processos de transferéncia ele
conta que pediu para ser lotado no CEMAB em Taguatinga, como professor de
Arte/Teatro, “como professor de arte genérica”. Como professor de musica
Augusto conta que se formou em musica na UERJ e vem atuando com prética

de canto coral desde os anos de 1990.

4.1.2 Sobre a pratica coral

O coral no CEMAB teve inicio no ano de 2011. Augusto conta que o
coral esta fazendo ha quase 5 anos. Ele diz também que “como o CEMAB é
uma escola de tempo integral e ensino médio, e dos 500 mil alunos que
estudam na rede publica, de quase 700 escolas da rede publica, € a Unica que

tem ensino de mausica’. Talvez, o que o entrevistado queira dizer € que o
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CEMAB, como escola publica e de Ensino Médio, tem designado entre o corpo
de docentes um professor especifico para atuar com a prética de canto coral.

O coral funciona como prética extracurricular aos sabados, de 8h as 12h.
Os coristas sdo alunos e ex alunos da escola. Atualmente, o coro conta com 30
participantes. Encontrei em um folder produzido para o espetaculo “Encanto”

(ver anexo 2), algumas informacdes sobre o grupo de canto coral.

O grupo surgiu da necessidade de oportunizar aos estudantes do
CEMAB, um contato mais préximo com a arte. O Vocalize cresceu
tanto que hoje conta com a participacdo de alunos e ex-alunos que
viram no ensino da musica uma forma de desenvolver duas aptidées
intelectuais e sociais.” (folder, Espetaculo Encanto)

Esse mesmo documento da destaque para a producao realizada pelo
grupo, que lancou o segundo CD com musicas classicas, eruditas, gospel,
MPB, Rock e Pop. Todo ano Grupo Vocalize faz apresentacfes em diversas
localidades como Praca do Reldégio e Teatros como o SESC de Taguatinga.
(ver anexo 2).

Em entrevista, concedida no dia 18/09/2015 na escola CEMAB, apreendi
da fala do professor Jose Augusto Pacheco como essa pratica musical vem
sendo desenvolvida no espaco escolar. Chamarei neste processo de analise 0
Professor José Augusto Pacheco, apenas como Augusto, pois este € modo
como é tratado.

O professor comecou a entrevista dizendo que “a aula é s6 aos sdbados.
E de 8 ao meio dia’. O professor tem projetos para este e outros grupos
musicais da escola. Ele contou que s6 conseguiu violinos até a presente data,
gue ainda ndo pode adquirir o piano, que é um instrumento dos seus sonhos,
mas que vai comprar no més que vem [...] Nem que compre com o seu dinheiro
até “receber uma verba e comprar o piano e os teclados. Aqueles teclados que
dobram e viram um piano”. Augusto, percebe que h& uma vantagem em
trabalhar com o piano, por ser um instrumento harménico, pois “ele serve de
toda base, e tem de ser pelo piano, nao adianta!”. Augusto disse também que
“a escola oferece aulas de violao tercas e quartas”.

Pelo relatado, podemos perceber que € uma escola bastante musical,

procurando atender os diferentes gostos musicais e instrumentais de alunos.
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Os horarios séo bastante diversificados o que parece ampliar o atendimento da
demanda escolar. Segundo o entrevistado, h& praticas musicais durante toda a
semana, isto € “segunda e sexta que sao os violinos [...] o vildo as tercas e
quartas [...] o canto coral € comigo todos os sabados, né? E....é de 8 a meio dia
[...] Sou professor de piano e voz”. Ou seja, sdo oferecidas praticas musicais
cinco dias da semana. Isso mostra que a escola procura ocupar 0 tempo do
aluno de maneira parecida com a escola integral. E, essa é uma preocupac¢ao
de Augusto. Ele disse: “Eu sou coordenador da escola integral... em horario
contrario das escolas de ensino regular normal. Entendeu?”. E, por isso, 0
professor do coro e também coordenador tem pensado em como ampliar esse

espaco de aprendizagem musical na escola.

4.1.3 Sobre a técnica vocal na prética coral

Sobre as estratégias de ensino, Augusto conta que passou a dar “aula
como regente do grupo e de técnica vocal’. Ele conta que nao classifica as
vozes, pois para ele “classificar a voz de um menino de 14, 15 ou 16 anos de
idade” nao vai adiantar, uma vez que “vai mudar a voz aos 18 anos”. Para ele é
preferivel cantar em unissono classificando apenas vozes graves e agudas.

A literatura tem aconselhado que para cantar em diferentes naipes
observe-se o registro vocal das pessoas dentro dos aspectos anatdmicos e
fisiologicos apresentados em idades diferentes. Para Zahner (2000, p. 02), “ndo
se deve trabalhar a voz do adolescente com pressa, pois o trabalho vocal deve
ser adequado ao que as estruturas dos jovens sejam capazes de realizar”.

No caso desses alunos que séao adolescentes h4 uma muda vocal mais
acentuada, principalmente nas vozes masculinas. Por isso, o professor prefere
trabalhar com coro em unissono. Com relacdo a isso, ele diz o seguinte: “eu
nao posso ver se ela é contralto, baritono....ndo tem como. Seria exigir demais
desses meninos, e eles sdo muitos, né? E eles te absorvem muito!”.

Sobre a maneira como desenvolve a técnica vocal no coro, Augusto diz
o0 seguinte: “O que que € feito? Técnica vocal, colocacdo de voz, de que
maneira? Eles v8o em cima daquela a voz, enfim, de um repertério, que €

alterado a medida que eles aprendem ou ndo aquele repertério”.
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Ao que parece e pelo que pude observar nas apresentacdes os alunos
cantam na tonalidade original da partitura ou dudio de cantores que executam
aquela musica escolhida pelo professor para compor o repertdrio do grupo.
Para o professor o importante é que na escolha do repertorio “eles pegam
aguele repertério”, dentro da tonalidade apresentada. Ao que parece, ele néo
elabora arranjos musicais que atendam a necessidade do grupo, e sim o grupo
deve se adaptar a arranjos ja produzidos anteriormente. Assim, e caso 0S
alunos consigam cantar dentro daquele arranjo escolhido, o professor decide
se mantém ou nao determinada mdusica, e “ao manter fecha-se uma
programagao”.

Apés fechar o repertorio escolhido, o professor comeca a pensar na
“producao musical” que nas palavras dele essa produgao consiste em “ter uma
missdo de mostrar o trabalho. Até porque a gente quer provocacgao, interesse
nas outras pessoas, porque a gente ndo pode ser a uUnica escola fazendo
musica, isso ndo existe!”.

O que pode ser observado da fala de Augusto € que ha um interesse em
dar visibilidade as praticas musicais escolares para que outras escolas também
possam aderir a tais praticas no Distrito Federal. Isso lembra as palavras do
maestro Levino Ferreira Alcantara que nos anos de 1960.

Comecei a fazer uma orquestra e um coral. O colégio nao tinha sala
pra mim. Eu dava aula fora de sala de aula, eu dava aula de
instrumentos e cheguei a fazer um coral de 600 criancas. Eu fazia
coral para eles aprenderem a ler musica, porque facilita. O Governo
me dava muito apoio, porque eu botei em cada colégio um piano e
dois professores, depois em cada cidade satélite um instrumental
completo e uma banda de mdusica. Todo domingo tinha concerto.
Quando os corais das escolas comecaram a funcionar eu levava os
corais e as bandas de mdusica para fazer encontro de corais e
encontro de banda militar e banda de musica dos colégios. (ABREU,
2015, p. 11)

De acordo com Carlos Galvdo (2003), na época havia o “coral de
Brasilia, mas era vinculado a CASEB, ao sistema publico de ensino, que, na
época, era praticamente CASEB e Elefante Branco. Tinha também o Centro de
Ensino Médio Ave Branca, que fazia parte dessa mesma acdo e também
mantinha um coral Ia, o Coral de Taguatinga”. De acordo com Abreu (2015, p.
13).
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Dessa maneira, podemos observar que quem ensina musica na escola,
ensina para que outros possam ver, ouvir e apreciar. Existe uma vontade de
Augusto em sensibilizar o publico externo com a pratica coral. Ele quer que
outros continuem esse trabalho, pois nas palavras dele, “uma hora me
aposento. Daqui a trés anos me aposento e quem que vai continuar? E tem
que ter outras escolas interessadas. Tem que ter outros meninos, e tém! Ta

faltando o que? Essa divulgagao”.

4.1.4 Sobre producdes e apresentacdes do coral

O coral do CEMAB tem como objetivo final fazer apresentacdes para a
comunidade interna e também externa. Para tanto, Augusto conta que se
envolve muito com esse processo de producado. Ele se vé “nao sé como um
professor, um produtor [...] Eles hoje em dia ja gravaram seu segundo cd”.

No processo de producdo musical, além das questdes técnicas e
musicais envolvidas no processo de gravacdo em estudio, o professor conta
gue envolve os familiares dos alunos para que possa, assim, ter o apoio destes
na realizacdo da producdo bem como das apresentacdes. A esse respeito ele

disse o seguinte:

Eu me vejo como o amigo do aluno. Eu faco reunido com os
pais para que eles saibam o que esta acontecendo. Nao
trabalho sozinho, né? Todo ano, eles comegam em fevereiro,
terminam em dezembro comigo da seguinte forma: para vocé
entender como é que funciona. Eles ensaiam todos os
sabados. E eles vém! Eles nao faltam. Talvez falte um ou outro,
guando tem uma doenga. A gente oferece lanche para eles [...]
Eles lancham, vem as merendeiras no sabado acaba meio dia,
eles tocam para casa.

Como pode ser observado no relato do professor Augusto, além dos pais
sao envolvidos servidores da escola para que nada falte aos alunos nos dias
de ensaio, como por exemplo a alimentacao. Ele disse ainda que,

Nao trabalho sozinho, trabalho com uma coordenadora que é
muito boa comigo. E trabalho com dois professores de Artes,
um de teatro e um de artes plasticas, e mais um professor que,
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outro que se interessa em fazer um documentario, que € o
caso, ou tem contatos publicitarios ou midia.

Como pode ser visto, a musica nesta escola € um projeto que vai para
além da sala de aula e de um professor de musica e seus alunos, mas de toda
a comunidade escolar. O professor parece ter conquistado um espago na
escola para que o ensino de musica ganhe dimensBes de um projeto da
comunidade escolar, ou até mesmo da comunidade local, uma vez que pais e
patrocinadores locais estdo empenhados no produto musical advindo do
processo formativo em musica.

Durante esse periodo de ensaios, Augusto prepara um repertorio como
descrito por ele que atualmente sao “cinco musicas eruditas. Temos Jesus
Alegria dos Homens, Carmen de Bizet, Fortuna, da Camina Burana, e temos
mais outras que constam na programacéao”. O repertoério citado pelo professor e
as demais musicas que constam no programa de apresentacfes estdo no
anexo 2 deste trabalho. No que se refere a divulgacdo das apresentacdes

Augusto esclarece o seguinte:

A gente anuncia para toda a rede publica, e eles vao, muitos
vao, s6 que a gente faz assim, tem 500 lugares ali. Feira da
Torre, depois, na praga do Relogio, né? Entdo a gente vai
espalhando, mostrando que é possivel uma escola da rede
publica funcionar com a mdsica, e sem praticamente nenhuma
verba. Com vagos recursos. A gente manda uns 200 oficios,
bate de porta em porta recebe uns 190 ndo. Mas, as vezes,
aparece uns cinco, seis, dez que d&o retorno sim.

Como pode ser percebido, o papel de professor de musica que pensa o
ensino para além do processo, mas também como um produto musical feito
produzido pelos alunos, adquire outras dimensdes. Ou seja, 0 ensino atravessa
as paredes de uma sala de aula e outros papéis sdo atribuidos ao profissional
da area como ensinar, produzir e divulgar. Assim, a avaliacdo musical é de
toda a comunidade, pois a formacdo de plateia € um indicio desse processo
formativo em musica.

O professor comenta em seu relato a sua motivagao no retorno que

sente dos envolvidos nos espetaculos. Ele conta que,
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Trabalhar nesse tipo de espetaculo d4 muito trabalho, mas vale
o esforgco quando diz [...] E muito cansativo!l Mas, € muito
prazeroso, porque o resultado, no final, sempre & muito bom,
sabe? O sorriso deles, a familia quando vem ver, os amigos,
namorados, vizinhos, escolas. E muito prazeroso, porque
estimula. Porque a gente estéd plantando semente para que se
crie o habito de ir ao teatro, que goste de musicas eruditas. A
gente pega musicas eruditas e populares, evidentemente pra
poder sensibilizar, porque a gente ndo vai pegar nada muito
pesado, que a gente vai ter distancia, resisténcia.

Augusto complementa dizendo que “mesmo com toda trabalheira de
ensaio, quando chega na hora da apresentacdo...Como nao se apaixonar por
uns meninos desses? Nao tem, cara! Nao tem!”. Ele fala da relacdo que tem
com os alunos no processo de aprendizagem musical. Ele diz: “Brigo? Brigo!
Sou muito chato com eles? Sou! Tem horas que eles querem me engolir, mas,
ai logo estdo todos do meu lado me abragando... beijando... A gente tem uma
empatia muito boa”, finaliza.

Essa relacdo que alunos e professor tém com a masica é permeada por
aquilo que Abreu (2011, p. 115) chama de “carinho publico”. Para a autora, “o
professor é uma pessoa que exerce uma funcdo publica, estabelece uma
relagdo publica com seus alunos. Nesse sentido, para ensinar, o professor
desenvolve a seu modo um carinho publico pelo aluno”.

Augusto também nos conta, que ele costuma apresentar o coral
“primeiro no Teatro SESI, depois o grupo vai para outras localidades como o
Dulcina e na Caixa”. Ele conta como realiza esse processo de apresentacdes

nos lugares publicos.

ApOs a estreia, o coro faz umas cinco ou seis apresentacoes, e
pronto, chega! Porque é muito cansativo, a gente pega 6nibus,
manda circular para os pais... a gente vai e volta, faz um
tumulto no 6nibus, cada brincadeiras, grita, ai chega la, se
apresenta, ai, na ultima apresentacéo, ja tad s6 o caco, eu e a
coordenadora... a gente faz uma festa de fim de ano, leva eles
pro parque, piscina, rodizio de pizza. Como eles nao ganham e
nés também, nao podemos cobrar cd, apresentacdo, porque
nao tem nada autoral. Tudo, né? A ndo ser essas de dominio
publico, que sdo musicas que ja passaram mais de cem anos,
né? Mas fora isso a gente sai ralando com eles mesmo, e é
lindo também.
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Augusto reconhece que esse trabalho de pratica coral com ensaios e
apresentacoes prepara 0 aluno para o mundo profissional. A esse respeito ele
disse:

Tem que ser feito no nivel profissional e com tempo para
conciliar os estudos de outras matérias, porque eles tém que
continuar estudando, terminar o ensino médio, tentar vestibular,
CONCurso, essas coisas, e 0s pais querem que eles sigam uma

carreira profissional independente da Arte também, mas muitos
se revelam aqui. NGs temos pessoas aqui que cantam muito!

Em seguida, Augusto comentou sobre as proximas apresentacdes do
coro dizendo: “vai ter apresentacdo aqui na Praga do Reldgio, nés vamos
colocar 10 microfones, Palco suspenso, na Feira da Torre”. Dentre as
apresentacoes agendadas pelo coro tive a oportunidade de assistir uma que
ocorreu durante o processo de realizagcdo desta pesquisa. Abaixo apresento
alguns registros fotograficos dessa apresentacdo, a qual me referi.

Figura 4: Apresentacao do Vocalize no Teatro SESI de Taguatinga
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Figura 5: Apresentag&o do Vocalize no Teatro SESI de Taguatinga

Figura 6: Capa do CD DEMO do Vocalize

Neste topico que trata do coral do CEMAB procurei apresentar o perfil do
profissional — professor de musica, bem como, as técnicas, estratégias de
ensino, de praticas que envolvem a comunidade escolar. Além do processo de
ensino da mausica, o texto trouxe também a visdo do professor sobre o ensino
de masica que objetiva ter um produto musical para mostrar a comunidade
local. Para o professor a visibilidade do fazer musical para além dos muros da
escola para a formacédo de plateias € uma maneira de expandir e conquistar

“’

espaco para a musica na escola. Como afirma Queiroz (2015), “é a partir de
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todas essas vivéncias com a muasica que o0 jovem cria suas experiéncias, e da
significado a elas, bem como e compde a sua formagcao musical e profissional”.
A autora cita Josso (2002) para ampliar seu pensamento, pois “nas concepg¢des
de Josso (2002), é partindo desse processo de significacdo da vivéncia que se
chega a reflexdo e consequentemente ao que chama de experiéncia
formadora”. (QUEIROZ, 2015, p. 22)

Diante do exposto, acredito que o trabalho do professor José augusto
Pacheco no CEMAB tem contribuido para que experiéncias formativas em
musica de alunos do ensino médio envolvidos com a pratica coral tem gerado
processos e produtos musicais que revelam praticas musicais escolares.
Assim, fica aqui registros de possibilidades de atuacao profissional em musica
no espago escolar.

Entendo que o professor além de saber fazer musica, necessita
aprender durante a sua profissionalizacdo na area a articular com toda a
comunidade escolar, quais sejam: diretores, coordenadores, colegas de
profissdo, funcionarios, pais, alunos e pessoas da comunidade local para que a
musica aconteca. Estas sdo, portanto, algumas conquistas que dependem do
professor de musica e do que ele acredita como profissional da area.

A seguir, apresento no topico que segue as praticas de outro profissional
gue atua com musica no CEMAB em outra modalidade de ensino, que € a

pratica de orquestra.

4.2 Sobre a Orquestra do CEMAB

A orquestra do CEMAB é resultado de um convénio com a Academia
Camerata Real que foi realizado em agosto de 2015. A orquestra funciona no
espaco da prépria escola. As aulas de musica ocorrem nas segundas e sextas-
feiras.

Um dos motivos da parceria entre Camerata Real e CEMAB € que,
uma vez que a orquestra ocupa o espaco fisico do CEMAB para seus ensaios,
esta devolve a comunidade escolar o ensino de musica orquestral para o0s

alunos interessados na iniciacdo musical na pratica da orquestra.
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A Camerata Real existe ha 11 anos e este projeto escolar permanece
ha cinco anos na escola CEMAB. O objetivo da Camerata Real € reunir
musicos das cidades satélites de Taguatinga, Ceilandia e Samambaia para
promover apresentacdes culturais de musica erudita para essas cidades.
Grande parte da arrecadacao de subsidios financeiros é investido na compra
de instrumentos e acessorios, como também ajuda de custo para os musicos
gue ajudam na realizacdo das apresentacdes. Esses materiais permanecem na
escola CEMAB e ficam a disposicéo dos estudantes que optarem por realizar a
aula de musica.

Lembrando que os alunos do CEMAB podem escolher quais atividades
desejam realizar no contraturno, uma vez que a escola é de tempo integral. E
por serem do periodo integral e devem estar na escola em tempo integral ha
uma selecdo para agqueles que se tornam aptos para continuarem a prosseguir
0s estudos musicais com outros musicos em ensaios que sao realizados
durante a semana no periodo noturno, nas dependéncias da escola.

A Camerata Real € um projeto de inclusdo social e pedagdgico, fruto
do trabalho idealizados pelo mastro Clemente Pereira dos Santos e sua esposa
Jardelina Antunes Santos. Esse projeto foi idealizado ha cerca de 42 anos
atras, por meio do Coral Madrigal Adventista de Taguatinga, que tinha o
objetivo de inclusdo social e pedagogica para a comunidade local. Assim, 0
Governo do Distrito Federal organizou o encontro de corais na sala Martins
Pena do Teatro Nacional, em 27 de agosto de 1973. Desde entdo, o convite
era estendido a todo morador de Distrito Federal que estivesse interessado na
pratica do canto coral e orquestra.

O projeto € composto por alunos de instrumentos de cordas
friccionadas — violino, viola, violoncelo e contrabaixo e canto coral. O professor
Elsaby Antunes que dirige a Camerata Real e orquestra do CEMAB comecou a
atuar nesse formato na escola. Ele foi convidado para ministrar as aulas desde
de agosto de 2015.

Essas informacdes supramencionadas foram fornecidas pelo professor
José Augusto Pacheco, professor do coral e coordenador das atividades de
tempo integral do CEMAB. Augusto conta que “esse professor que esta dando
aula é da Academia Real de Musica de Taguatinga de Violino e cordas [...]

comecou ha trés meses, e € um sucesso! O DFTV veio fazer uma reportagem
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de quatro minutos na televisdo, que € muito grande!”. Com essas palavras de
Augusto finalizo o tépico apresentando, a seguir, o perfil do professor da
orquestra.

4.2.1 Sobre o professor da orquestra e aspectos histéricos

Elsaby Antunes é formado em Mdusica — Licenciatura e Bacharelado, filho
de professor Clemente Pereira Santos, quem o ajudou a ingressar na Escola
de Musica de Brasilia no periodo de 1984 a 1988, no curso crescendo com
masica, sob a orientacdo do professor Camilo Pereira da Silva, e
posteriormente se especializou em violino barroco, na Fundacdo Cultural de
Curitiba (1989-1990).

Elsaby conta que acompanhou seu pai com o0 ensino musical em que
participava desse grupo ilustres professores como Levino de Alcantara e Emilio

de Cesar. Elsaby relata que,

O projeto da Academia Real é fruto de uma iniciativa que
comecou la& com meu pai, Clemente. Ele comecou com a
musica coral, no meio da igreja, com a musica € inclusiva que é
um meio social. Ai, a pessoa ndo tem nada, mas ela canta. Ai
chega l4 e canta no coral. J& € um meio social de bem estar.
S6 que dentro da igreja adventista, quem conhecer o meu Pai
de 1970 pra c4, aqui no Distrito Federal, estudou com ele, se
diz que estudou com ele, canta ou, e fez musica, fez aula com
0 meu pai. Ele dava essas aulas de graca também. Ela foi
contemporaneo do maestro Levino que vivia l4& em casa, e 0
de Eliezer de Carvalho. Maestro Emilio de Cesar. Sao primos,
né?.[...] N6s fomos amigos de longas datas, desde que eu me
conhecgo por gente, eu conheco o Maestro Emilio...ele foi meu
professor de regéncia, e 0 maestro Levino, o Bohumil também.

A respeito do maestro Levino Ferreira de Alcantara, um dos pioneiros
do ensino de musica em escolas do Distrito Federal, incluindo o CEMAB,
Mattos e Pinheiro (2007) relatam que o movimento de grupos musicais
interessados em difundir a educacao musical no Distrito Federal teve inicio por
volta de 1961 em Taguatinga, por ocasido do ingresso de Levino de Alcantara
na Fundacédo Educacional do Distrito Federal (FEDF), que proporcionava
atividades de canto coral junto com um pequeno ndcleo de instrumentos de
orquestra no Centro de Ensino Médio Ave Branca (CEMAB). (MATTOS, A;
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PINHEIRO, R.G., 2007, p.1). Isso também pode ser confirmado no depoimento
de uma das mais antigas cantoras deste grupo coral, lvonildes Bastos Ela
relatou que,

O Madrigal comec¢ou aqui em Taguatinga... Era tudo mato, nao
tinha nada. Naquela época era s6 poeira e porque nao tinha
muitas casas, né?...0 Maestro morava aqui, 0 Maestro Levino
Ferreira de Alcantara, que foi o fundador da Escola de Musica
de Brasilia.... O Maestro reuniu algumas pessoas pra comecar
aqui, o pessoal de Taguatinga, né? Eramos... Nilza, ah...o
Silvio, ... eles estudavam... o Silvio estudava no Ceab, que hoje
nao é Ceab, que é Cemab... O Maestro também organizou um
coral, no Cemab, né?... E desse coral ele tirou algumas
pessoas pra fazer o Madrigal, né? O Silvio Mancuso fazia
parte, a Nilza, a Cordélia, e eu.... (COSTA, C., 2000, p.31)

Em entrevista concedida a Abreu (2013), Levino revela o motivo de ter

escolhido Taguatinga para iniciar suas atividades musicais.

Fui nomeado professor de musica em uma escola
publica de Brasilia, na escola Elefante Branco, mas eu
nao quis o plano piloto. Eu quis Taguatinga porque la
ndo tinha nada especial nas escolas. Comecei a fazer
meu trabalho de base. Criei o coro madrigal com
professores, alunos e serventes da escola. Chamava-se
coral de candangos. Esse trabalho nas escolas foi
chamado de programa de educacdo musical nas
escolas.

‘Levino contou que formava coral nas escolas e juntava-os em
apresentacdes na torre de TV. Eu apresentava toda semana que era para o
povo ouvir. Se 0 povo ndo ouvir como vao gostar de ajudar as escolas, me
diga?” (ABREU, 2013, p. 7). Entéo, Elsaby conta que nessa época 0s ensaios
de coro e orquestra foram ampliados para outros ambientes diversificados:
“Meu pai comecou a ensinar musica em supermercados. Era piano, violino,
violoncelo, flauta transversal, sax, harpa... Ele foi diversificando, entendeu?”.

Elsaby se recorda do tempo em gque adquiriu maiores conhecimentos na
area quando morou em S&o Paulo. Nessa época ele conta que desenvolveu a
‘orquestra jovem com sua esposa, e dirigiu quatro orquestras Jovens na
grande Sao Paulo, em Santo André, Suzano, Sao Paulo capital, no Brooklin e
Moema”. Essa experiéncia o levou a propor ao seu pai de combinar da gente

fazer o madrigal”’. Portanto, a experiéncia de Elsaby adquirida em instituicdes
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como familia, igreja e espacos culturais e educacionais 0 ajudaram a se

profissionalizar na area de musica em préticas de orquestras.

4.2.2 Sobre a prética da Orquestra

Das aulas que acompanhei na orquestra pude observar que o professor
desenvolve o0 ensino de musica com um grupo de 15 alunos. Essa prética
consiste em que todos os estudantes toquem juntos, colaborando com o colega
na aprendizagem. Nessa interacdo, os alunos aprendem musica e também se

sociabilizando, conforme afirma Cruvinel (2003).

A experiéncia vivenciada no grupo possibilita uma maior interagédo do
individuo com o meio e com o outro, estimula e desenvolve a
independéncia, a liberdade, a responsabilidade, a autocompreenséo,
0 senso critico, a desinibicdo, a sociabilidade, a cooperagéo, a
seguranca e, no caso especifico de ensino da musica, um maior
desenvolvimento como um todo. (CRUVINEL, 2003, p. 80)

O professor apresenta o repertorio erudito de autores como: J Pachelbel,
Vivaldi, Bach a ser executado. Em seguida se concentra em ensinar as
posturas para segurar 0s instrumentos. A ideia do professor é que todos
aprendam a tocar o repertorio observando o outro que ja sabe tocar. Assim, o
aluno que sabe como executar determinada musica se torna um monitor para
0s iniciantes.

O material utilizado, é uma apostila que foi elaborada pelo préprio
professor. HA nesse material varios exercicios de intervalos musicais. Os
procedimentos metodolégicos orientam o aluno sobre o dedilhado e as notas
nas respectivas cordas. Alguns exemplos que trago sao utilizados no violino e
violoncelo: sdo quatro cordas. No caso do violoncelo, as cordas L& (1), Ré (II),
Sol (Ill) e D6 (1V), estéo direcionando as notas que todos devem tocar.

A seguir apresento uma imagem de uma das aulas de musica para 0s

alunos do CEMAB que estao no projeto da orquestra. (Ver anexo 3)
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Figura 7: Aula de cordas no CEMAB

Ao falar como ocorre a pratica de orquestra na escola CEMAB, o
coordenador da escola, que também e regente do coral — José Augusto
Pacheco, informou que,

No primeiro contato dos alunos da escola com os instrumentos
de cordas ha uma resisténcia, por parte dos alunos, que
entendem que mausica de violino, muasica erudita é coisa que
precisa ter muita técnica. Evidentemente que sim, mas a gente
comecou a quebrar esse paradigma um pouquinho, entendeu?

para eles verem que vocé pode até brincar com o violino
fazendo coisas maravilhosas.

Ao contrario de Augusto, o olhar de Elsaby sobre o ensino da musica
erudita na pratica de orquestra consiste em um trabalho colaborativo. Sobre as
estratégias utilizadas em aula, Elsaby reforca a ideia de “aula em conjunto para
ter uma abrangéncia maxima de alunos”. O professor relatou que “a ideia inicial
era receber de quatro a seis alunos por turma. Eles teriam um monitor... mas,
120 alunos se inscreveram, e dos 120 alunos que se inscreveram hoje sdo 30

alunos.
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O foco de Elsaby estd na musica e nos conteidos musicais utilizados
para que aprendam a tocar o repertorio escolhido. A esse respeito ele diz:
Utilizo a apostila que desenvolvi baseado em livro de teoria
musical de Ricci Adams e Maria Luiza Prioli, e também o
método Suzuki. Foco mais na parte do ciclo das quintas, sem
entrar na parte de cadéncias, e leitura para eles aprenderem a
ler com facilidade, o livro do Bona e Pozzoli. Faco uma apostila

separada de teoria e um livro de técnica de instrumento
separado também.

Elsaby relata que tem de usar esses materiais “para eles olharem uma
partitura e identificarem as notas, terem uma referéncia musical e melddica,
entender que é escala, depois intervalos... ritmos variados para eles terem uma
nocao”. Esses materiais sdo disponibilizados para os alunos.

O que pode ser observado neste tOpico, € que as praticas musicais
desenvolvidas pelo professor estdo centradas em um ensino mais direcionado
para a muasica orquestral. A forma como o professor sistematiza o ensino, em
material apostilado, é centrada numa visdo em que primeiro o aluno vai
percebendo a teoria musical na pratica, vendo 0s outros tocarem, e aos poucos

vai se inserindo nas performances.

4.2.3 Apresentacdes do Coral e Orquestra

Sobre as apresentagcbes da orquestra e coral, Os professores
entrevistados relataram que a participacdo dos pais € fundamental,
principalmente, no apoio para as apresentacdes musicais.

As apresentacdes tem estimulado pais, alunos e professores ao
aprimoramento dos grupos musicais, inclusive estabelecendo metas a curto,
médio e longo prazo. Elsaby disse “até 2018 eu quero que os alunos saibam de
musica de modo mais aprofundado. Eles vao ter o conhecimento técnico de em
uma partitura e saberem em que contexto determinado repertorio foi
concebido”. Com relacdo ao coral, que hoje canta em unissono, a ideia do
professor da orquestra é contribuir com o professor do coral para que os alunos
cantem a quatro vozes, pois “as quatro vozes divididas, fica lindo! [...] Isso vai

ser bom para o colégio, € uma for¢a juntando com a outra”.
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As metas sdo estabelecidas por causa das apresentacdes. S&o o0s
desafios de se fazer apresentacdes cada vez mais aprimoradas que levam os
professores a pensar na qualidade musical. Elsaby pensa para essas
apresentacoes trazer convidados como um coro a quatro vozes para que a
escola possa ir também ampliando o jeito de fazer musica na escola. A esse
respeito o professor da orquestra relatou o seguinte: “o coral Vocalize canta em
unissono, mas nés vamos fazer a cantata de natal, e vai ter um coro masculino
junto com baritono e baixo. Eu estou convidando o coral Vocalize para
participar junto com este coro e a orquestra”.

A ideia de Elsaby é de que a comunidade escolar se amplie, pois “a
direcdo pode beneficiar muitos alunos ndo somente alunos, ela também esta
formando o conceito familiar, de aproximacao, de inclusdo social da escola”.

Entendo, pelas palavras do professor da orquestra, que essas podem
gerar sim possiveis contribuicdes para fortalecer o ensino de musica na escola
CEMAB, além de se tornar modelo para outras escolas publicas de maneiras
de se fazer musica na escola. Acredito que dessas apresentacfes da escola
envolvendo o publico externo, desse trabalho de sensibilizar e socializar os
alunos da escola, isso pode servir caminhos para investigacdes futuras para a
area de educacao musical escolar.

Lembro que nesse meu envolvimento como pesquisadora, ao assistir um
dos concertos da orquestra e coral (cf. figuras abaixo), um ex aluno que estava
do meu lado na plateia partilhou comigo a alegria de ter conhecido a musica na
escola, de ter participado do coral Vocalize. Ele me disse que hoje é musico
profissional, gracas as influéncias e seu convivio com a musica na escola
CEMAB.
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Figura 8: Apresentagdo da Orquestra no SESI - Taguatinga

Para Elsaby, “a tendéncia das escolas publicas, vai ser o de aperfeigcoar
0 ensino de musica na propria escola, com o trabalho integrado de professores,
diretores para realizarem juntos esse projeto musical”. O professor disse que “a
escola precisa pensar sempre na inclusao social. E, na musica, uma ideia &
unir aquilo que os alunos trazem com aquilo que a escola oferece”. Para

esclarecer o que disse, Elsaby deu o seguinte exemplo:

Nado sdo tribos que estamos formando, e sim a inclusdo
social... ndo porque eles s6 gostam de hip hop, sim tudo bem.
A cutura do hip hop é uma tribo. Agora é o seguinte, 0 que que
0 seu hip hop pode contar somando com a minha inteligéncia,
com a dele, com a dela... o que se pode fazer [no hip hop] para
gue a sociedade ache legal? Nao porque a minha poesia é
assim... Entdo, eu vou usar a sua poesia e a minha melodia e
meu ritmo para outros instrumentos fazerem isso, vou usar a
danca, ndo a danca hip hop. Entdo quando isso acontecer, vai
ampliar os horizontes até dos professores também. E muito
possivel de ser fazer isso, tem de ter a metodologia certa e 0
momento certo, 0 momento de aceitacdo e de amadurecer tudo
iss0.[...] nesse processo de formacao eles vao descobrir que
daquela ideia que eles estavam tendo esta um pouco
ultrapassada, dancarino de hip hop que consegue dancar
ballet, jazz. Assim, no caso de caso de um violinista que so
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toca musica classica, ele deve conhecer outras culturas, tocar
musicas do contexto para ser um violinista completo.

A partir desse relato, percebe-se que a musica na vida dos jovens € o
ponto de partida para muitos professores de musica poderem ampliar o seu
conhecimento musical. Isso lembra as palavras de Novoa (2009) que afirma
que a escola € um centro de aprendizagem, e o papel do professor é levar o
aluno a outra margem do conhecimento, isto €, partir do conhecimento, neste
caso, musical que ele tem e ampliar, levar para outra margem, para outro
patamar, dando ao aluno a oportunidade de conhecer e aprofundar. Esses
processos de ensino e aprendizagem musical envolvem varias dimensdes da
vida dos alunos.

Fialho (2004) afirma que para os jovens de um grupo de rap a muasica
vai além do significado atribuido a ela, como por exemplo, o do entretenimento.
Segundo a autora, no contexto de violéncia, discriminacgdo, tréfico, situacdes
precarias de moradia, educacdo e saude, a musica aparece como uma
alternativa de vida, pois “por meio dela esses jovens expressam suas
indignacdes, fazem dendncias, narram suas experiéncias, reivindicam
melhorias, transmitem informacdes para a comunidade e sentem-se parte de
um todo” (FIALHO, 2004 p. 5).

Segundo Arroyo (2013), a maior parte de trabalhos que abordam a
relacdo entre jovens e musica utilizam a musica popular consumida e
produzida por jovens no contexto urbano. A autora explica que sua pesquisa
evidenciou que a relagdo dos jovens com a mausica popular envolve
sentimentos, percepcdo, cognicdo, consciéncia, corporalidade; aspectos
fundamentais nesse processo de interacdo dos jovens com a musica,
contribuindo para que a musica possa fluir na densidade que é vivenciada no
cotidiano dos jovens.

E a partir de todas essas vivéncias com a musica que o jovem cria
suas experiéncias, da significado a elas e compde a sua formagédo musical. Ou
seja, nas concepcbes de Josso (2002) é partindo desse processo de
significacdo da vivéncia que se chega a reflexdo e consequentemente ao que

chama de experiéncia formadora.
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Nesse sentido, Régo (2013) utiliza a fala de Setton (2009) para

exemplificar esse valor da musica na vida dos jovens.

Entre todas as esferas, a musical é aquela que esta mais presente
em suas vidas, sejam eles provenientes ou ndo de segmentos
privilegiados. Independentemente do sexo, do grupo etario ou da
classe social, até mesmo de pais, a madsica surge como um
fendbmeno social, pois consegue agregar, sensibilizar e, sobretudo,
construir lacos de sociabilidade entre os jovens. E, nessa qualidade, a
musica surge como um canal mediador entre a experiéncia de ser
jovem e o grupo de referéncia que o cerca, socializando-o. (SETTON,
2009, p.19 apud REGO, 2013, p. 29)

No que se refere as atividades da orquestra, o projeto ainda € incipiente,
uma vez que a pratica de orquestra foi implantada no CEMAB em agosto de
2015, e funciona assim como o coral, como atividade extra curricular, para os
alunos da escola. Ou seja, dentre as diferentes atividades que esta escola de
tempo integral oferece, o coral e a orquestra € uma dentre as possibilidades de
escolhas e preferencias de alunos. Portanto, € uma participacdo espontanea, o
gue favorece para que alunos aprendam, ndo por obrigacdo, mas por adesao.

Nos estudos direcionados para grupos instrumentais, Pereira (2011)
destaca o trabalho de Silva (2010) ao falar das relacdes de convicio entre os
musicos e as implicacbes dessa relacdo no desenvolvimento do trabalho
realizado na orquestra, pois torna-se imprescindivel o processo de integracdo
coletiva que remeta a valores que orientam as ac¢Bes dos musicos
(compromisso, cooperacdo, solidariedade) e a realizacdo sonora. Para a
autora, o estabelecimento de vinculos afetivos e da relacdo do grupo como
familia estao entrelagados com o “som que também é uma construcéo coletiva,
e tecnicamente depende das atitudes dos musicos”. ( SILVA, 2010, p. 2)

Esse modo assemelha-se ao que é proposto por Pereira e Vasconcelos
(2007) em estudos sobre as atividades corais: “o coral, por ser um local que
propicia muitos contatos sociais, permite 0s sujeitos se colocarem em situagdes
que os conduzem ao aprendizado e desenvolvimento de relagdes com a
masica, com 0s outros e com a comunidade”. (PEREIRA; VASCONCELOS,
2007, P. 118)

Neste topico procurei explorar, a partir da entrevistas, como 0s

professores fazem para alcancar o produto final que sdo as apresentacoes
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musicais do coral e orquestra. A visdo dos professores e da escola € que a
musica alcance a comunidade externa e aproxime as familias dos alunos com
a escola. Com relagdo ao aluno, foi possivel perceber que, para participar,
depende da escolha do aluno, os que escolhem fazer coral ou orquestra &
porque se identificam com a pratica e o ambiente musical promovido pela
escola. Percebi que esse ambiente é bastante acolhedor. Outro fator que
observei é que os alunos querem fazer muasica para apresentar aos outros. Ou
seja, a musica na escola tem a funcdo de promover conhecimentos musicais
bem como socializa-los em formato de apresentacdes. Além disso, a musica na

escola pode indicar caminhos profissionais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, que teve como objetivo geral conhecer as préticas
musicais existentes na escola CEMAB, foi possivel identificar que ha dois
professores desenvolvendo o ensino de musica na escola. Um deles, o
professor do coral, é do quadro efetivo de professores da SEDF e atua também
como coordenador das atividades organizadas para a escola que é de tempo
integral. Foi possivel também fazer uma breve analise de como os professores
trabalham com as praticas musicais escolares.

As atividades desenvolvidas sado concentradas em préticas de coral e de
orquestra. Ambas funcionam no contraturno das turmas de ensino médio. O
total de alunos em cada projeto varia entre 15 a 30 alunos. O repertdrio da
orquestra é mais centrado na musica da tradicdo europeia ocidental, ao passo
gue no coral também é trabalhada a musica popular.

A proposta desses dois projetos musicais na escola é dar ao aluno a
oportunidade de adquirir conhecimentos musicais tedricos e praticos. A
metodologia utilizada pelos professores € do ensino coletivo em que todos
aprendam juntos e ao mesmo tempo. H4 também na orquestra a ideia de
estudos por naipes, em que alunos que estdo mais avancados auxiliam
agueles que estdo em processo inicial.

O coral tem um formato de canto cénico. Ha uma preparacdo tanto
musical quanto de producdo de figurinos e cenarios para a tematica escolhida
para as apresentacoes.

A proposta da escola € que os dois projetos, coral e orquestra,
desenvolvam atividades mais integradas, em formato de cantatas, como
ocorrerd neste final de ano. Esse formato, além de integrar projetos escolares,
permite integrar também a comunidade externa. Para tanto, os projetos séo
pensados como processos e produto. O coral ja possui dois CDs gravados.
Essa socializacdo da musica produzida no espaco escolar ocorre em formato
de apresentacgdes, 0 que pode formar plateias. Além disso, em conversas com
ex alunos da escola em apresentacdes musicais observadas, entendi que os

projetos musicais tem inclusive indicado caminhos profissionais.

46



Pelo CEMAB ser hoje uma escola que tem uma historia com o ensino de
musica no Distrito Federal, uma vez que foi a primeira escola pioneira fora de
Brasilia a ter coral e orquestra escolar, entendo que conhecer as praticas
musicais atuais por meio das entrevistas realizadas com os dois professores
que atuam com o coral e a orquestra do CEMAB, ajudam na compreensédo de
modos como 0 ensino de musica tem sido desenvolvido em escolas de
educacao bésica do Distrito Federal. Analises mais aprofundadas em trabalhos
posteriores poderdo elucidar concepcfes de ensino e praticas musicais que
tem contribuido na construcao da educacédo musical escolar do Distrito Federal.

Refletir sobre a musica no contexto da educacdo basica no Distrito
Federal em escolas como o CEMAB podera fazer emergir ideias para futuras
pesquisas que possam investigar registros historicos sobre a educacdo musical
escolar que tenham ligacdo com a Escola CEMAB.

Percebo que a esta pesquisa, de carater descritivo para conhecer as
praticas musicais desenvolvidas no CEMAB, d& visibilidade a um projeto que
nasce do interior da escola. Esses projetos s6 pode ser construidos se o
professor tem as competéncias para promover experiéncias musicais
significativas aos alunos.

Além disso, construir espacos para que a muasica aconteca em formatos
de projetos escolares. Essa, talvez, seja uma contribuicdo da pesquisa, isto €,
mostrar como a pratica musical tem ocorrido em escolas de educacéo basica,
especificamente, no ensino médio de escolas de tempo integral no Distrito
Federal.

Por fim, trago lembrancas que me marcaram durante esse meu processo
com pesquisa. Ao assistir um dos concertos da orquestra e coral um ex aluno
gue estava do meu lado na plateia partilhou comigo a alegria de ter conhecido
a musica na escola, de ter participado do coral Vocalize. Ele me disse que hoje
€ musico profissional, gracas as influéncias e seu convivio com a muasica nesta
escola.

O CEMAB, por exemplo, oferece essa opgédo ao aluno que aprende a
cantar, a tocar um instrumento de orquestra, que tem a oportunidade de
conhecer o universo erudito e popular, de fazer parte dessa transformacao da
pratica pedagdgica que o atual professor pode oferecer, com a conquista de

um espago para experimentacdo, vivéncias e reflexdes na area de mdusica.
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Percebi que é possivel fazer projetos musicais mais elaborados como a pratica
de orquestra, projeto que pretendo desenvolver em futuras pesquisas e como

docente no contexto escolar.
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7. APENDICES

52



APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido
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08/11/2015

Untitled document - Google Docs

'APENDICE A~ TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu ﬂ@mﬂl 41\14\)\/(75
p §SP/SP

portador da carteira de identidade de n° 3? j J(? & \:ﬁ:{: , disponho-me

voluntariamente a panicipar da pesquisa que esta sendo desenvolvida pela

estudante clarice Cabral, do Programa de Graduagdo em Musica da

Universidade de Brasilia, cujo objetivo é investigar o meu percurso formativo na musica

e minha experiéncia profissional como instrumentista e docente.

Autorizo a coleta de dados por meio Ide entrevista, bem como a publicacéo integral ou parcial
dos resultados obtidos sem restricoes de prazos e citagdes, desde .

a presente data e conforme os termos apresentados a séguir:

A entrevista sera feita por meio de chamada de video gravada somente para fins didaticos e de
pesq_uisa, nao podendo ser publicadas para qualquer outro fim;

A entrevista ndo acarretara 6nus financéiro para mim;

Eventualmente o0 meu nome podera ser citado para a publicagdo dos

resultados dessa pesquisa, sendo vedada a citagao para qualquer

outro fim; A qualquef momento posso tirar duvidas réferente a pesquisa, ao seu

andamento e/ou resultédos, por meio dos contatos da pesquisaq;)ra,

no telefone (61)953354070u pelo e-mail clarice.cabral@gmail.com;

Terei direit6 de revisar a entrevista antes de sua anélise ou da

publicagdo de resultados.

Nestes termos concordo em participar desta pesquisa.

Brasilia de de 2015.

Vﬁ Assinatura
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Eu'

= s bus7v 0% ,
14

portador da carteira de identidade de n° \3/ S 36 SSP/,{Jg_diqunho-me

voluntariamente a participar da pesquisa que esta sendo desenvolvida pela
estudante clarice Cabral, do Programa'de Graduagao em Musica da
Universidade de Brasilia, éujo objetivo ¢ investigar o0 meu percurso formativo na musica
e minha experiéncia profissional como instrumentista e docente.
Autorizo a coleta de dados por meio de entrevista, bem como a publicagéo integral ou parcial
dos resultados obtidos sem restricdes de prazos e citacdes, desde ;
a presente data e conforme os termos apresentados a seguir:
A entrevista seré feita por meio de chamada de video gravada somente para fins didaticos e de
pesquisa, ndo podendo ser publicadas para qualquer outro fim;
A entrevista naq acarretara 6nus financeiro bara mim;
Eventualmente o meu nome boderé ser citado para a publicagéo dos
resultados dessa pesquisa, sendo vedada a citagdo para qualquer
outro fim; A qualquer momento posso tirar dividas referente a pesquisa, ao seu
andamento e/ou resultados, por meio dos contatos ‘da pesquisadora,
no telefone (61)95335407ou pelo e-mail clarice.cabral@gmail.com;
‘Terei direito de revisar a entrevista antes de sua analise ou da

publicagéo de resultados:
Nestes termos conc ’ do em participar desta pesquisa.
Brasilia ﬁ de i W de 2015.

(7

7
3 Auusto Pacheco
“oord. Integral ARQINGNANS
3DF-SEE-CRET-CEMAB
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APENDICE B - Carta de Cessdo de Direitos
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APENDICE B — CARTA DE CESSAOQ DE DIREITOS
Eu \j;:; ,ézt@ﬁo 2465 @ ,

(estado civi@l&%&l&é&? carteira de identidade de niimero -

3/<36 S SF/K/), dedlaro para os devidos fins que cedo os direitos de minhas

entrevistas e imagens, realizédas no periodo entre setembro e dezembro de 2015,
transcritas de revisadas por mim, para Clarice Cabral, podendo as

mesmas serem utilizadas integralmente ou em partes, sem restricées de prazos e
citacdes, desde a presente data.

Abdicando igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria

das ditas entrevistas, subscrevo o presente documento.

Brasilig/_oa_de W/i de 2015.
f 4

José Augusto Pacheco
Coog.sﬁls%%ufﬂat 45.164-9

GDF-SEE-CRET-CEMAB
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08/11/2015 direito- Google Docs

APENDICE B — CARTA DE CESSAO DE DIREITOS
Eu EZSdb/'ANM i

(estado civil_C+ ASRAD carteira de identidade de nimero

s, SST/SP
3 ‘C{:H:F 6 / ), declaro para os devidos fins que cedo os direitos de minhas

entrevistas e imagens, realizadas no periodo entre setembro e dezembro de 2015,
transcritas de revisadas por mim, para Clarice Cabral, podendo as

mesmas serem utilizadas integralmente ou em partes, sem restricées de prazos e
citagOes, desde a presente data.i

Abdicando igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria

das ditas entrevistas, subscrevo o presente documento.

e de 2015.

Brasilia d ,
%sinatura
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APENDICE C - Roteiro de Entrevistas

1 DADOS PESSOAIS

1.1) Qual é a sua formagéo?

1.2) vocé é concursado?

1.3) desde quando esta na Escola?

1.4) vocé oferece alguma disciplina?

1.4.1) quanto tempo vocé trabalha com essa disciplina?
1.5) vocé se lembra dos professores de Musica no CEMAB?
1.6) vocé conhece a histéria do tempo do Levino?

2. DADOS SOBRE A ATUACAO PROFISSIONAL

2.1) Como vocé se Vé na Mdusica na Disciplina Artes?

2.2) Como foi sua chegada na Escola?

2.3) Como vocé chegou na Escola?

2.4) Quando chegou, ja era professor de Musica?

2.3) Até que ponto foi a ideia do Levino e, e como foi tomando outros rumos?
3. Como a Escola Vé o trabalho de musica?

3.1) As pessoas que estudaram no colégio e sdo da area de musica?

3.2) Como é o ensino na Orquestra?

3.3) Como é gue o ensino de musica foi se construindo ao longo dos anos? O
que foi feito nesses 55 anos de historia ?

3.4) Como é a Orquestra hoje?

3.5) Como ¢é o Coral hoje?
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ANEXO 1 - JORNAL CEMAB PROIPE
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Jornal produzido

los alunos do cols

io CEMAB — Taguatinga — Brasilia - DF

JORNAL CEMAB PROIPEL"

| Junho- 2015 N°I|

TECNOLOGIA NO AMBIENTE ESCOLAR

A tecnologia esta em tudo. Hoje em dia todos usam celulares, tablets e outros aparelhos eletrénicos, principalmente os
jovens, que levam seus celulares para onde vao, inclusive para a escola.

(o S

Fonte: www.debate9b.blogspot.com

Atecnologia estd presente em

todos os lugares e esta dominando o
mundo, ja sdo poucas as pessoas que
ndo usam nenhum tipo de tecnologia,
pois esta esta em tudo que nos rodeia,

como TVs, computadores, celulares,
relogios digitais e diversas outras op-
¢Oes. As pessoas usam aparelhos tec-
noldgicos para tudo, principalmente os
jovens, que atualmente quase ndo vi-
vem sem seus celulares, tablets e com-
putadores. Por ndo andarem sem seus
aparelhos telefonicos, eles sdo muito
comuns na escola, e no colégio CE-
MAB nao ¢ diferente, ja que a maioria
dos alunos os leva para dentro das sa-
las de aula, mas de acordo com a lei,
celulares sdo proibidos dentro do am-
biente escolar, sendo passivel de puni-
¢ao. Entretanto, como hoje em dia eles

sdo essenciais, por causa de avisos e
outras emergeéncias, a diregdo e os pro-
fessores ainda sdo flexiveis quanto ao
uso.

A febre da internet é muito forte
e o0s jovens passam a maior parte do
tempo conectados a rede, o que ndo é
um grande problema, pois os professo-
res podem tirar vantagens disso e usar
a internet e os celulares para fazerem
uma aula melhor, mais produtiva e
mais dindmica com seus alunos.

Vinicius Solano - 1°VD

QUAL A SUA TRIBO?

Sado os gostos diversificados que tornam unica a identidade do individuo.

T ribos urbanas s@o grupos de pessoas com habitos, valores culturais, estilos musicais e ideologias politicas seme-

Ihantes. Algumas tribos sdo denominadas de tribo do rock, do pagode, do hip-hop, entre outras.
E de alta importancia, por questdes de sociabilidade entre os jovens, pararmos para refletir o porqué da existén-

cia dos diferentes tipos de tribos. A explica¢do esta na maneira como os jovens vém compartilhando suas atividades,
seus modos de vestir, bem como transmitir suas ideias e sentimentos quanto a determinado assunto. Varios exemplos
do que aqui se trata podem ser vistos ao entrar no CEMAB, uma vez que somos capazes de identificar uma série de
tribos nesse ambiente escolar.

Para se compreender o que cada tribo representa, ha a necessidade de analisar as atitudes, os aspectos da identi-
dade, que néo sio fixos, uma vez que o individuo pode ter diversificados gostos musicais, ideoldgicos e assim por dian-
te, o que torna a identidade de cada um Unica.

A identidade jamais ¢ completamente determinada, visto que cada estilo, ndo s6 juvenil, tem concepg¢des que
consideram sua cultura como aquilo que melhor se produziu no mundo. Na maneira de agir diante da sociedade, cada
pessoa busca ser sociavel com aquelas com quem tém afinidade ou que tenham algum tipo de semelhanga na maneira
de agir umas com as outras.

Dessa maneira, as reflexdes do cotidiano de cada tribo tém como objetivo realizar analises de diferentes proces-
s0s sociais e culturais do estilo de vida entre os jovens. '

Laura da Silva - 1° VD
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Jornal CEMAB proipé

Projeto Agua ¢ realizado no colégio

No dia 25 de maio.
tivemos no CEMAB um pro-
Jjeto sobre a agua, em que to-
das as turmas tinham de mon-
tar uma espécie de stand ex-
pondo fotos sobre a percepgio
deles sobre a agua.

Muitas turmas tiveram
ideias criativas, algumas fize-
ram suas exposigoes nas arvo-
res, nas paredes, ou até mes-
mo no chdo em forma de lago,
mas um trabalho que chamou

muita atencdo foi o de uma
turma a qual fez sua propria
arvore. Vocés devem estar se
perguntando: “como assim fez
sua propria arvore?” E sim-
ples. os alunos montaram sua
arvore usando argila para fa-
zer o fronco e os galhos. Foi
um trabalho muito interessan-
te e muito bem feito.

Esse trabalho nio teve
como objetivo somente dar
pontos aos alunos, mas tam-

bém o de motiva-los a dar
valor a esse bem tdo precioso
que € a agua. Um dia, a agua
que bebemos, que usamos
para cozinhar e para diversas
outras utilidades pode acabar
e, para que isso ndo aconteca,
€ preciso dar valor a ela.

Mikaella Pereira - 1°VF

e

Semana produtiva

.
ot

Projeto Aguas do DF: Facetas e Expressoes

O::h; #TH 5

& T

O Distrito Federal ¢ considerado o berco das dguas do Brasil, nessa regido nas-
ce bacias hidrograficas importantes para o abastecimento de dgua do pais. O projeto
A'guas do DF: Facetas e Expressées oportunizou aos alunos conhecer as bacias hi-
drograficas do Distrito Federal e expressar, por meio de fotografias, seu olhar e senti-
mentos em relagdo a esse bem natural tdo precioso. Assim, cada turma montou sua
exposi¢do com as fotografias de forma livre e criativa servindo como um alerta para
preservagio dos mananciais e uso racional da agua.

Oficina: misica como
forma de arte

Dos dias 11 a 15 de maio, acon-
teceu a, no CEMAB, a Semana de E-
ducagdo para a Vida. No dia 14, foi
ministrada a oficina “Musica como
forma de arte”, com palestras que fo-
ram bem descontraidas.

A Academia de Musica Banzos
foi convidada para realizar a palestra e
trés de seus integrantes foram até o
CEMAB como representantes da aca-
demia.

Eles contaram historias de co-
mo o grupo surgiu e os diferentes tipos
de estilos: rock, reggae, sertanejo, en-
tre outros e, obviamente, tocaram mui-
to bem.

Com certeza os alunos tiveram
muita honra em assistir a essa oficina.
Todos obtiveram enriquecimento no
sentido musical. Realmente essa ofici-
na fez diferenga para quem teve a o-
portunidade de assisti-la.

Anny Raquel - 1°VE

Professora Virgénia Carneiro

Oficina de Portugués

A oficina de portugués foi reali-
zada no dia 14 de maio de 2015, com a
exibi¢do do filme “Escritores da Liber-
dade”, que conta a realidade de jovens
dos Estados Unidos, em que a maioria
estava envolvida com gangues e tinha
varios conflitos na escola, em seus bair-
T0s € casas.

Erin Gruwell é contratada para
dar aula para esses alunos. No comego
foi dificil tanto para ela quanto para os
alunos, mas aos poucos ela conseguiu
flexibilizar essa situagdo, dando-lhes
um didrio para que eles pudessem es-
crever sobre tudo que eles quisessem, e
se eles permitissem, ela leria o diario.

Nesse filme pudemos ver muitas
situagdes semelhantes que acontecem
nas escolas do Distrito Federal, muitas
vezes por falta de investimento do go-
verno ou da prépria escola. Se alguém
“fizesse por onde”, esses problemas
poderiam ser amenizados.

Gean Rodrigues - 1°VE

Todas as escolas publicas de
Ensinos Fundamental e Médio realizam
a “Semana de Educagio para a Vida”,
com o objetivo de trabalhar os temas que
ndo constam no curriculo. O CEMAB
realizou as seguintes atividades: pales-
tras, oficinas, Zumba, Jump, Cine Club
Ipé, jogos matematicos, English Lab:
Gincana de Inglés, capoeira, entre outras
agdes. Algumas dessas sdo feitas, além
dos professores, pelo PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia). A Semana de Educagdo para
a Vida faz parte do calendario escolar e
conta com a participagdo de alunos e
professores. A iniciativa atende a Lei
Federal n® 11.988/09 no dia 27 de julho
de 2009, que se dispde sobre a criagio
da Semana nas escolas publicas do ensi-
no fundamental e médio.

Essa semana é uma grande
oportunidade para que possamos discutir
assuntos que ja fazem parte do dia a dia
da escola. mas de forma diferenciada,
em que o aluno pode tanto aprender
quanto se distrair positivamente com
atrativas atividades.

Gabriela Rocha Silva - 1° VD

Fonte: pagina oficial do CEMAB
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Jomal CEMAB Proipé

CARTA AO LEITOR

Atencio galera do CEMAB!

Quer ter sucesso na sua reda¢ao?

fosereV® 5

O CEMAB oferece curso de Redagiio para Concursos, em turno contrdrio, para os
alunos matriculados em 2015.Trata-se de um projeto do Programa Institucional de
Iniciagdo a Docéncia (PIBID-CAPES/CNPq) do curso de LETRAS/UNB, sob a su-
pervisdo da professora Ana Cristina Codevila e aulas ministradas pelas pibidianas
Ana Azévedo, Brenda Marinho, Elis Uchéa, Jordana Felipe e Nayane Fernandes.

Suzanne ¢ eleita para a dire¢io do CEMAB

A nova diretora ganhou a eleicio com 75% dos votos e esta feliz com a vitoria.

Na quinta-feira do dia 20 de maio, aconteceu a elei¢do para a diregdo do Cen-
tro de Ensino Médio Ave Branca - CEMAB.

A escola possui uma reputagio histérica de diretores e diretoras que acompa-
nharam o desenvolvimento e acontecimentos culturais e politicos da cidade e do
pais. Tudo comegou com o professor Roberto Aratjo Lima, primeiro diretor do CE-
MARB, em 1961 (a época, Gindsio de Taguatinga).

A atual diretora, Suzanne Martins, e o vice-diretor, André Schiauolini, vence-
ram na chapa 02 com 75% dos votos e dizem estar muito felizes com a vitéria sobre
os candidatos da chapa 01, André Martins e Thiago Macedo .

Estamos felizes, afinal de contas, é o futuro da escola e dos alunos que estd
em jogo.

Raul Sidrdc - 1°VC

Cine Club Ipé

Ao assistir ao filme Escritores da do, inseguranga, falta de motivagéo, este-
Liberdade, lembrei-me das inimeras ve- jam realmente mais visiveis aos educado-
zes que vi um aluno desrespeitar um pro- res.
fessor, ou um professor que tinha medo Adorei o filme! Identifiquei-me e
de se impor e exigir respeito dos alunos, acredito que isso de inspirar a motivagao
por conta da agressividade deles. Lembrei e acreditar em si mesmo é muito impor-
-me das vezes que vi um aluno sofrendo tante para nés. A escola é a nossa segun-
em siléncio, sem acreditar em si mesmo. da casa. nos "crescemos dentro de uma",
com baixo desempenho escolar por conta por isso ¢ bom quando nos sentimos a
de problemas familiares ou por conta do vontade, quando temos prazer e gostamos
medo. de estar ali. Na escola, nés descobrimos o

Acredito que ¢ muito importante 0 que somos ¢ seremos no futuro, por isso é
olhar dos professores para os alunos de tdo importante professores e alunos se
um modo diferente. Conhego vérias pes- ajudarem. Nos somos o futuro do mundo.
soas que passam mais tempo na escola do
que em casa com os pais, entio, talvez os
problemas pessoais dos alunos como me-

Tauanny Guedes - 1 °VF

Altura do sinal da escola
Querida diretora,

Quero lhe informar que o sinal
da escola é prejudicial a saide por cau-
sa da altura do som. Eu e meus colegas
pedimos isso com muito carinho, por-
que ndo ¢ agradavel. principalmente
quando as pessoas estdo passando perto
do sinal. E, também, alguns alunos re-
clamaram de dor de cabega, entdo, pego
-Ihe que coloque algo mais suave, como
uma masica.

Pego-lhe, também, que conserte
os ventiladores. principalmente os da
sala 01 e ndo coloque ar-condicionado,
ele ¢ prejudicial a saude.

Agradeco a sua compreensdo.

Jodio Victor Cardoso - 1° VF

Jornal CEMAB vai a UnB

Na manha de sabado, dia 11 de
abril, os pibidianos da UnB reuniram-se
para partilharem suas experiéncias em
sala de aula nas escolas publicas do DF.

A equipe de portugués do curso
de Letras ministron uma oficina, mos-
trando a utilidade do Jornal Escolar. A
troca de experiéncias deu-se por meio
de um “bate-papo” entre
as pibidianas do CEMAB e pibidianos
participantes de outros cursos.

A manha foi produtiva e os partici-
pantes tiveram a liberdade de escolher e
produzir as reportagens do protétipo do
jornal. Todo trabalho desenvolvido o-
correu sob supervisao do professor
Dioney, coordenador do PIBID-
Letras - Portugués/PBSL da Univer-
sidade de Brasilia .

Equipe PROIPE CEMAB
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da fazenda, Joaquim Levy, sdo
levadas em consideragdo. A previ-
sdo relata, ainda, que o esperado
para a economia estd sujeita a
“riscos descendentes significati-
vos”™, como: o racionamento de
agua e de energia em decorréncia
da seca, os adiantamentos do caso
da Petrobras e um ambiente inter-
nacional mais adverso.

ciais. A desigualdade de renda so-
freu redugao e o acesso a educagdo
¢ a saude aumentou, no entanto,
mais melhorias nos padrdes de vida
dependem de um aumento duravel,
equilibrado e forte, para garantir o
crescimento seguido do emprego e
do financiamento apoiado dos pro-
gramas sociais fundamentais™, afir-
ma um representante do fundo.

Linda Inés e grupo - 1° VC

4 Jornal CEMAB Proipé_
st e e o S e e =
i Jogos interclasse - : PALAVRAS CRUZADAS
No dia 11 de maio, o Centro de Ensino Médio Ave Branca:@  ¥®W.coquetel.com.br © Revistas COQUETEL
: (CEMAB) deu inicio aos seus jogos interclasse com a finalidade de | e——— T e L o s
| reunir os alunos para praticar variados tipos de esportes. i - =i} Segs do St Foman
g Uma das modalidades que levantou os alunos foi o futsal mas- . v
!culino. em que muitas torcidas reuniram-se com bastante animag3o. | [’
j Cada sala tinha sua torcida, tanto para motivacio quanto para os jo- : P Embar Ly
: gos. B feten Fon
| Um dos jogos que fez muito “barulho” foi do 1° VA x 1° VH, i TR
iem que o “VA” ganhou de 7x2, com lindos gols e, para a tristeza do : {’ ﬁ:-:
: time adversario, além da derrota sofrida, também provocou sua des- | D rajeto AR 2
| classificagdo. I ay il _%
i L B | E= (ml,t |
: Amanda Rodrigues - 1°VA| | 28, Vinko,em g
L5t 7 7 e w5 i o - i T
: > . |
Nossos alunos também aprenderam a fazer parafrase. {Meneio de Tarme e
corpe do 2 gresa 20
Confira uma delas abaixo: oot [ > o o=
v
FMI prevé queda do PIB brasileiro, j’ iﬁ,
+ Devolver | Cde
O Fundo Monetario Interna- Entretanto, apesar dos resul- myf_.?;ﬁ- & josé de (¥
cional (FMI) prevé que o Produto tados negativos, o FMI elogiou os [T Hensat Ey
Interno Bruto (PIB) do Brasil caird programas sociais do pais, como o | » R
1% neste ano. Bolsa Familia, mas afirmou que o = "";""“
Em 2014, a organizagdo progresso acrescenta dificil cresci- > // b 7) Lomet .
tragou uma transparéncia de fase mento econémico avel e LU z . .
econdmica do pais, fazendo reco- forte. “Nos ultimos 12 a 15 anos, ::: th:,bmu.* :;"J:; )
mendagdes para o futuro. As medi- milhdes de familias foram tiradas [%sprem i witbria
das de ajuste fiscal propostas e da pobreza e foi aumentado o sala- |,
parciais executadas pelo ministro rio minimo devido as politicas so-
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¢ Tamiris Santos

¢ Jo@o Manoel |
* Vinicius Gomes

* Jodo Pedro Fernandes=]
b et e Werley Petterson To-
0 _o=_.__._< nm#m:._p.\ o Bmm ,

*

; /
i " ‘i hmanmmfnﬁm.ﬂmmvmnﬁw-. .
. Equipe Diretiva do Colégio Cemab—2015
I * ok ll.f_
+ Stidio m_m____o.u
t : v : .
1 * Gilson Montblanc

Diregdo musical e regéncia

L4

Professor José Augusto Pacheco.

Produgdo executiva

¢

Professora. Deusanir Rocha

Técnica Vocal

¢

Renata Dourado

Estética e diagramagao

*

Professora Renata Grehs da Costa de Oliveira

Filmaker

*

Professor André Couto

Preparagao cénica

¢

Professor Kalil Alencar

Participacdo especial

¢

Solistas

*

Academia Camerata Real

Renata Dourado e Gustavo Rocha

Patrocinio

I

Vip Formatura & Eventos

o T

Apoio cultural—Sinpro—DF

Mestre de Cerimonia

WPB,ROCK, SOUL,
ERUDITO, CLASSICOS & GOSPEL

68



|
Vocalize in Concert 2015

O Grupo Vocalize estd inserido no
PROJETO DA ESCOLA INTEGRAL, foi
criado em 2011, no Centro de Ensino
Ave Branca—CEMAB, Taguatinga-DF,
pelo professor de artes José Augusto
Pacheco.

O grupo surgiu da necessidade de
oportunizar aos estudantes do CEMAB,
um contato mais préximo com a arte.

O Vocalize cresceu tanto que hoje conta
com a participagdo de alunos e
ex-alunos que viram no ensino da
[ulfisica uma forma de desenvolver suas
Elotidoes intelectuais e sociais.

estudantes se encontram
iodas as manhds de sdbado para a
Sekracdo  téenica vocal, além do
el o ritmico .

el em 2015 langam o seu 22 CD
WelpWuliFicas cldssicas, eruditas, gospel,
Vi /ste'ck e Pop.

Repertorio

s Abertura : Aquarela do Brasil (Ary Barroso)

2. Mais que :u,nm (Jorge Bem Jor e Sergio Mendes)

3. Nessun Dorma (Opera Turandot—Gidcomo Puccini)

4. Raise me up (Rolf Lovland)

b Hallelujah (Leonard Cohen

6. Brave (Patrick Uo<_m & Marillon)

7. Oh Fortuna (Opera Carmina Burana—Carl Orff)

8. Upa Neguinho (Edu Lobo e Gianfrancesco Guarniere)
9. Vermelho (Chico da Silva)

10.  Baioque (Chico Buarque)

11.  Sow in Tears ( Salmo 126:5—Richard Smallwood)

12.  Teresinha (Chico Buarque)

13.  Home (Philips Philips)

14.  Father’s Song (Cat Stevens)

15.  Still Got the Blues (Gary Moore)

16.  Se (Djavan)

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25
26.

27.

In B< life (Beatl: {
Velha infancia (Tribalistas) .

Dejxe-me ir (Cartola)
mnunm::w,ﬂnuowmso Veloso)

London London Aounm.:o,m,.\m_owo_* vy

Esquadros (adriana nm_&w_..oa,&.‘

I'm not the only one (Sam Smith)

Seasons of love (Musical w«o»aYn<IWm.rnv

Trem do Pantanal (Almir Sater)

Praise the lord (Salmo 150:6)

Toreador—Seguidilla—Habanera ._.aqmmmoﬁ
(Opera nm_i.mq_l:hmo_‘nm Bizet)

Pequena Serenata zoE_.-._m. AEOnm;y_

esus Joy om,im: s mmwnam‘gw WV \u.ﬁ,l._u_gm::

bastianBach—Vocalize & Orquestra)

gl

.bsum”:m { .,.a: Lennon )

3 _A‘aﬂmmm_ aDream ( Les Miserables)
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The Violin Strings

(Basic Form) Elsaby Antunes
Half-Tone 2° and 3°
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The Violoncelo Strings

(Basic Form)
Half-Tone 3° and 4°
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