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RESUMO

Este trabalho ¢ fruto do estagio supervisionado realizado com uma crianga de quatro anos
de idade, sob orientacdo da professora doutora Lucia H. C. Z. Pulino, e se intitula Presenca
dos contos de fadas e do desenho infantil na intervengdo psicopedagogica: uma leitura
psicanalitica. O aporte tedrico escolhido para esta pesquisa foi a Psicanalise, entdo, a
discussdo desse trabalho se sustentou a partir do didlogo da pesquisadora com autores
psicanalistas que se debrugam no intuito de interpretar e dar conta do estudo da educacdo e
do sujeito que aprende. Essa pesquisa, portanto, visou sondar vestigios do inconsciente
acerca dos processos de aprendizagem e subjetividade e, a partir disso, propds uma
intervencao no intuito de desmistificar fatores que possam vir a interferir nesses processos.
Diante disso, essa pesquisa se utilizou da interpretacdo dos contos de fadas e desenhos
infantis, sob o olhar da teoria psicanalitica, a fim de oferecer subsidios para a familia e para
a escola no tocante ao estilo de aprendizagem do sujeito em questdo. Para dar forma a esse
trabalho, a pesquisa e a intervencdo realizadas se estruturam da seguinte maneira:
primeiramente, o referencial tedrico; em seguida, as oficinas de avaliacdo e intervengao
psicopedagogicas; logo depois, a discussdo dos resultados obtidos; e, por fim, as
consideracoes finais.

Palavras chaves: Intervengdo psicopedagodgica, desenho infantil, contos de fadas,
psicanalise.
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1. INTRODUCAO
Educar para a realidade ¢ sinénimo de educar para o desejo ou (...) com vistas a
possibilitar o reconhecimento da impossivel realidade do desejo.
(Lajonquiere, 2009, p. 152)

A proposta deste trabalho surgiu a partir da ordem do desejo da pesquisadora em dar
continuidade aos estudos realizados ao longo de sua graduagao, aprofundados no trabalho
de conclusdo de curso em Pedagogia, intitulado “Manifestacoes do (in) consciente infantil,
atraves do desenho e historia de vida, no contexto escolar: uma possivel interpreta¢do
psicanalitica”.

A partir da investigacdo sobre o inconsciente infantil, ao longo do estagio
supervisionado na graduacao, surge a idéia, entdo, de continuar essa investigacao, agora, no
contexto psicopedagodgico, nos momentos de intervengdo com um sujeito no periodo do
primeiro semestre de 2015.

Este trabalho, portanto, ¢ fruto do estagio supervisionado realizado com uma crianga
de quatro anos de idade, sob orientagdo da professora doutora Lucia Helena Cavasin
Zabotto Pulino. Este ¢ um dos requisitos para conclusdo do curso de especializagdo lato
sensu em Psicopedagogia Clinica e Institucional do Instituto de Psicologia da Universidade
de Brasilia.

O aporte tedrico escolhido para esta pesquisa foi a Psicanalise. Assim, a discussao
desse trabalho se sustentou a partir do didlogo da pesquisadora com autores psicanalistas
que se debrucam no intuito de interpretar e dar conta do estudo da educacdo e do sujeito
que aprende, uma vez que a Psicandlise ndo se coloca como um saber unico verdadeiro,
mas, sim, como uma teoria capaz de questionar a0 mesmo em que € questionada,
mantendo-se aberta a outras discussoes.

A aprendizagem nao se restringe aos aspectos de cogni¢ao. Sigmund Freud (1976)
afirma que a aquisicdo do conhecimento depende da relagdo professor-aluno, relagao esta
que ganha destaque no periodo de laténcia da crianga, que se situa entre os cinco e onze
anos, defende o autor. Isso porque os sentimentos que antes eram dirigidos aos pais, passam
a ser direcionados aos professores. Dessa forma, a partir desse envolvimento afetivo, os
educadores se beneficiardo da influéncia que os pais tinham sobre a crianga para contribuir

na sua formagao.



Sobre o processo de ensino e aprendizagem Jorge Visca (1987) afirma que a
psicopedagogia nasceu como uma ocupacdo empirica pela necessidade de atender a
criangas com dificuldades de aprendizagem, cujas causas eram estudadas pela medicina e
psicologia. Sendo assim, essa area do conhecimento tem como objeto de estudo o processo
de aprendizagem e possui recursos diagnosticos, corretores € preventivos proprios.

Logo, a partir do enlace da Psicandlise com a educagdo, surgem questdes de ordem
inconsciente que fogem ao controle dos profissionais, sobretudo, aos educadores, como o
caso em estudo. Isso se vé claramente nas palavras de Leandro de Lajonquiére (2009) sobre
a afirmagdo da impossibilidade propria das artes de governar, curar ¢ educar de Freud
(1937), quando aponta que “trata-se de uma impossibilidade que implica em estarmos
certos de antemao de que os resultados sao insatisfatorios” (Lajonquiére, 2009, p. 26).

Diante dessa “impossibilidade” em educar, surge a necessidade de se considerar a
subjetividade do sujeito, levando-se em conta, também, seus processos inconscientes de
aprendizagem. E diante desse contexto que brotou a idéia de trabalhar o conto de fadas na
intervencao psicopedagdgica, pois a leitura vai além da interacdo com o texto e a crianga
pode construir respostas significativas e descobrir o prazer de ler. Dessa forma, o conto
pode ser um importante recurso a ser utilizado na pratica (psico) pedagogica.

Em complemento ao uso do conto de fadas, fez-se a escolha do desenho como
forma de representagdo das historias infantis relatadas, bem como representacao da propria
crianca sobre si, a familia e a escola. O desenho consiste numa ferramenta para ela (a
crianga) expressar sua vivéncia diante da experiéncia com os contos, uma vez que nhao
possui a escrita formalizada e desenhar ser a forma mais livre e primaria de expressao das
criangas, em que elas liberam seus desejos e receios. Assim, o conto de fadas e o desenho
auxiliaram na investigagdo sobre o inconsciente, objeto de estudo da Psicanalise, pois,
como afirma Kon (2003, p. 333), “todo o nosso saber esta sempre ligado a consciéncia, s6
podemos conhecer o inconsciente tornando-o consciente”.

Posto isso, essa pesquisa visou sondar vestigios do inconsciente acerca dos
processos de aprendizagem e subjetividade e, a partir disso, propds uma intervengdo no
intuito de desmistificar fatores que possam vir a interferir nesses processos. Diante disso,

essa pesquisa se utilizou da interpretacao dos contos de fadas e desenhos, sob o olhar da



Psicanélise, a fim de oferecer subsidios para a familia e para a escola no tocante ao estilo de
aprendizagem do sujeito em questao.

Para dar forma a esse trabalho, a pesquisa e a intervencao realizadas se estruturam
da seguinte maneira: primeiramente, o referencial tedrico; em seguida, as oficinas de
avaliagdo e intervengdo psicopedagogicas; logo depois, a discussao dos resultados obtidos;

e, por fim, as consideragdes finais.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Educacio e Psicopedagogia
A educagdo é aquilo que se da quando ndo se esta tratando.
(Voltolini, 2011, p. 71)

A educagdo faz parte da vida humana desde que o sujeito ¢ inserido no mundo. Em
todas as culturas, desde as mais antigas, hd o uso de processos educativos proprios para
criar as criangas e adolescentes, até mesmo para tentar manter controle sobre esses € sobre
os adultos. Essa educacdo, por sua vez, permeia todos os ambitos da sociedade, se
concretizando em educacdo formal, aquela que ocorre em instituigdes; e ndo formal, a que
acontece em qualquer lugar sem a necessidade de um espago “adequado” para isso.

Diante dessa realidade, Lajonquiére (2009) afirma que “educar vem do latim
educare, que significa criar, alimentar, ter cuidados com, adestrar animais, formar e
instruir” (p. 167). Assim, nota-se que o termo “educar”, no contexto da educagdo em si,
refere-se a algo da ordem de uma marca que nao apenas molda, mas constroi, transforma e
possibilita certa condigao existencial, pois:

Em toda educagdo, estd em questdo a transmissdo de um conjunto parcial de

conhecimentos ou uma amostra daquilo que os outros souberam acumular com

antecedéncia. Porém, aquele que aprende algo ndo s6 adquire um certo dominio
sobre algum dos mundos possiveis — aqueles das letras, da natureza, ou das virtudes
humanas, dentre outros — mas, também, ¢ marcado pelo apre (e) ndido no proprio

coragdo da vida. (Lajonquiere, 2009, pp. 167-168)

Com essa afirmagdo, o autor mostra que a aprendizagem ndo se resume apenas a
transmissao de conhecimentos acumulados historicamente pela humanidade, vai além, pois
aprender ¢ se apropriar, de forma significativa, de um novo saber, agregando-o aos
conhecimentos adquiridos previamente, transformando-os para a sua realidade.

Diante dessas palavras iniciais, pode-se afirmar que o conto de fadas também
funciona dessa maneira, sendo uma ferramenta no processo de ensino e aprendizagem, pois
ele traz conhecimento por meio das historias contadas, dando sentido ao conhecimento de
mundo prévio do sujeito, bem como contribui para a constitui¢do de sua subjetividade, uma

vez que o sujeito se apropria do conteudo de uma histéria contada, trazendo significagao

para sua vida.
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Desde que Freud afirmou sobre as faces do impossivel em educar, curar e governar,
muitos autores se apropriaram dessa maxima em relagdo ao educar para estudos sobre a
presenca da psicandlise na educacdo, entre eles, Leandro de Lajonquicre, citado acima, e
Rinaldo Voltolini.

Lajonquicre afirma (2009) que se trata de uma impossibilidade que implica em
estarmos certos de antemdo de que os resultados serdo insatisfatorios ou, em outras
palavras, que o ponto de chegada nao reitera o de partida. Voltolini (2011), por sua vez,
argumenta que, sobre o impossivel no educar, ndo € raro que a expressao seja tomada como
confirmagao das dificuldades particulares de uma educagao especifica qualquer.

Dessa forma, “a impossivel maestria nao resulta apenas do impossivel controle do
educador sobre o que ele ensina, mas, igualmente, da posi¢ao a partir da qual o educando
toma essa presenca” (Voltolini, p. 34). Assim, nota-se que ndo ha educagdo se nao ha
aceitacdo, tanto por parte do professor como do aluno, ou seja, deve haver uma
transferéncia positiva entre ambos.

Diante disso, Fagali e Do Vale (1993) apontam que a reflexdo psicopedagogica
ampliou as abordagens e atuagdes sobre o diagndstico e interferéncias na aprendizagem a
luz do desenvolvimento da crianca. Assim, as construgdes psicopedagdgicas extrapolam
questdes relacionadas apenas aos problemas e suas pesquisas, elas se dividem em duas
vertentes: a psicopedagogia curativa (ou terapéutica) e a psicopedagogia preventiva. Sendo
esta ultima aplicada a essa pesquisa, uma vez que o sujeito em estudo ndo apresenta queixa

de aprendizagem.

2.2 Contribuicao da psicanalise para a psicopedagogia
O homem é sujeito a uma ordem inconsciente e movido por desejos que desconhece.
(Barone, 2013, p. 19)

A escolha da Psicanalise como abordagem tedrica para este trabalho se justifica pelo
fato de que, entre o psicopedagogo e o aluno, existem relagdes que nao se explicam pela
simples observagdo do comportamento ou pelo relato dos sujeitos. E preciso ir além,
enxergar a realidade através de lentes que possam captar informagdes encobertas, e essas

lentes sdo o inconsciente propriamente dito, carro chefe da teoria psicanalitica.
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Freud (1914-1916) afirma que a suposi¢ao do inconsciente ¢ necessaria e legitima e
que hé varias provas da existéncia desse inconsciente, uma vez que a consciéncia tem
muitas lacunas, pois, tanto em pessoas sadias como em doentes ha a frequéncia de atos
psiquicos que pressupdem, para sua explicagdo, outros atos dos quais a consciéncia ndo da
testemunho.

Podemos avangar um pouco e alegar, em favor de um estado psiquico inconsciente,

que a cada instante a consciéncia abrange apenas um conteudo minimo, de sorte que

a maior parte do que denominamos conhecimento consciente deve, de qualquer

maneira, achar-se em estado de laténcia por longos periodos de tempo, ou seja, em

um estado de inconsciéncia psiquica. (Freud, 1914-1916, p. 102)

Diante dessa citacdo, € possivel afirmar que o inconsciente ¢ um sistema psiquico
diferente, repleto de atividades proprias e que ele se forma nas lacunas do consciente, ou
seja, ¢ nas brechas deixadas pela consciéncia que se deve buscar caminhos para o
inconsciente e essas lacunas estdo sempre presentes no dia a dia, a exemplo de um sonho,
um lapso, um ato falho, um chiste, um sintoma.

Dessa forma, para embasar uma pratica psicopedagogica sustentada pelo viés da
psicanalise, Barone (2005) propde:

uma pratica psicopedagdgica na qual haja espago para a revelagdo do sentido

inconsciente da dificuldade de aprendizagem que a crianga “suporta”, revelagao esta

possivel porque, alicercada na condig¢ao pessoal do psicopedagogo, oriunda de sua

propria experiéncia de andlise e da aplicacdo de premissas da teoria psicanalitica a

outros contextos que nao a analise propriamente dita. (p. 22)

A vista disso, nota-se que a psicanalise ndo se restringe a propria analise clinica,
mas pode acontecer em outros espagos, inclusive em parceria com outros saberes, como a
escolha deste presente estudo, pois, segundo Barone (2013, p. 60): “a situagdo de
aprendizagem coloca em jogo questdes fundamentais do aprendiz e que, a forma como ele
vai viver esta situacdo, vai depender do nivel de organizacdo conseguido em seu processo
de acesso ao simbdlico”. Ou seja, a psicanalise pode estar a frente dessa situagdo,
colocando o inconsciente como um caminho possivel para adentrar nesse universo do
simbolico.

Voltolini (2011) afirma que ¢ necessario reconhecer que a presen¢a do inconsciente

introduz entre educador e educando um controle impossivel sobre qualquer cartilha de bons
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procedimentos educacionais, pondo em xeque a ficcdo do contrato entre eles na dire¢do de
melhores resultados. Diante disso, “ndo existe uma pedagogia psicanalitica porque, ao
contrario, a posi¢do da psicanalise no campo educativo ¢ a de desmontar a pedagogia
enquanto discurso mestre e exclusivo sobre a educagao” (p.12).

Diante disso, pode-se afirmar que a psicanalise abre o campo da educagdo para
possibilidades, por isso, ndo pode ser “pedagogica”. A educagdo deve ser vista como um
instrumento para mudanga e ¢ demonstrando a impoténcia de uma proposta € ndo o
impossivel que ela prossegue ¢ que se mantém a ideia de uma educagdo ideal possivel,
ainda que precise passar por muitas transformagdes para atingir o nivel desejado. Dessa
forma, para a psicanalise, aprender ¢ ativo, ¢ mais buscar no outro do que receber

passivamente o que o outro ensina, ou seja, “é preciso que o sujeito se posicione em relagao

ao que recebe do outro” (Voltolini, 2011, p. 35).

2.3 Os contos de fadas
Mesmo sem interpretagdo determinada, o conto de fada nos fala e dirige ao problema mais
agudo em nos naquele momento. Assim, o conto desenvolve sua agdo, também,
no inconsciente humano. E ai esta a¢do se aprofunda e fortalece.
(Dieckmann, 1986, p. 43)

Segundo Hans Dieckmann (1986), a maioria dos contos de fadas comeca com a
frase “era uma vez”. Dessa forma, eles (os contos) “nos levam de volta a tempo distante e
desde muito passado, no qual acontecem coisas extraordindrias — impossiveis para o
pensamento racional” (p. 14). O autor afirma que quase ndo existem pessoas que nao
tenham crescido com essas historias e que elas ndo foram a mais antiga experiéncia de seu
encontro com a fantasia criativa da cultura humana.

Dessa forma, alega que, na vida real, também existe este “era uma vez”, pois cada
pessoa teve um periodo na vida no qual quase que diariamente aconteciam coisas novas e
milagrosas e essa realidade nao se restringe a infincia, pois:

por toda parte onde o homem alcanga algo de novo, nunca até entdo conseguido ou
adquirido, acontece coisa igual a transi¢do do heroi do conto de fada, do mundo do
dia a dia para um reino magico, desconhecido, encantado, que deve ser libertado ou
onde se pode buscar um valor que nos leva acima da existéncia trivial. (Dieckmann,
1986, p. 15)
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Perante essa citagdo, pode-se colocar o conto de fadas como um importante meio
para se resgatar e proporcionar vivéncias, bem como utilizd-lo em intervengdo com criangas
no intuito de agregar valor a aprendizagem e nao tratd-la apenas como algo trivial, uma vez
que ele tem esse poder de trazer “magia” ao novo, ao desconhecido.

Diante dessa constatagdo, infere-se que contar historia € um ato que qualquer pessoa
pode praticar. A contagdo de histérias, por sua vez, esta presente na sociedade desde os
seus primordios, em que repassa-las ou inventd-las era, muitas vezes, a Unica forma de
entretenimento. Pessoas mais velhas contavam historias para criangas ao redor de fogueiras,
a fim de entreté-las ou, até mesmo, para dormir, como se faz ainda nos dias de hoje. Assim,
segundo Franz (2008), as mulheres mais velhas contavam as suas criancas historias
simbolicas e, desde entdo, os contos de fada estdo vinculados a educagao de criangas.

Hé muitos autores que se dedicaram ao estudo das origens dos contos de fadas e,
conforme afirma Ana Lucia Merege (2010, p. 7): “os tedricos de todas as areas concordam
que o conto de fadas tem origens muito antigas, possivelmente pré-historicas”. Assim, nao
cabe a essa pesquisa investigar a origem exata do conto de fadas, mas, sim, utilizad-lo como
ferramenta para a intervengao psicopedagdgica, uma vez que ele faz parte constitutiva de
nossa cultura.

O texto literario, apoiado pelo conto de fada, serve como motivador para a leitura da
crianga e sua criatividade em produzir textos. Diante disso, pode-se dizer que a narrativa ou
a leitura de contos, tanto tradicional como moderno, desperta a imaginacdo, bem como
aguca a busca incansavel de elementos no contexto do texto que se assemelhem a sua
realidade.

Essa busca incessante pode ser alcangada nos contos de fadas, uma vez que sua
fun¢do, entre outras, ¢ contribuir para a formagao do sujeito, pois:

enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma e favorece o
desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos niveis
diferentes e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos que nenhum livro
pode fazer justica a multidao e diversidade de contribuigdes que esses contos dao a
vida da crianga. (Bettelheim, 2011, p. 20)

Diante disso, ¢ inegavel a importancia dos contos de fadas para o desenvolvimento

cognitivo, afetivo e social da crianga, pois a literatura reflete seu momento magico, que € o
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poder do simbdlico atrair o real, ou seja, o encantamento proporcionado pelo texto leva a
crianca a enfrentar a sua realidade, bem como a ajuda a construir respostas significativas e a
descobrir o prazer de ler, apropriando-se do conhecimento contido no texto. Assim,
percebe-se que Bruno Bettelheim (2011) tem razdo em dizer que os contos de fadas sdo
impares, ndo s6 como uma forma de literatura, mas como obras de arte integralmente

compreensiveis para a crianga, como nenhuma outra forma de arte €.

2.4 O desenho infantil
O desenho, através de toda a sua simbologia, constitui igualmente um meio de liberagdo, de
exercicio criador, e facilita a tomada de consciéncia dos conflitos, pela interpretagdo.
(Oliveira, 1978, p. 44)

O desenho ¢ uma das formas de expressao mais primarias da crianca. Por meio dele,
ela pode exprimir emogdes e revelar aspectos inconscientes e, segundo Elaine M. de E. M
de Oliveira (1978) ele deve ser considerado a partir de uma perspectiva psicanalitica para
melhor compreendermos o sentido projetivo dos fantasmas da crianga, pois:

Se levarmos em considera¢do a atividade inconsciente, existem os contetidos
latentes atras da riqueza simbolica dos contetidos manifestos, elaborados segundo
uma realidade interna da crianga, seus fantasmas, seus desejos inconscientes, as
relagdes conflituais com os objetos do mundo externo e saidas da experiéncia vivida

e recalcada. (E. M., Oliveira, 1978, P. 47)

Nessa citacdo, a autora mostra a importdncia do desenho infantil para o
desenvolvimento da crianga, pois seus conteudos manifestos podem nos revelar os desejos,
fantasmas e conflitos com o meio em que esta inserida. Dessa forma, € possivel
compreender o alerta que estd presente no desenho da crianga, associando suas expressoes
verbais ao desenho em si € com o seu comportamento.

Sendo assim, melhor do que a fala, o desenho pode expressar sutilezas do intelecto e
afetividade, que estdo além do poder ou liberdade de expressdo verbal. Dessa forma, a
analise do desenho mostra-se de suma importancia para a presente pesquisa, pois, atraveés
de uma possivel interpretacao psicanalitica do desenho infantil, pode-se descobrir indicios
daquilo que constitui o mundo interior da crianca (onde encontra-se o seu inconsciente,

repleto de fantasias e fantasmas).
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Joseph H. Di Leo (1985) alerta que os desenhos sdo instrumentos e devem ser
apenas uma parte de procedimentos gerais de diagndstico e terapia, devem ser um auxilio e
ndao um substituto do clinico. Portanto, assim como o conto de fadas, o desenho é um
auxilio para a investigacdo de vestigios inconscientes do sujeito desta pesquisa, pois “a
interpretagdo da arte infantil ndo consegue ainda excluir a subjetividade humana; apenas
por si sO, as evidéncias estatisticas sd3o limitadas no seu alcance e insuficientemente
conclusivas para excluir pontos de vista conflitantes” (p. 12).

A partir dessa citagdo, percebe-se que, para se conhecer uma crianga, s6 interpretar
seu desenho ndo basta, pois o desenho ¢ uma das formas de se estabelecer um rapport
rapido e agradavel com a crianca. Dessa forma, ¢ preciso que se estude a fundo esse sujeito,
pois duas criangas ndo sdo iguais.

Diante disso, ¢ correto afirmar que o sujeito tem papel ativo na anélise, pois, ao
desenhar, muitas vezes, a crianga verbaliza e qualquer comentério sobre ao seu desenho ¢
importante, pois pode revelar indicios de uma atitude, pensamento ou sentimento.

Nicole Bédard (2013) aponta que o desenho representa, em parte, a mente
consciente, e, de maneira mais importante, faz referéncia ao inconsciente. Dessa forma, o
que interessa para a sua analise ndo ¢ a sua forma estética, mas, sim, seu simbolismo ¢ as
mensagens que o desenho transmite. Dito isso, a autora aponta algumas caracteristicas de
como a crianga de quatro a cinco anos desenha (idade do sujeito em estudo), quais sejam:
“escolhe as cores em fungao da realidade [...] e sua capacidade imaginativa ¢ muito forte,
razao pela qual os contos de fadas atraem muito mais sua atengao” (p. 9).

Diante dessa realidade, levando em conta o atual interesse do sujeito desta pesquisa
pelo conto de fadas e pelo desenho, percebe-se que € importante deixar claro que a intengao
ndo foi realizar uma “analise selvagem” dos desenhos, mas, sim, interpreta-los a luz da
psicanalise, no intuito de abrir caminhos para o universo inconsciente, deixando que a
imaginag@o da crianga se manifestasse liviemente para que pudesse se expressar da melhor

maneira possivel.

3. METODO DE INTERVENCAO
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Diante da escolha do aporte tedrico focado na Psicandlise sobre um estudo de caso,
se fez necessario que esta pesquisa se estruturasse de acordo com métodos qualitativos,
pois, segundo Roberto Jarry Richardson e Colaboradores (1989, p.38): “a abordagem
qualitativa de um problema, além de ser uma opg¢ao do investigador, justifica-se, sobretudo,
por ser uma forma adequada para entender a natureza de um fendmeno social”. Dessa
forma, nota-se que uma pesquisa qualitativa se mostra coerente para este estudo, pois se
trata de uma intervengdo psicopedagogica que envolve um sujeito com suas
particularidades e complexidades dotado de uma subjetividade que ndo se pode
compreender diante de um contexto quantitativo e, sim, qualitativo, uma vez que:

os estudos que empregam uma metodologia qualitativa podem descrever a

complexidade de determinado problema, analisar a interagcdo de certas variaveis,

compreender e classificar processos dindmicos vividos por grupos sociais,
contribuir no processo de mudanga de determinado grupo e possibilitar, em maior
nivel de profundidade, o entendimento das particularidades do comportamento dos

individuos. (Richardson & Colaraboradores, 1989, p. 39)

A vista disso, percebe-se que a pesquisa qualitativa ¢ uma ferramenta bastante
eficiente para lidar com questdes subjetivas inerentes ao sujeito, pois, como citado, pode
contribuir para o processo de mudanga, entendendo o humano de forma mais
individualizada, respeitando suas particularidades diante de seu contexto social. Destarte,
para dar corpo a essa metodologia, foram escolhidos os seguintes instrumentos de
construcdo de informagdo para a intervengdo: observagdo participante, entrevista nao

estruturada, questionario de perguntas abertas e fechadas, além da interpretacao dos contos

de fadas e do desenho e infantil.

3.1 Sujeito:

Uma crianga de 4 anos de idade, que reside na cidade de Taguatinga — DF, filha de
pais separados, ¢ a cagula de trés filhos por parte de mae e tem uma irma de 9 anos de idade
por parte de pai. Mora com a mae e seus dois irmaos mais velhos (por parte de mae), uma
moga de 24 anos e um rapaz de 20. Cursa a pré-escola (Infantil I) na “Casa de Brinquedos”,
escola de iniciativa privada em Taguatinga — DF. Foi adotado o codinome “Anita” no

intuito de preservar a identidade da crianga.
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3.2 Procedimentos Adotados:

3.2.1 Observacio participante

Para embasar as primeiras impressdes sobre o sujeito em estudo e seus contextos
sociais, familiares e escolares, optou-se pela observagdo participante, tendo em vista que ¢
um método qualitativo de investigagdao, no qual, segundo Richardson e Colaboradores
(1989, p. 215): “o observador ndo ¢ apenas um espectador do fato que esta sendo estudado,
ele se coloca na posicdo e ao nivel dos outros elementos humanos que compdem o
fendmeno a ser observado”.

Tendo em vista que o observador entra em contato ndo apenas com o sujeito, mas,
também, com seu contexto social e interage com ele, a escolha da observagao participante
em detrimento da ndo participante (na qual o investigador nao interage como parte do grupo
observado), se justifica pelo fato dela oferecer ao observador participante mais condigdes
de compreender os habitos, atitudes, relacdes pessoais e caracteristicas da vida diaria da
comunidade do que o observador ndo participante, uma vez este ultimo ndo interage com o
meio observado.

Dessa forma, foi utilizada a observacao participante no primeiro contato com a
crianga, primeira intervencao de avaliagdo concretizada, no intuito de conhecer um pouco
sobre ela, bem como seus gostos, preferéncias, receios e preocupagdes. Esse primeiro
encontro ocorreu na residéncia do sujeito, no periodo da tarde, no qual houve a interagao

inicial por meio de conversas e brincadeiras.

3.2.2 Entrevista

Segundo Richardson e Colaboradores (1989), a entrevista ¢ uma técnica importante
que permite o desenvolvimento de uma estreita relagdo entre as pessoas envolvidas. A
partir dessa relagdo, o pesquisador pode construir informagdes para a sua pesquisa. Dessa
forma, foi escolhido, para se utilizar com a mae e a professora da crianga em estudo, a
entrevista ndo estruturada, pois, segundo o autor:

a entrevista ndo estruturada, também chamada de entrevista em profundidade, em
vez de responder a pergunta através de diversas alternativas pré-formuladas, visa
obter do entrevistado o que ele considera os aspectos mais relevantes de
determinado problema, as suas descri¢cdes de uma situagao em estudo. (p. 161)
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Para fazer acontecer essa entrevista, no intuito de resgatar do entrevistado suas
impressdes sobre um problema ou uma determinada situacdo, como descrito, foi elegida a
entrevista ndo diretiva, pois ela permite ao entrevistado desenvolver suas opinides e
informacdes da maneira que ele estimar conveniente. Esse tipo de entrevista coube ao caso
em estudo pelo fato de ter sido um complemento ao questionario respondido. Assim, o
entrevistador desempenha apenas fungdes de orientagdo e estimulagdo, uma vez que o

entrevistado ndo se prende a uma ordem fixa para as perguntas e respostas.

3.2.3 Questionario

O questionario ¢ um método que permite ao pesquisador construir informacdes
sobre diversos aspectos de seu objeto de estudo, pois, de acordo com Richardson &
Colaboradores (1989, p. 142): “os questiondrios cumprem pelo menos duas fungdes:
descrever as caracteristicas ¢ medir determinadas variaveis de um grupo social”.

A partir de sua definicdo, os questionarios aplicados tiveram por finalidade
contribuir para a compreensao das entrevistas ndo estruturadas realizadas tanto com a mae
da crianga, como com a professora desta, ou seja, serviram para compreender a formagao
da crianga, tanto no contexto familiar como no escolar.
3.2.3.1 Questionario de perguntas abertas

De acordo com o autor, “os questiondrios de perguntas abertas caracterizam-se por
perguntas ou afirmagdes que levam o entrevistado a responder com frases ou oragdes” (p.
145). Diante disso, o pesquisador ndo se preocupada em antecipar as respostas, mas, sim,
captar as opinides emitidas pelo entrevistado.

Esse tipo de questiondrio foi realizado com a mae da crianga, a qual respondeu a
perguntas em formato do que a autora Leila Sara Jos¢ Chamat (2004, p. 52) chamou de
ficha de controle ou, simplesmente, anamnese da familia, entrevista com objetivo de avaliar
o contexto familiar do sujeito.
3.2.3.2 Questionario que combinam perguntas abertas e fechadas

Nesse tipo de questionario, “as pergunta fechadas sao destinadas a obter informagao

sociodemografica do entrevistado e resposta de identificagdo de opinides e as perguntas
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abertas, destinadas a aprofundar as opinides do entrevistador”. (Richardson &
Colaboradores, 1989, p. 146)

Este questionario foi respondido pela professora da crianga, em que houve perguntas
fechadas sobre o comportamento e aprendizagem do sujeito, com opg¢des prontas de
resposta incluindo a op¢ao “outros”, em que a respondente teve a liberdade de resposta.
Além disso, houve a parte de perguntas abertas sobre dados gerais de identificagdo da
crianca no ambiente escolar e percepcdes da professora sobre a crianga. Dessa forma, o
questionario se dividiu em trés partes: duas de perguntas abertas e uma de perguntas

fechadas.

3.2.4 Leitura de contos de fadas

Merege (2010) afirma que os contos de fadas vém sendo cada vez mais utilizados
por psicologos, psicanalistas e terapeutas tradicionais e alternativos como um poderoso
instrumento de autoconhecimento, de aproximacao com o divino e de cura, ou de superacao
de problemas individuais. Diante disso, tem-se que “a finalidade dessa pratica, buscada pela
terap€utica, ¢ sempre a do resgate de contetidos interiores, por meio da narrativa de mitos,
contos e historias pessoais” (p. 79).

Esse resgate de conteudos interiores sera guiado, através dos contos dos Irmaos
Grimm listados abaixo:
3.2.4.1 O patinho feio

Para trabalhar a auto imagem, como a crianga se percebe dentro de seu contexto
familiar e social.
3.2.4.2 Jodo e Maria

Para trabalhar a questao familiar, como se dao as relagdes familiares da crianga.
3.2.4.3 Pinoquio

Para trabalhar as questdes que permeiam a aprendizagem.
3.2.4.4 Contagao de historia pela crianca

Para finalizar as intervencdes, sera contado, pela crianga, um conto ou uma histéria
de sua criagdo ou livre escolha, no intuito de analisar como ocorreu o processo de interagao

dela com a contagao de histéria e a producao do desenho.
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3.2.5 Producao do desenho infantil como técnica liudica de avaliacio e intervencao

As formas mais primarias de expressdao da crianga talvez sejam o brincar ¢ o
desenho, portanto, por meio dessas manifestacdes, a crianca se revela e mostra como esta se
estruturando diante da realidade. Nesse sentido, a escolha das atividades para se trabalhar a
leitura e possiveis interpretagdes dos contos de fadas no contexto em que a crianga esta
inserida, justifica-se pelo fato de que, segundo Vera Barros de Oliveira (2013):

o enfoque na avaliagdo ludica e grafica ¢ um dos muitos caminhos que nos

possibilita ver como a crianga inicia seu processo de adaptagdo a realidade através

de uma conquista fisica, pratica, funcional, aprendendo a lidar de forma cada vez
mais coordenada, flexivel e intencional com seu corpo, situando-o e organizando-o
num contexto espacio-temporal que lhe ¢ reconhecivel, que comega a fazer sentido

para a sua memoria pessoal. (pp. 23-24)

Diante disso, levando-se em conta a importancia do desenho para a formagao da
crianca, foram escolhidas oficinas de desenho retiradas do livro “Diagnostico
psicopedagogicos: o diagnostico clinico na abordagem interacionista” da autora Leila Sara
José Chamat (2004). Sao elas:
3.2.5.1 Técnica do “eu” ideal e real

Segundo a autora, essa técnica objetiva detectar, por meio da proje¢ao no desenho,
como a crianga se percebe, verificar a quantidade de afeto que despende de si mesma na
questdao do amor proprio, aceitacao, rejeigao.

Consiste em dois desenhos produzidos pela crianga, sendo o primeiro sobre como a
crianga gostaria de ser e o segundo sobre como ela realmente €.
3.2.5.2 Técnica psicopedagogica do desenho da familia

Chamat (2004) afirma que o objetivo dessa técnica ¢ verificar, por meio do desenho
da familia, como a crianca se coloca no contexto familiar, seus vinculos afetivos com as
pessoas € com o conhecimento.

Essa técnica foi adaptada ao original, pois a crianga realizara somente o desenho de

sua familia como ela a percebe.

3.2.5.3 Técnica psicopedagogica do desenho da escola
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Objetiva detectar os aspectos afetivos, cognitivos e emocionais (subjacentes a
aprendizagem) na crianca ou adolescente, que explicam os bloqueios e inibi¢des presentes
na aprendizagem.
3.2.5.4 Técnica psicopedagogica do desenho livre

A autora Chamat (2004) aponta que essa técnica visa verificar, por meio da analise
dos contetidos manifestos e latentes, no desenho, os aspectos efetivos, cognitivos, motores e
emocionais da crianca. Sendo assim, consiste em pedir para a crianca desenhar o que
estiver com vontade no momento.

Observacdo: As entrevistas € os questionarios de avaliacao citados nesse método de
intervencao foram esquematizados tomando como base as técnicas psicopedagdgicas de
avaliagdo constantes no livro “A avaliagdo psicopedagogica numa abordagem
institucional: procedimentos, instrumentos e elaboragcdo de relatorios” de Carolina
Provvidenti da Paulo Gurgel (2010). As técnicas e os instrumentos de intervengdo foram
baseados no livro “Diagnostico psicopedagogicos: o diagnostico clinico na abordagem

interacionista” da autora Leila Sara Jos¢ Chamat (2004).



22

3. A INTERVENCAO  PSICOPEDAGOGICA: DA  AVALIACAO
PSICOPEDAGOGICA A DISCUSSAO DE CADA SESSAO DE INTERVENCAO

4.1 Avaliacao Psicopedagogica
Desenvolveu-se em trés encontros: o primeiro, contato inicial com a crianga; o
segundo, anamnese com a mae; e o terceiro, entrevista com a professora do sujeito em

estudo.

4.1.1 Sessao de avaliacdo psicopedagogica 1 (05/04/2015):
4.1.1.1 Objetivo

Interacdo e conversa inicial com a crianga;
4.1.1.2 Procedimento e material utilizado

Material utilizado: Caderno e caneta para anotagoes.

Procedimento: Este primeiro encontro aconteceu por volta das 13h30 na residéncia
da crianca e se deu pela observagdo participante e interagao livre. Como ja me conhecia,
ndo precisei me apresentar, apenas disse-lhe que iriamos comecar o trabalho que iria
realizar com ela ao longo de algumas sessdes, conforme conversado. Perguntei-lhe se
estava bem e ela concordou com a cabeca, entdo, disse-lhe que eu estava ali para
conversamos e brincarmos um pouco.

Diante disso, ela logo arregalou os olhos e perguntou do que iriamos brincar e eu
disse pra ela escolher a brincadeira. Dessa forma, ela segurou a minha mao e pediu que a
seguisse até os fundos de sua casa, na qual tem um quartinho ao lado da area de servigo
onde ficam seus brinquedos e livros da mae. Nesse local, perguntei do que gostaria de
brincar e ela disse que, na verdade, queria ajuda para organizar seus brinquedos, pois sua
priminha estava chegando para brincar com ela, entdo, queria deixar tudo arrumado para
sua chegada. Assim o fizemos, cada uma colocou um brinquedo numa caixa de plastico que
havia no local.

Nesse momento, a mae dela surgiu na area de servigo € avisou que seu pai estava
chegando também, entdo, ela (a crianga) franziu o cenho e perguntou: “Pra qué ele esta

vindo aqui?” A mae respondeu: “Pra te ver e entregar seu ovo de pascoa”, Anita baixou os



23

olhos e disse: “hum...” e voltou a mexer em seus brinquedos. Uns cinco minutos depois, o
interfone tocou, ela foi correndo para a porta e eu fui atrds. O pai me cumprimentou e
entregou o ovo de pascoa para a filha, porém, nao entrou na casa nem tampouco demorou
mais que trés minutos para ir embora.

Anita colocou o ovo de chocolate em cima da mesa da sala, voltamos para os fundos
e fomos para o quartinho de brinquedos novamente. Perguntei a ela quem eram alguns
bonecos de pelicia grandes que estavam numa caixa e ela foi respondendo um a um. Entao,
perguntei sobre quem ela mais gostava e veio a resposta “A Ana do Frozen” (uma das
personagens principais do filme da Disney “Frozen — Uma aventura congelante”) e logo
apontou para a boneca deitada no chao. Perguntei por que gostava da boneca, ela sorriu e
disse que gostava porque ela era legal. Aproveitei a deixa e perguntei sobre o que mais ela
gostava, entdo, disse que gostava de brincar de casinha, de mamae e filhinha e de
historinhas de princesa. Mostrou-me uns livros de contos de fadas que estavam numa
prateleira e disse que eram todos bonitos porque eram de princesas.

Nessa hora, a mae da menina apareceu novamente e disse que era hora de almogar.
Diante disso, fui convidada pela mae para almogar também, entdo, fomos para a mesa, servi
meu prato e a mae de Anita colocou o prato servido da menina numa mesa pequena para ela
comer.
4.1.1.3 Resultados obtidos e discussio:

Nesse primeiro encontro, houve uma interacdo positiva em relagdo ao sujeito em
estudo. A crianga mostrou-se receptiva em relacdo a mim. Dessa forma, pude extrair um
pouco sobre o que ela gosta e o que mais me chamou a atengdo foi o fato de Anita se
interessar pela leitura, pois afirmou gostar muito de historias de princesas. Diante disso,
tive a oportunidade de escolher melhor os contos a serem trabalhados nos encontros de
intervencao, bem como a ordem de assuntos a serem trabalhados neles.

Outro fato a ser considerado nesse primeiro encontro ¢ a questdo paterna. O
encontro ocorreu no domingo de pascoa e o pai da crianga ndo estava presente, exceto por
uma visita rapida que se deu na entrada da casa da menina. O pai entregou seu ovo de

pascoa ao lado de fora casa, ndo se demorou nem cinco minutos e foi embora.



24

Por fim, outro fato relevante nesse primeiro encontro foi a hospitalidade da mae de
Anita, que, também, se mostrou receptiva a mim e disse que eu poderia contar com ela para
quaisquer esclarecimentos acerca de sua filha, como comportamento em casa, na escola e
relacionamento familiar. Diante dessa disponibilidade, pude elaborar melhor as perguntas

do questionario para trabalhar na entrevista de anamnese com a mae.

4.1.2 Sessao de avaliacdo psicopedagogica 2 (19/04/2015):
4.1.2.1 Objetivo
Questionario de anamnese com a mae, seguido de entrevista, visando construir
informagdes gerais sobre a historia de vida e o desenvolvimento da crianca.
4.1.2.2 procedimento e material utilizado

Material utilizado: Roteiro de perguntas em formato de ficha de controle.

Procedimento: Primeiramente, expliquei do que se tratavam o questionario e a
entrevista, comentei sobre algumas perguntas e entreguei o questiondrio & mae para que
comegasse a responder. Sentamos junto a mesa e ela comecgou a ler e responder as
perguntas em voz alta. Assim, sempre que alguma de nés julgasse necessario,
comentavamos algumas questoes.
4.1.2.3 Resultados obtidos e discussao

Para fins de organizacdo das perguntas, o roteiro foi dividido em trés partes: a
primeira, sobre dados de identificagdo da crianga; a segunda, sobre sua filiacdo; e a terceira,
sobre antecedentes pessoais.

A respondente, mae da crianga, teve davidas em algumas perguntas, nao entendeu o
que significavam outras ¢ ndo se lembrava de algumas respostas referentes as perguntas
sobre o histérico da crianga, por isso, nem todas foram respondidas.

Diante disso, a proposta de analise e interpretagdo dessa intervencao nao foi debater
sobre todas as perguntas do questiondrio, mas, sim, expor algumas respostas pontuais e
colocar em discussdo algumas questdes que se mostraram pertinentes sobre a crianca a
partir da escuta psicopedagogica (ou escuta sensivel na teoria psicanalitica) mencionada no

livro “Diagndostico psicopedagogico”, de Chamat (2004). Essa escuta, por sua vez, difere
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da audicdo em si, ela se refere ao olhar-escutar, relacionar acontecimentos relatados na fala
do sujeito ou em seu nao dito, no intuito de interpretar as informagdes construidas.

Sobre as respostas pontuais, consta que Anita nasceu no dia 09/07/2010, ¢ filha de
pais separados, reside em Taguatinga Norte — DF com a mae e os irmdos mais velhos,
sendo a mae responsavel pela guarda da crianga. Os pais possuem nivel superior, sendo a
mae professora efetiva da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal e o pai
professor temporario desta, além de empresario, dono de escola de ensino fundamental,
segundo relato da respondente.

A mae informa que Anita pratica balé na escola e tem como lazer cinema, teatro e
parque, afirma que a crianga possui sociabilidade muito boa e que brinca em casa com a
familia, nem sempre com outras criangas. As brincadeiras geralmente sdo de bonecas,
cozinhar, casinha, espada.

Posto isso, a mae citou que Anita gosta muito de brincar de “espadinha”, alega que ¢
uma “elfa” (criatura mistica, uma espécie de fada) e que tera uma festa de aniversario em
que todos irdo fantasiados de “elfos”. Sobre a companhia de brincadeiras de Anita, a mae
afirma que ela ndo brinca com colegas da rua, por exemplo. O contato dela com outras
criangas acontece na escola, com o primo de mesma idade ou com filhos de amigas quando
ha encontros.

Em relacdo a concepgdo e gestacdo de Anita, a mae informa que foi uma filha
“planejada antecipadamente”, em que os pais queriam ter um filho, porém, a gravidez veio
antes do previsto. Alega que foi uma gravidez de alto risco, mas ndo entrou em detalhes, e
que estava em boas condi¢des psicoldgicas, sendo o parto de forma cesdria e que nao
houve nenhuma anormalidade ao nascer.

Referente a alimentagdo, a mae respondeu que, no primeiro ano de vida, Anita
mamou até os nove meses € passou a ingerir comida so6lida aos seis meses. Sobre a
alimentacdo atual, ela respondeu: ¢ péssima! E justificou dizendo que ela tem dificuldade
para comer, pois ndo come muitas coisas € as poucas que come ainda reclama.

Uma das partes que chamaram a aten¢do no questionario foi sobre o sono da
crianga. A mae informa que ela apresenta sono calmo, na maioria das vezes, € que chora no

sonho quando tem o sono agitado, como pesadelos, e dorme agarradinha com uma manta
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chupando o dedo. Outro ponto importante relatado ¢ que Anita ndo dorme sozinha, divide o
quarto com a mae e, as vezes, dorme com ela em sua cama. Sobre a atitude tomada para
separar-se da crianga, a mae alega que conversa sobre o assunto e a reacao dela ¢ o choro.

Sobre essa questdo, Chamat (2004) alega que, para se desenvolver de forma mais
independente, a crianca deve aceitar a saida do quarto dos pais e que a familia, no caso de
Anita, a mae, tem de saber lidar com os sentimentos de exclusdo ou a consequente
mensagem decorrente de sua permanéncia noturna com a mae. Nesse caso, como citado
acima, a crianga se mantém chorosa quando ¢ tocado no assunto.

Sobre a parte da escolaridade, a mae respondeu que a filha ingressou na escola com
dois anos e sete meses e que nao apresentou nenhuma dificuldade adaptagdo. Chamat
(2004) se refere a essa situagdo como o “rompimento do segundo parto psiquico com a
mae” do ponto de vida da relagdo dual mae-filha, no qual a crianga ingressa na escola e se
“separa” dessa relagdo dual com mae e passa a se relacionar com terceiros em outros
ambientes. Dessa forma, podemos inferir, pelas respostas da mae, que essa separacao
ocorreu de forma tranquilo, sem incertezas ou angustias.

Ainda sobre esse tema, a mae afirmou que Anita gosta de ir a escola, realiza
atividades em casa duas vezes por semana € que niao apresentou nem apresenta qualquer
dificuldade na escola. Essa resposta da mae parece um pouco equivocada, pois nao € raro
criancas sentirem dificuldade em se separem da mae para ir a escola nos primeiros dias de
aula. Assim, uma crian¢a tdo novinha e tdo apegada com a mae ndo teria enfrentado
nenhum tipo de dificuldade em relagdo a adaptacao escolar? E nos dias atuais, sera que a
crianca realmente ndo apresenta nenhum tipo de dificuldade na escola?

No tocante ao relacionamento familiar, a respondente afirmou que Anita ¢
extremamente amorosa com o0s pais € possui sentimentos de segurancga e estabilidade com a
mae e caréncia pela auséncia do pai. Em relag@o aos irmaos, tem sentimentos parecidos aos
da mde com a irma e ¢ carinhosa e tem um relacionamento tranquilo com o irmao; além de
ser muito carinhosa com a irma por parte de pai.

A respeito das formas de punicdo que sdo aplicadas a Anita, a mae destaca o

castigo, que € o “canto do pensamento” e ficar sem leitura ao dormir, e, as vezes, palmadas.
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O curioso ¢ perceber que a auséncia de leitura ao dormir seja uma forma de punicao, tendo
em vista que, para algumas criangas, o castigo seria justamente o contrario!

Segundo Lajonquicre (2009, p. 138): “a mao do homem ¢ capaz de adestrar alguns
animais, isto €, pode enderecar, até certo limite, o desenvolvimento de capacidade de agao
dada pela natureza animal”. Todavia, a oferta de uma palavra que o adulto sustenta para
uma crianga leva consigo o poder de educar. Diante dessas palavras, o autor argumenta que
a interven¢ao do adulto ¢ capaz de moldar ou escrever sobre o carater infantil.

Diante disso, podemos inferir claramente que a mae de Anita tem esse poder de
forma imensa, pois possui uma ligacdo muito forte com a menina, seja pela palavra, seja
pelo toque.

Ao final do questionario, no campo destinado a observagdes, a respondente poderia
ter escrito alguma informagao nao cobrada nas perguntas ou algo que julgasse necessario
para melhor compreensao de suas respostas, mas, apenas escreveu a seguinte frase: “minha
filha ¢ um anjo na minha vida”. Essa afirmagdo pode revelar o valor que a crianga tem para

a mae, como algo divino que a completa.

4.1.3 Sessao de avaliacio psicopedagégica 3 (22/04/2015):
4.1.3.1 Objetivo

Questionario com a professora crianca, a fim de conhecer sobre a proposta
pedagodgica utilizada em sala de aula, bem como obter informagdes sobre sua visao de
aprendizagem da crianga e seus comportamentos.
4.1.3.2 Procedimento e material utilizado

Material utilizado: Questionario com perguntas abertas sobre dados gerais de

identificagdo da crianca no ambiente escolar e percepgdes da professora sobre a crianga e
perguntas fechadas sobre o comportamento e aprendizagem do sujeito.

Procedimento: O questionario foi dividido em trés partes, sendo a primeira com
questdes abertas acerca dos dados gerais da crianga, como rotina de trabalho em sala de
aula, percepgdo da professora sobre erros e dificuldades de aprendizagem, sua concepcao
pedagogica, avaliacdo; a segunda, contendo questdes fechadas, com opg¢ao de observacao,

sobre o comportamento e aprendizagem da crianga; e, por fim, a terceira parte, abarcando
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as percepgoes da professora sobre o sujeito em andlise. Dessa forma, o questionario com
todas as partes foi entregue a professora da crianga por intermédio de sua mae.
4.1.3.3 Resultados obtidos e discussao

A ideia nao foi discutir ou colocar em questao todas as perguntas do questionario,
mas, sim, apontar alguns questionamentos pertinentes acerca da situag¢@o da crianca em sala
de sala, como a socializacdo, realizacdo de tarefas e a visdo de aprendizagem da professora,
bem como sua percepgao sobre as potencialidades e possiveis dificuldades da crianga.

Diante disso, na primeira parte, um dos pontos que me chamou a ateng¢ao foi o fato
de a professora afirmar que utiliza a abordagem socioconstrutivista em sala de aula e
fornecer uma afirmagdo tdo evasiva sobre seu posicionamento em relagdo a educagdo e
aprendizagem, alegando, apenas, que uma esta interligada a outra, citou que ndo ha
educagdo sem aprendizagem.

Outro ponto intrigante foi a resposta dada a pergunta “O que vocé pensa sobre
dificuldade de aprendizagem e os erros cometidos pelos alunos?”. Ela simplesmente
afirmou que ndo existem erros na educagdo, escreveu que ¢ um “experimental” todos os
dias. Isso se torna contraditorio quando ela alega utilizar a pedagogia socioconstrutivista,
pois essa abordagem considera o erro e coloca-o como forma de aprendizagem, porque, por
meio do erro, o professor tem condigdes de criar situagdes de aprendizagem a fim de
supera-lo.

Como rotina de trabalho, a professora citou que comeca o dia com quinze minutos
de socializagdo, seguida de rodinha com histodrias e, por fim, passa a introduzir conceitos.
Alegou, também, que, como forma de avaliacdo, utiliza jogos, brincadeiras, musicas e
atividades escritas.

Entrando na segunda parte, sobre as perguntas fechadas, com campo para
observagdo, acerca do comportamento e aprendizagem da crianga, ha muitas respostas que
chamaram a atencdo. As primeiras sdo em relacdo as potencialidades da crianga, a
professora aponta que Anita possui um ritmo de trabalho normal, parece ter boa motivagao
para o aprendizado e ¢ obediente em sala de aula.

Essa parte condiz com as intervengdes realizadas com ela, pois se mostra

interessada nas historias contadas, bem como para produzir os desenhos. Além disso, ¢ uma
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crianga animada, carinhosa, sempre me recebe com beijo e abraco, ¢ “faladeira”, gosta de
contar vivéncias do seu dia a dia e sempre me convida para brincar, oferecendo-me um
brinquedo ou outro.

Em relagdo as possiveis dificuldades da crianga, uma das questdes que chama a
atencdo ¢ sobre a qualidade do trabalho realizado pela crianga, em que a professora
respondeu que ela inicia os trabalhos, mas ndo os conclui, considera a aluna pouco
persistente. Em consonancia com essa pergunta, a professora respondeu que, quando a
crianga apresenta dificuldades, deixa o trabalho de lado sem pedir ajuda.

Esse comportamento pode ser reflexo da estrutura familiar na qual Anita esta
inserida, pois, segundo relato de sua mae, em sua casa, ela (a mae) ¢ quem sempre realiza
as tarefas do lar, salvo quando tem a ajuda da filha mais velha em alguns afazeres
domésticos. O irmao passa a maior parte do tempo fora de casa e, quando esta presente, “se
tranca” dentro de seu quarto e s6 sai para comer. Ja a irma dedica algum tempo para brincar
com Anita, bem como auxilid-la em deveres de casa. Diante disso, a mae alega que ¢ ela
quem tem de resolver todos os problemas de casa, porque ¢ cada um por si, os filhos s
resolvem seus proprios problemas.

Dessa forma, ¢ compreensivel que Anita apresente esse comportamento em sala
aula. Como exigir de uma crianga pequena, quando apresenta dificuldade, que peca ajuda,
sendo que, no proprio lar, s6 pode contar praticamente com a mae? Longe do aconchego
materno ¢ que essa crianga apresenta mais dificuldades e insegurancas, pois ¢ onde ela nao
consegue encontrar apoio.

O adulto exerce poder sobre a crianca em qualquer espaco e tempo, entdo, na sala de
aula isso ndo ¢ diferente, o professor tem poder sobre seus alunos. Diante disso, Voltolini
(2011) afirma que a impossivel maestria (educacao impossivel) ndo resulta apenas do
impossivel controle do educador sobre o que ele ensina, mas, igualmente, da posicdo a
partir da qual o educando toma essa presenga. Ou seja, o professor ndo tem controle sobre o
impacto que exerce sobre seus alunos, muitas vezes, nao tem nem nogao de que o exerce.

Levando em consideragdo essas relagdes entre professor e aluno, nota-se que o fato
de a crianga deixar de lado um trabalho ao apresentar dificuldade e ndo pedir ajuda, pode

ser, também, uma realidade da sala de aula pela falta de sensibilidade por parte da
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professora em prestar mais atengdo aos sinais que a crianga manifesta, pois, nas
intervencdes, quando ela diz que ndo consegue fazer uma coisa ou nao sabe realizar outra,
eu sempre a incentivo a fazer do jeito que ela sabe, porque a crianga sempre vai saber fazer
alguma coisa, ainda que ndo seja do jeito que o adulto deseja, mas, do jeito dela.

Outro ponto pertinente, que leva em consideracdo a relagdo entre a escola e a
familia, ¢ sobre a frequéncia escolar. A professora marcou como resposta a esse item, que a
crianca tem muitas faltas e atrasos constantes. Faltas e atrasos sdo fatores que alteram a
rotina escolar, podendo ocasionar transtornos no tocante a aprendizagem da crianca, uma
vez que, ao faltar a aula, ela perde o ritmo e o andamento do desenvolvimento de um
conteudo.

Sobre essa situagdo, a mae de Anita alegou que ela ndo tem muitos atrasos nem
faltas e que a professora respondeu a essa questdo de maneira equivocada. Como nao
convivo diariamente com a menina nem tenho certeza sobre seus horarios e ndo a
acompanho na escola, ndo posso afirmar quem relata a verdade. O fato ¢ que esse
“desentendimento”, digamos assim, pode ser prejudicial a relagdo familia-escola, que ¢
crucial para o bom desempenho da crianga, uma vez que a educacdo escolar ndo pertence
somente a escola e a educacao familiar, somente a familia; a educag@o ¢ um processo unico,
que acontece em todos os ambientes nos quais o sujeito estd inserido.

O final da segunda parte do questionario se reporta ao comportamento da crianga
em sala de aula. Dessa forma, dentre varias caracteristicas, tanto “positivas” como
“negativas”, a professora ressaltou que Anita ¢ ansiosa, insegura, apresenta tristeza em sala
de aula e ndo marcou nenhuma resposta sobre o comportamento “positivo” de Anita. Diante
disso, fica o questionamento: como pode uma crianca tdo ‘“faladeira”, extrovertida,
brincalhona, ndo apresentar nenhuma atitude “positiva”?

Novamente entra a questao da (falta de) sensibilidade do educador. Uma crianga nao
apresenta uma dualidade entre pontos “positivos” ou “negativos”. Alids, o que define
positivo e negativo? Ha uma linha ténue entre o que ¢ bom ou ruim e essa defini¢ao vai
depender da visao de mundo e de aprendizagem que o profissional tem sobre sua pratica.

Referente a terceira parte, a respeito da percep¢ao da professora sobre a crianga, ela

afirma que Anita compreende bem as ligdes, tem a pintura e a oralidade como principais
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potencialidades. Diante das intervengdes, pude perceber que ela realmente € uma crianga
com oralidade muito avangada e, muitas vezes, conversa como se fosse um adulto pequeno,
tem assuntos de “gente grande” e ndo apropriados para a sua idade. Talvez isso se justifique
pela convivéncia didria com a mae e seus irmaos, que sao adultos e, também, pela forma
com sua mae a trata e as historias que lhe conta.

A professora alega que a principal dificuldade de Anita ¢ finalizar as atividades,
uma vez que para de realizé-las quando sente dificuldade, como relatado anteriormente.
Isso foi observado nas intervengdes também, pois ela sempre para no meio da produgdo do
desenho, alegando ndo saber ou nao conseguir. Todavia, eu digo que ela pode desenhar do
jeito que sabe e ela continua a produgao.

Em “O interesse cientifico da psicandlise” (1913), Freud afirma que ndo se pode
ser educador se ndo ¢ capaz de participar da vida psiquica da crianca e, se ndo as
compreendemos, ¢ porque ndo compreendemos mais nossa propria infancia. Diante disso,
podemos levantar a hipotese de que a professora de Anita pode ter questdes mal resolvidas
sobre sua propria infancia, uma vez que ela parece ndo prestar atengdo aos sinais da
crianga, ao socorro silencioso que ela apresenta, seja quando ela ndo pede ajuda quando
apresenta dificuldade, seja quando ela se mostra insegura.

Ao final do questionario, a professora relata que estd preocupada com o emocional
da crianga, que afirma ter medo de perder a mae numa cirurgia que esta prestes a se
submeter. Sobre esse medo, a mae relatou que Anita estd muito emotiva, chora quando ela
vai para o trabalho e, que, num dia especifico na escola, Anita chorou “do nada”
descompensadamente e que, ao ser indagada pela professora, afirmou que estava chorando
porque tem medo de perder a mae, ja que ndo tem pai. Essa situagdo ¢ um tanto intrigante,
pois Anita tem pai, ou seja, esta implicita a auséncia do pai na vida da menina e seu
sentimento de perda diante dessa realidade.

Essas questdes familiares podem ser brechas nas quais ha vestigios inconscientes da
relacdo que Anita mantém em sala de aula, bem como sobre o seu processo de
desenvolvimento. Diante disso, ¢ de extrema importancia que o educador se atente a esses
detalhes, pois cada crianga aprende de uma forma unica e procede de um contexto

diferente, do qual carrega vivéncias para o resto da vida.
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Lajonquiere (2009) aponta que a educacdo marca os sujeitos enquanto semelhantes,
porém, ser semelhante ndo significa ser igual ou que cada um seja a réplica de um outro e
que parte do que se transmite em todo ato educativo se repete, mas uma outra parte se perde
de maneira que, ao todo, a marca na sua repeticdo acaba diferindo. Sendo assim, o
professor deve procurar caminhos diferenciados para lidar com seus alunos, seja no tocante

as relagoes afetivas, seja as de aprendizagem.

4.2 As Sessoes de Intervencao
4.2.1 Sessao de intervencao psicopedagogica 1 (21/04/2015):
4.2.1.1 Objetivo

Levantar os aspectos afetivo-cognitivos que possam vir a dificultar o processo de
aprendizagem de Anita; detectar, através do desenho e histdoria contada, como o sujeito se
percebe; e analisar a questdo do afeto que tem sobre si, como amor proprio, aceitagdo ou
rejeicao.

4.2.1.2 Procedimento e material utilizado

Material utilizado: Livro “O patinho feio”, papel A4 branco, lapis de cor, lapis de

escrever e borracha.

9

Procedimento: Leitura do conto e aplicagdo da técnica do “eu” ideal e real: 1
desenho sobre o eu ideal e 1 desenho sobre o eu real. Dessa forma, primeiramente, avisei
qual conto seria lido para a crianca e ela ficou animada e disse que ndo conhecia a histdria,
embora a mae tenha dito, em outro momento, que ela conhecia a historia quando comentei
quais seriam os contos trabalhados nas intervengdes. Dessa forma, li a histéria inteira sem
nenhuma interrup¢do da crianga, que ouvia tudo atentamente. Ao final da historia,
perguntei a ela se o patinho era, de fato, feio, e ela respondeu que ndo balangando a cabega.
Entdo, perguntei se o patinho, ao virar cisne, havia ficado bonito e ela respondeu: “ficou
lindo, lindo”. Perguntei o que ela mais gostou da histdria e ela respondeu “de tudo”. Dessa
forma, disse a ela que, de acordo com a histéria, o patinho da historia era feio e depois
ficou bonito. Pedi a ela que fizesse um desenho de si como ela gostaria de ser e, apos

terminar o desenho, pedi a ela que fizesse outro desenho de como ela realmente é.

4.2.1.3 Resultados obtidos e discussao
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De acordo com Dieckmann (1986), existem dois mundos: um da experiéncia, do
completamente natural, e outro impera a magia. Diante disso, o autor afirma que, se
transpuséssemos esses dois mundos para o interior da alma, o primeiro (normal e
costumeiro) corresponderia a nossa consciéncia e o segundo (fantastico) seria equiparado
ao nosso inconsciente, no qual tudo ¢ possivel diante dos sonhos e fantasias. Sendo assim,
podemos afirmar que consciéncia e inconsciéncia sdo os grandes contrastes nos quais os
contos de fadas se desenrolam ¢ mantém relagao.

O conto de fadas “O patinho feio” retrata a historia de uma ave que, quando recém
emplumada, ornada de penas, ¢ desprezada, mas que, ao final, prova sua superioridade a
todos os que dela zombaram, mal dizendo-a de feia.

Assim como a crianga em intervencao, o patinho feio € o mais novo e o ultimo
filhote da ninhada a nascer. Bettelheim (2011) afirma que esta historia ¢ muito mais para
adultos do para criangas, embora elas, também, apreciem-na. O autor alega isso por que
esta historia, o patinho feio, orienta mal a fantasia, pois:

a crianga que se sente incompreendida e desvalorizada pode desejar ser de uma
estirpe diversa, mas sabe que ¢ impossivel. Sua oportunidade de sucesso na vida nao
estd em crescer e se transformar num ser de natureza diferente, tal como o patinho
que cresce e se transforma num cisne, mas, sendo ela da mesma natureza de seus
pais e seus irmaos, em adquirir qualidades melhores e em ter melhor desempenho do
que os outros esperam. (p. 150)

Essa citacdo lembrou-me o momento em que solicitei a crianga que produzisse um
desenho retratando como ela gostaria de ser. Na ocasido, ela fitou meus olhos e disse que
gostaria de ser a Malévola (personagem principal de um filme de animacdo da Disney).
Diante dessa declaragdo, eu perguntei por que ela gostaria de ser a Malévola. Ela, entdo,
disse que queria sé-la porque ela tem asas e gostaria de voar também, para sobrevoar por
toda a cidade. Depois disso, pedi a ela que desenhasse.

Embora tenha dito esse discurso, a criangca nao produziu um desenho de como
gostaria de ser com asas. Isso vem a calhar com as palavras de Bettelheim (2011), pois a
crianca sabe que ¢ impossivel ter asas de verdade, embora deseje profundamente, entdo, ela

preferiu se desenhar assim:
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Anita selecionou o lapis de cor marrom para produzir toda a pictografia. Ao
desenhar, vocalizava: “aqui sdo os meus olhos, meu nariz, minha boca, meu cabelo curto,
porque meu cabelo ¢ curto... agora 0 meu pescogo € meu corpo”. Nessa hora, ela parou de
desenhar e perguntei se ela havia terminado. Entdo, ela disse que ndo, que ainda faltava o
resto ¢ desenhou abaixo do “corpo” e disse: “aqui ¢ minha barriga” e fez um desenho
acentuando a parte da barriga (a parte debaixo do desenho). Nesse momento, a tia, que
estava ao lado da crianga, perguntou, com ironia, de quem era o “barrigdo” e Anita levantou
da mesa, sentou-se no sofa e se pos a chorar.

Acredito que, assim como o patinho feio se sentia debochado, a crianga também se
sentiu ridicularizada, quando a tia perguntou as gargalhadas de quem era o “barrigdo” de
seu desenho. Nao creio que fosse a intengdo da tia cagoar de seu desenho, talvez estivesse
apenas tentando interagir com o momento. Porém, o efeito foi desastroso, Anita ndo reagiu
bem.

Di Leo (1985) afirma que confiar apenas em detalhes especificos de um desenho
pode ser enganador, uma vez que as pictografias sdo apenas parte de uma avaliacdo
abrangente, assim, deve-se ser feita uma avaliagdo global dos desenhos, sem, todavia,
negligenciar o significado dos itens individuais. Diante disso, ¢ preciso olhar para todo o
desenho e, neste primeiro, nota-se que Anita ndo se desenhou de forma humana completa,

pois lhes faltam os bragos e as pernas, bem como maos e pés. Dessa forma, segundo o
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autor, essa producdo sugere inseguranga, pois a crian¢a ndo se desenhou como pessoa
completa, uma vez que lhe faltam partes do corpo, como se ela se percebesse como um ser
incompleto de si mesmo.

Para contornar a situagdo ocorrida no primeiro desenho, pedi a tia que ndo
comentasse mais sobre a atividade e nos deixasse a s0s, ela o fez. Assim, trouxe Anita de
volta para a mesa, disse que seu desenho estava lindo e que ela poderia continuar a
desenhar. Ela, por sua vez, disse que nao queria mais, que ja havia terminado. Diante dessa
situacdo, eu entreguei outra folha branca para ela e pedi que produzisse um desenho de
como ela se percebia, como era de verdade.

Anita enxugou os olhos e escolheu o lapis de escrever para desenhar. Dessa vez,
porém, ela ndo vocalizou ao produzir os tracos de sua segunda producdo. Fez o desenho de
uma pessoa e perguntou se precisava pintar, eu disse que so se ela quisesse. Dessa forma,
ela apanhou o lapis de cor azul e rabiscou acima de seu desenho, dizendo que eram as
nuvens. Apds esse momento, ela disse que ndo queria mais desenhar, pois estava cansada, e

me entregou o desenho. Segue o produto final:
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Nota-se, de forma bem clara, a transi¢do na interagdo da crian¢a com sua produgao
do primeiro ao segundo desenho. No primeiro, Anita estava mais a vontade, vocalizou
enquanto desenhava. Apds o comentario da tia, que surtiu efeito de reprovacao, a crianga se
retraiu, nao verbalizou nenhuma palavra sequer ao desenhar, apenas perguntou se deveria
pintar o desenho, quando terminou.

Essa situacdo revela o quanto ¢ importante o estimulo, o incentivo no processo de
criagdo e aprendizagem do sujeito. Sendo assim, o contrario pode gerar sentimento de
recusa na crianca, uma vez que o desapontamento desencoraja o sujeito a avangar, a
progredir. Sobre isso, Bettelheim (2011) assegura que “as experiéncias e reagdes mais
importantes da crianga pequena sdo, em sua maior parte, subconscientes e devem
permanecer assim até que ela atinja uma idade e compreensao mais adulta” (p. 27). Ou seja,
ha um momento para cada acontecimento e, ainda que quiséssemos lidar com essas
questdes, ndo poderiamos de forma superficial, pois o que € inconsciente s6 vem a tona por
meio de brechas deixadas pela consciéncia do prdprio sujeito, assim, se a crianga nao nos
trouxer pistas sobre o sentimento que teve ao ser ‘“criticada” pela tia, jamais poderemos
afirmar o que, de fato, resultou em seu choro.

Anita produziu os dois desenhos utilizando a parte superior e direita da folha.
Bédard (2013) alega que, ao desenhar fazendo uso da parte superior, significa que a crianca
esta disposta a adquirir mais conhecimentos, uma vez que esse espaco (superior) representa
a cabega, o intelecto, a imaginagdo, a curiosidade e o desejo de descobrir coisas novas.
Anita se encaixa nessa afirmacdo, demonstra ser uma criangca muito inteligente, pois €
curiosa, tem muita imaginagao e possui muito conhecimento sobre histdrias, mitos, conhece
praticamente todos os deuses mitoldgicos!

Em relagdo ao uso do lado direito da folha, a autora afirma que:

a crianga que, ao desenhar, ocupa a area direita do papel esta descobrindo uma certa
tendéncia a pensar somente no futuro. O amanha, para ela, representa algum sucesso
muito especial. Dedica muita energia e muitas esperangas no futuro. (p. 16)

Pelas conversas informais e intervengoes feitas até entdo, ndo se pode afirmar que

Anita ¢ uma crianca apenas centrada no futuro, entretanto, houve fragmentos na fala da mae

que deixaram vestigios sobre preocupagdes da crianca em relacdo ao futuro. Quando a mae
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vai ao trabalho, Anita chora, abraca a mae e diz ter medo de perdé-la. Essa cena vem
acontecendo de forma recorrente, tanto em casa como na escola, segundo relato da mae.

Ocorreu um dia na escola em que Anita chorou sem motivo aparente e a professora
perguntou-lhe o que havia acontecido e ela disse que estava chorando porque tem medo de
perder a mae, ja que ndo tem pai. Essa afirmacdo, por sua vez, ndo condiz com a realidade,
pois Anita tem pai.

Esses acontecimentos podem ser uma revelagdo sobre o sofrimento da crianga pela
auséncia fisica do pai em sua vida, pois, segundo a mae, o pai de Anita s6 ¢ presente em
dinheiro, ndo tem deixa faltar nada de material a filha, porém, em relacdo a presenga, ele ¢
descuidado, s busca a filha para passar um final de semana com ele apenas uma vez ao
més.

E. M. de Oliveira (1978) aponta que as proprias representacdes do desenho sdo
sempre revestidas de contetido manifesto, que representa a realidade externa, e de conteudo
latente, o que esconde sobre a realidade interna. Diante disso, ndo basta que nos atentemos
apenas ao conteudo explicito no desenho, pois, segundo a autora, € preciso que fagamos uso
da escuta sensivel ao dito e ao ndo dito da crianga, uma vez que:

ha uma combinagdo dessas realidades apresentadas sob forma de fantasias ou

imagens de relacdes que ndo deixam de ser ou fazer parte daquilo que ¢ vivido no

meio ambiente, o que, por sua vez, explica uma parte da vivéncia social. (p. 83)

Com base nessa citacdo, pode-se inferir, mais uma vez, que o desenho ¢ uma
ferramenta para a interpretacdo de uma realidade psiquica, que ndo deve ocorrer de forma
isolada, pois o desenho, bem como a autora defendeu, representa parte de uma vivéncia

social, ndo, necessariamente, todas as vivéncias da crianga.

4.2.2 Sessao de intervencio psicopedagogica 2 (03/05/2015):
4.2.2.1 Objetivo

Analisar como a crianga se coloca no contexto familiar € como se dao as relagdes
familiares.

4.2.2.2 Procedimento e material utilizado
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Material utilizado: Livro “Jodo e Maria”, papel A4 branco, lapis de cor, lapis de

escrever e borracha.

Procedimento: Leitura do conto de fadas seguida da técnica psicopedagdgica do
desenho da familia por parte da crianga. Primeiro, contei a Anita qual seria a historia do dia
e ela logo exclamou: “a historinha da bruxa ma!” e colocou a mao na boca com um
semblante de espanto, como que para calar a sua voz. Entdo, eu disse que tinha bruxa na
historia, abri o livro e comecei a contar. Logo depois, fiz algumas perguntas sobre a historia
e pedi a ela que desenhasse a sua familia.
4.2.2.3 Resultados obtidos e discussao

Bettelheim (2011) afirma que “Jodo e Maria” ¢ um conto que comeca de forma
realista, em que o pai e a madrasta sdo pobres e se preocupam com sua capacidade de
cuidarem dos dois filhos. Diante disso, o autor mostra uma realidade, segundo ele,
desagradavel: “a pobreza e a privagdo nao aperfeicoam o carater do homem, antes o tornam
mais egoista, menos sensivel aos sofrimentos dos outros” (p. 223).

Essa realidade, por sua vez, pode inclinar o homem a praticar mas agdes. Esse € o
caso do presente conto, pois a madrasta, no intuito de resolver o problema da falta de
comida para alimentar a todos em casa, alicia o pai a abandonar Jodo e Maria no meio da
floresta com um pedaco de biscoito cada. Dessa forma, nota-se que as criangas estdo
convencidas de que seus pais planejam deixa-las morrer de fome.

Segundo Bettelheim (2011), a mae representa a fonte de toda a alimentagdo para os
filhos e, no caso do presente conto, essa mesma mae (a madrasta) ¢ percebida como aquela
que abandona os filhos, uma vez que, quando ela passa a nao satisfazer todas as vontades
da crianca, se torna desamadora, egoista e rejeitadora.

Talvez essa constatagdo seja a realidade da familia de Anita, na qual ha a mae que a
super protege o tempo todo, afirmando que “princesa” nao pode fazer isso nem aquilo,
colocando, assim, a filha numa redoma de vidro que pode estourar a qualquer momento,
pois ndo permite que a crianga descubra o mundo por si mesma, podando-a, muitas vezes.
Pode ser que a mae faga isso inconscientemente, sendo, em tempo integral, essa fonte de

alimentagdo por receio de se tornar desamadora.
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Dieckmann (1986) afirma que a figura principal desse conto ¢ a bruxa e ela possui
duas caracteristicas bem acentuadas: a primeira, ¢ que ela ¢ muito md, pois pretende comer
as criangas literalmente; a segunda, € que tem algo a ver com o alimento, pois ¢ proprietaria
da casinha comestivel e alimenta as criangas para engorda-las. Diante disso, o autor aponta
que essa bruxa ¢ uma figura materna ma e demoniaca e que ela pode fazer relagdo com
maes reais, nao no sentido demoniaco da palavra, mas no meio termo, pois as pessoas nao
sdo totalmente boas ou mas, como nos contos de fadas.

Assim, as maes relacionadas com a imagem da bruxa se referem a maes que agem,
inconscientemente, com esse impulso, de segurar a crianca, mimando-a perto de si, de
comprar o seu amor por intermédio de doces, de impedir sua independéncia e de se
aproveitar da existéncia da crianca para a satisfacdo de suas proprias necessidades e
exigéncias, exemplo disso pode ser visto em situacdes em que uma mae fala “vou dar ao
meu filho tudo o que eu nao tive”.

O processo de afastamento da mae bem sucedido, no qual a crianca adquire
autonomia, nao pode sofrer perturbagcdes nem para um lado nem para outro, pois, conforme
relata Dieckmann (1986), independéncia prematura ou falta de mae ou extremo leva a
parada ou mesmo o regresso no desenvolvimento espiritual e corporal da crianga, pois, por
um lado, a atitude maternalista exagerada leva a danificagdo da independéncia e da
individualidade da crianga. Sendo assim, € preciso que haja um equilibrio para que o sujeito
se desenvolva com naturalidade, sem prejuizos para sua personalidade.

Bettelheim (2011) alega que, “implicitamente, a historia discorre sobre as
consequéncias debilitantes de tentar lidar com os problemas da vida por meio da regressao
e da negagdo, que reduzem a capacidade de resolvé-los” (p. 224). Dessa forma, Jodo, na
primeira vez em que ¢ abandonado com a irma na floresta, joga pedrinhas no chio para
marcar o caminho de volta para casa; na segunda vez, porém, quando tem a certeza de que
seus pais planejam deixa-los morrer de fome, joga o pao que lhe foi dado em migalhas no
chdo para marcar o caminho. Todavia, ele ndo pensou que os passaros poderiam comer as
migalhas. Diante disso, nota-se que Jodo, negando, inconscientemente o fato de serem
abandonados, ndo consegue usar sua inteligéncia de forma racional na situagdo, ao

contrario do que ele fez na primeira vez, quando nao sabia os planos dos pais.
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Dessa forma, ao perceber-se passando por um problema real, Jodo nega essa
situacdo e regride na forma de resolver o problema, antes usando pedras e, depois, migalhas
de pao para, inutilmente, marcar o caminho de volta para casa.

Essa negagdo e regressdo podem estar presentes na relacdo mae e filha de Anita,
uma vez que sua mae “nega” seu desenvolvimento e age com uma espécie de regressao na
sua educagdo, pois, inconscientemente, a mae ndo quer enxergar que a filha ndo ¢ mais um
bebé, no qual ela apoderava-se e mantinha “todo” o controle. Embora seja a filha cagula,
Anita agora ¢ uma crianga crescida, com desejos e vontades proprias € sua mae ndo tem
controle sobre isso, nem mesmo ela (Anita) tem, e precisa ser liberta das “garras” da mae
para que possa se descobrir como pessoa, ndo como extensao de seu corpo.

Bettelheim (2011) afirma que o encontro ameagador das criangas com a bruxa traz
consequéncias boas, tanto para as criangas como para os pais, pois ambos passam a viver
mais felizes a partir dai, uma vez que a bruxa representa o perigo da dependéncia, pois, a
partir do momento em que as criangas empurram a bruxa para o formo e a queimam, elas se
libertam das garras da bruxa e ganham a liberdade, simbolizada pela independéncia de irem
para casa. Essa independéncia, portanto, amadurece a crianga e a torna menos depende dos
pais.

Diante disso, podemos inferir que Anita e sua mae ainda ndo tenham tido o encontro
com a bruxa real. A mae ainda ndo forneceu meios para que a crianga supere essa
dependéncia e atinja maturidade suficiente para se desenvolver, principalmente,
emocionalmente. Exemplo disso ¢ o fato de a crianga ainda dormir no mesmo quarto da
mae e receber, por parte desta, mamadeira para dormir.

Essa dependéncia extrema se reflete no comportamento da crianga, tanto em casa
como na escola ou em outros ambientes de socializagdo. Nas intervengdes em que a mae
estava presente, quando era indagada sobre os contos ou sobre seus desenhos, Anita sempre
olhava para a mae a espera de uma resposta e nao se prontificava a elaborar suas proprias
respostas. Além disso, ela teme a perda mae, que relata crise de choro de Anita toda vez
que vai ao trabalho e em alguns momentos na escola. Dessa forma, podemos afirmar que

esse conto de fadas contribui para a formacgao da crianga, mostrando-a que ela pode superar
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a dependéncia imatura dos pais, representada pela bruxa, e atingir niveis mais elevados de
desenvolvimento.

Apo6s a leitura do conto, dei o comando para que Anita produzisse um desenho
contendo toda a sua familia. Ela, entdo, comegou a desenhar sua mae, fato percebido pela
vocalizacdo dela, e, depois, desenhou o irmao ao lado da mae. Ao verso da folha, ela disse
que queria desenhar a mae novamente. Eu nada falei, entdo, ela comegou a desenhar e
afirmou que ndo era a mae, mas, sim, ela mesma. Isso pode revelar a forte presenga da mae
na vida da crianga.

Observe o primeiro desenho:

Anita disse que o primeiro boneco ¢ sua mae, desenhou-a com pernas e bragos
longos, fez um joelho maior que o outro e disse que € porque a mae tem problema num
joelho e ele esta inchado. E fez um pé maior que outro e afirmou ser porque a mae tem
problema no pé e ele também esta inchado. Fez muita pressdo no lapis para desenhar os
cabelos da mae e disse que eram curtos iguais aos seus.

O segundo boneco, por sua vez, ¢ seu irmao. Fez seu desenho “colado” ao sol, tinico
elemento da pictografia colorido. O boneco representando o irmao ndo tem bragos nem
corpo, apenas a cabega, duas pernas e pés. Ela disse que ndo fez cabelo nele porque ele ¢

carcca.
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Diante dessa representagdo, encontramos Di Leo (1985) afirmando que ¢ através do
toque que podemos receber ou conceder afeto, uma vez que bracos e maos abengoam ou
condenam, ddo ou tomam. Dessa forma, o simbolismo dessas extremidades manifesta as
relagdes afetivas nos relacionamentos, seja pela presenga ou pela auséncia. Assim, se nao
ha bragos nem maos, ndo ha toque, ndo ha maos que alcancem, nao ha cuidado. Portanto,
essa pode ser uma manifestacdo latente a respeito da relacdo de Anita com o irmao, relatada
pela mae.

Assim como nos outras producdes, Anita realizou o desenho utilizando a parte
superior da folha, indicando inteligéncia, e desenhou a mae ao lado esquerdo,
posicionando-a ao lado feminino da folha, como afirma Bédard (2013).

Embora, na realidade, o irmao seja maior em tamanho em relagdo a mae, Anita o
representou de forma bem pequena, quase do tamanho dos bragos da mae. Essa imagem
pode representar o poder da mae, na visao da crianga, sobre a familia, bem como a presenga
que o irmao tem para como ela, pois, segundo a anamnese familiar, o irmao dedica pouco
tempo para estar com Anita.

E muito comum as criangas desenharem o sol em suas produgdes, assim como Anita
o fez na sua. Diante disso, segundo Bédard (2013), a presenca do sol no desenho situado a
direita do papel revela-nos a percep¢ao que a crianga tem a respeito de seu pai. O sol, por
sua vez, ¢ o Unico elemento do desenho que possui cor.

Isso pode nos revelar o paradoxo da relacdo do pai com a crianga, ja que ndo o
desenhou de forma humana, entretanto, desenhou o sol ao lado direito, simbolizando a
energia masculina, que €, por sua vez, vinculada ao poder (Bédard, 2013). Ou seja, Anita
representou seu pai em sua produgdo e o fato de ser o Unico com cor, portanto, chamando a
aten¢do no desenho, pode ser um socorro da falta que lhe faz e o fato dele estar desenhado
ao lado do irmdo e ndo perto de si (Anita se desenhou no verso da folha), revela-nos a
aproximagdo afetiva que eles tém (informacdo cedida pela mae nos encontros de
intervencao).

Observe o segundo desenho:
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Segundo verbalizagdo da crianca ao desenhar, ela estd dentro de uma piscina (na
casa dela tem uma piscina de plastico) e nela tem monte de boias e a 4gua estd “caindo”,
porque a piscina estava muito cheia. Anita se desenhou com um brago esticado maior que o
seu proprio corpo. Deu énfase aos cabelos, orelhas e cilios. Segundo ela, ndo podiam faltar
os cilios, o cabelo e as orelhas! Em todos os desenhos produzidos, Anita dizia que ndo sabia
desenhar orelha e mostrava a sua, apontando-a com a mao.

Diante dessa realidade, Bédard (2013) afirma que, quando as orelhas estdo muito
aparentes, quer dizer que a crianga tem bom ouvido. Essa ¢ uma realidade que encontramos
em Anita, pois sempre ouve atentamente a tudo o que os outros falam, principalmente os
adultos. Pude perceber isso, também, ao contar as histérias, ela sempre ouve tudo caladinha
e com olhar atento.

Podemos perceber, também, que em todas as produgdes, ela desenhou olhos grandes
e redondos, que, segundo, Bédard (2013), significam que a crianga tem a curiosidade a flor
da pele, o que ¢ verdade no caso de Anita, pois ela ¢ muito curiosa, pergunta sobre tudo,
quer saber o que significa tudo.

Sobre isso, Di Leo (1985) aponta que, desde os primordios da infancia, nada mais
prende a atencdo das criangas do que a face humana, mais precisamente, os olhos, que
sobressaem e sustentam a atividade. Dessa forma, o autor sugere que, nas primeiras
tentativas reconheciveis da crianga em retratar a figura humana, os olhos s@o as primeiras

proeminentes caracteristicas a serem adicionadas ao circulo inicial da cabeca. Assim,
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percebemos que Anita deu énfase aos seus olhos, pois os desenhou de forma grande e com
cilios enormes.

Ela preferiu usar o verso da folha para fazer o desenho de si dentro da familia e se
desenhou de tamanho maior que os outros membros, ocupando a folha inteira, e ndo coloriu
nada em sua produg¢do. Dessa forma, Bédard (2013) alega que a uniformidade na cor dentro
de um mesmo desenho esta enviando-nos uma mensagem clara e precisa, a autora afirma
que € como se a crianga nao quisesse esconder nada de nds, mas, sim, ser descoberta e
compreendida.

Anita ndo desenhou sua irma e isso pode ter acontecido devido a preguica ou por ser
uma pessoa que nao lhe exerce a “fonte de alimentagcao” nem lhe ¢ distante ou indiferente, ¢
uma pessoa companheira e amiga, sua irma mais velha. Ja em relagdo ao irmao, ela o
desenhou no alto, como uma pessoa inacessivel a ela. Isso pode ser verdade, pois a mae
afirma que ele ndo lhe dd muita aten¢@o, ndo brinca muito com ela nem dedica um pouco
do seu dia para cuidar da irma.

No conto Jodo e Maria, o pai permanece uma personagem apagada e ineficaz ao
longo da historia, uma vez que ndo censura a madrasta nem toma uma atitude contraria
quando ela decide que vao abandonar as criangas. Esse conto, por sua vez, tem relacdo com
a historia de vida de Anita, pois seu pai também se apresenta assim “apagado” em suas
manifestacdes orais e pictografica: primeiro, quando afirma ndo ter pai; segundo, quando
nao fala sobre vivéncia com ele nem o representa diretamente em suas historias e desenhos.

E. M. de Oliveira (1978) afirma que, para analisarmos um desenho infantil,
precisamos, primeiramente, nos identificar com a crianga, descer ao seu mundo e reviver
com ela a situacdo que pretendeu projetar pela sua expressdo criadora. Diante disso,
acredito que Anita se sentiu a vontade para desenhar a partir dos meus comandos, tanto os
desenhos sobre si como os de sua familia.

Dessa forma, tentando compreender o que Anita estava sentindo ao produzir seus
desenhos, penso que o fato de ela nao ter desenhado a irma e representado o pai com o sol,
ndo se deva ao fato deles ndo terem importancia e que, por isso, ndo apareceram de forma

clara no desenho. Acredito que ela representou a si, a mae e o irmdo de forma explicita
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devido ao fato de apenas os trés estarem presentes em casa no momento da producdo do

desenho.

4.2.3 Sessao de intervencio psicopedagogica 3 (24/05/2015):
4.2.3.1 Objetivo

Entender como a crianga se coloca diante da teméatica escola e aprendizagem.
4.2.3.2 Procedimento e material utilizado

Material utilizado: Livro “Pindquio”, papel A4 branco, lapis de cor, lapis de

escrever e borracha.

Procedimento: Primeiramente, perguntei a Anita se ela conhecia a historia do
“Pinoquio” e ela respondeu que sim. Entdo, eu disse que leria a historia para que ela se
lembrasse de todos os detalhes da trama e ela disse que seria bom, porque ela gostava do
Pin6quio. Apds a leitura do conto, fiz algumas perguntas sobre o enredo e, logo depois,
solicitei que Anita produzisse um desenho da sua escola.
4.2.3.3 Resultados obtidos e discussao

Pinoquio ¢ a historia de um carpinteiro que gostaria de ter um filho e resolve criar
um boneco de madeira para satisfazer seu desejo € o matricula na escola, para que ele
aprenda como as outras criangas. Pinoquio, por sua vez, decide ir ao circo ao invés de ir a
aula. Para isso, vende a cartilha que seu pai lhe deu para comprar ingresso e ¢ assaltado.

Dentre varios acontecimentos, o boneco de madeira se torna um menino de verdade
através de uma fada, que o condena, dizendo que sempre que ele mentir, seu nariz vai
crescer. Dessa forma, o menino se arrepende de ter mentido para o pai e volta atras para
procura-lo. Entdo, viveram felizes para sempre.

Essa intervencao foi a mais diferente de todas até entdo. Digo isso que em todas as
anteriores, Anita se manteve bem concentrada, tanto na conta¢do da historia como na
producao do desenho. Nesta, porém, ela se concentrou apenas na leitura do conto. Quando
terminei a historia, perguntei se ela havia gostado e ela afirmou que sim. Entdo, perguntei
por que o nariz de Pindquio crescia, ela respondeu ser porque ele mentia e disse que virou

um menino de verdade porque ficou obediente.
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Diante dessas respostas iniciais, podemos inferir que a crianga associou a
recompensa da fada em se tornar um menino de verdade com o fato de ter se tornado
obediente. Logo, quem obedece, recebe coisas boas.

Segundo Bettelheim (2011): “o conto de fadas ¢ a cartilha em que a crianga aprende
a ler a sua mente na linguagem das imagens, a Unica linguagem que permite o entendimento
antes de se atingir a maturidade intelectual” ((p. 223). Assim, podemos afirmar que o conto
do “Pinoquio” tem o poder de ensinar a crianga a obedecer aos pais, a fim de que “coisas
ruins” ndo lhe acontecam. Exemplo disso foi quando Anita disse que gostaria de sentar-se
no chdo para desenhar melhor e, no mesmo instante, afirmou que ndo iria, pois sua mae
brigaria e ndo lhe daria outro banho e ela dormiria suja, ou seja, ndo seria “recompensada”
com um banho. Assim como Pindquio foi obediente ao pai, Anita foi obediente a mae,
mesmo ela ndo estando presente no momento.

Quando solicitei que Anita desenhasse sua escola, ela apresentou resisténcia, mudou
de assunto, falou do gatinho dela que estava passando embaixo da mesa no momento.
Entdo, eu perguntei do que ela mais gostava na escola e ela disse que era dos amiguinhos.
Diante disso, falei para ela desenhar seus amiguinhos e, novamente, ela desconversou e
ficou aérea.

Depois disso, perguntei por que ela ndo gostaria de desenhar sua escola e ela disse
que ¢ era porque nao sabia desenhar o teto da escola. Falei que ndo precisava desenhar o
teto e ela disse que ndo podia ter uma escola sem teto porque a chuva iria molhar todo
mundo. Eu confirmei com a cabeca e ela se propds a iniciar o desenho e produziu uma
forma geométrica na parte superior esquerda da folha, que, segundo ela, era o teto, que nao
podia faltar. Apds desenhar essa primeira parte, ela parou o desenho e comentou sobre as
bananas que estavam na fruteira em cima da mesa, dizendo que tinha a cor verde na banana
€ que a banana tem que ser amarela.

Mais uma vez, foi dificil fazer Anita voltar ao desenho, pois ficou divagando sobre
objetos que estavam a nossa volta e repetindo que ndo sabia desenhar a sala de aula, que ela
queria produzir. Dizia que eram muitas salas na escola e que nao tinha papel para desenhar

tudo, porque a mae iria brigar por estar gastando tantas folhas! Sendo assim, eu disse que
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ela ndo precisava desenhar todas as salas, queria poderia desenhar apenas uma e ela disse

que desenharia a sua sala, assim o fez. Veja o desenho:

Anita ndo apagou a forma geométrica inicial e disse que ela era a televisdo da sua
sala de aula. A carinha produzida ao lado direito, ela disse que era a Tia NU., professora
regente, e, ao lado esquerdo, era a Tia NI., professora auxiliar. Embaixo, ao lado esquerdo,
ela disse que era a sua amiguinha R. e a outra, ela propria.

Percebamos que, ao contrario dos outros desenhos de Anita, nesse ultimo, ela fez
uso dos quatro pontos da folha, preencheu todo o espago. Desenhou a professora regente ao
lado direito, que representa o poder, como defendido por Bédard (2013) anteriormente. Ou
seja, a crianga vé sua professora como uma pessoa que tem poder em sala de aula.

O bonequinho na parte inferior esquerda ela disse que era o porteiro da escola e os
numeros, ao lado inferior direito, afirmou que ser a quantidade de salas que t€ém na sua
escola. Por fim, o rabisco de vermelho, ao lado direito, ela disse que era a cor de seu sangue
e mostrou o joelho machucado (ela havia caido na rua algumas horas antes da intervengao).

Um ponto bastante intrigante no desenho de Anita ¢ o fato de que todos os
personagens desenhados tém uma boca tracada representando um sorriso, menos ela
propria. Isso pode ser uma manifestacdo inconsciente sobre o desejo da crianca em estar
presente na escola. Anita disse que ndo gosta muito de ir a escola, afirmou que sua mae, as
vezes, ndo a leva para a escola, entdo, eu perguntei por que e ela disse: “a minha mae nao

acordou para me levar, ai eu nao fui”.
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Como citado por Di Leo (1985) na interven¢do anterior, maos dao ou tomam. No
desenho de Anita, nenhum dos personagens possui maos nem tampouco bracos. As
professoras foram desenhadas na parte superior da folha, possuindo apenas cabega. E como
se a crianga as percebesse como alguém que olha de cima, pouco ou nada acessivel.

Essa representacdo inconsciente pode ser reflexo do comportamento da crianca sob
a perspectiva da professora, quando afirma que Anita ndo pede ajuda ao sentir dificuldade.
Essas professoras, possuidoras apenas de cabecas, do ponto de vista da crianga, podem
oferecer ajuda? Como alguém “sem corpo”, “impossibilitada” de caminhar até a crianga,
pode lhe oferecer ajuda? Aqui repito a questdo da (falta) de sensibilidade da docente. Sera
que ela se dispde a “caminhar” até Anita para que tenha seguranca em pedir ajuda ou
apenas espera que a crianga tenha essa atitude?

Anita se representou ao centro da folha, como a unica sem sorriso no rosto, sem
bragos nem maos, todavia, com pés e dedos enormes. E como se esses dedos estivessem
fincados ao chdo, como se a crianga nao quisesse se movimentar, estivesse presa ao seu
lugar.

Talvez a recusa da crianga em desenhar a escola, se representar com tristeza, colocar
as professoras com alguém distante pode ser indicios de que algo ndo esta bem. Por um
lado, a sua professora, na entrevista, afirma que Anita apresenta tristeza e ndo pede ajuda
em sala de aula; por outro, ela (Anita) representa, inconscientemente, esses elementos em
seu desenho e afirma ndo gostar de ir a escola, as vezes. Ou seja, ha um pedido de socorro
silenciado por tras das produgdes de Anita. Pode ser que a crianga esteja denunciando, em
seu desenho, que ndo esta feliz ou bem com a escola.

Para se desenvolver de forma saudavel, tanto no ambiente social como no escolar, a
crianga precisa do apoio da familia e do professor, como facilitador da aprendizagem, pois,
segundo Dieckmann (1986): “a formagdo e o desenvolvimento da personalidade baseiam-se
em dois grandes grupos de fatores: no ambiente determinando, no qual a crianca nasce e
cresce, € na sua hereditariedade” (p. 106), ou seja, na interagdo entre fatores sociais e
biologicos, defendidos pela abordagem interacionista, em que o sujeito, carregado de

vivéncias, interage com o meio.
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Diante dessa constatagdo, podemos inferir que a crianga pode nao estar interagindo
muito bem no contexto escolar, mais precisamente em sala de aula, uma vez que nao
representa positivamente o seu ambiente escolar. Fato que condiz com a entrevista de sua
professora, que alega que Anita apresenta tristeza e fica dispersa em sala.

Aqui, mais uma vez, demonstramos a importancia da produ¢do do desenho na
compreensdo do comportamento da crianga, pois, através dele (o desenho) o sujeito,

principalmente a crianca pequena, se permite expressar sem censura, de forma livre.

4.2.4 Sessao de intervencio psicopedagogica 4 (24/05/2015):
4.2.4.1 Objetivo

Analisar como ocorreu a relacdo da crianca diante da contagdo de historia e
producao de seu desenho, dando-lhe a oportunidade de ter o prazer em contar uma historia,
seja de criagdo propria ou uma de livre escolha.
4.2.4.2 Procedimento e material utilizado

Material utilizado: Gravador de voz, um livro de contos classicos da propria crianga,

papel A4 branco, lapis de cor, lapis de escrever e borracha.

Procedimento: Primeiramente, disse a Anita que, nesse ultimo encontro, seria ela
quem iria contar-me uma historia e que seria qualquer uma, sua preferida ou uma de sua
propria criagdo. Ela ficou radiante, disse que ja tinha escolhido ha muito tempo a historia
que iria me contar e correu para seu quarto para buscar um livro de contos de fadas.

Dessa forma, ao retornar para a mesa onde estavamos sentadas, ela me mostrou o
livro, entdo, eu fui olhar no indice para ver se nele havia a historia de Rapunzel, mas, no
mesmo instante, ela disse que naquele livro ndo tinha a historia e que ela ia fingir que a
historia de Peter Pan, que tinha no livro, era a histéria de Rapunzel. Diante disso, ela abriu
o livro na parte do livro na referida historia e disse que estava pronta para comegar a contar.
Entdo, eu avisei que gravaria a historia dela, preparei o gravador e avisei que poderia
comegar e contar. A seguir, segue a transcricao literal da contagdo da crianca, em que “L”
significa Luana, meu proprio nome, e “A” Significa Anita:

L: Pode comecar.
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A: Era uma vez uma menina chamada Rapunzel, que ela vive em um castelo. E
tinha uma bruxa, que ela... ela... ela pensava que era mae da Rapunzel. Entdo, ai ela foi
comprar uma coisa para a sua... a sua filha, mas ela ndao queria ser a filha dela. Ela era so
uma bruxa, entdo, aconteceu uma coisa terrivel! E que.... aconteceu sabe o qué?

L: O qué?

A: Ai ela foi embora quando aconteceu: Veio um principe tdo lindo e ele se
chamava José. Entdo, José cavalgava, quer dizer, andava com seus homens, mas eles eram
homens de outro, que eles, entdo, aquele outro homem era dele, mas, entdo, aconteceu uma
coisa terrivel: Rapunzel, ela fugiu de seu... do seu castelo, que, entdo, mas... primeiro, José
tava... tava indo até naquele castelo, que ele chegou entrando, entdo, ele conseguiu achar
um castelo tdo lindo, que até viu a sua linda dama... Rapunzel! Entdo, ele tava passeando,
quando acontece uma coisa terrivel! A sua, a sua malvada, a bruxa... ela descobriu quem
era aquele: José, que ela deixou um pa... um papel... Entdo, ai fim (Anita fechou o livro).

L: Acabou a historinha?

A: Nao, acabou ndo! (Anita abriu o livro)

L: O que esta faltando da historinha pra acabar? (Anita ficou folheando o livro até
encontrar a historia de Peter Pan de novo)

A: Aqui... a pagina da Chapeuzinho Vermelho, o papai Noel estava nesse aqui?
(Nesse momento, ela chegou na parte da historia de Peter Pan)

A: Entdo, ela... ela tava andando e descobriu uma parte la que ele estava la. Entdo,
aconteceu uma coisa terrivel: ele tava indo para outro lugar, quando Rapunzel tinha
sumido, quando José tava procurando ela com seu cavalo, ele cavalgou, cavalgou e
cavalgou até ele chegar la no castelo e ele achou a bruxa. Entdo, a bruxa enfiou a espada
nele... entdo, ele quase morreu e Rapunzel... a bruxa, ela soltou Rapunzel , entdo, ela... o
José tava ferido, até que um dia eles... eles esta, estdo... ela... entdo, José cortou o cabelo
de Rapunzel, entdo...

L: O que?

A: Eles tavam, entdo... entdo, a bruxa com muito, muito, muito... (risos) entdo, ela...
entdo... o Mascavo, o... o... o sapinho... Rapunzel tinha um sapinho, o Mascavo.

L: Ah... é? (risos)
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A: Sabe como ele é? Vou e mostrar, ta la no escritorio, vou pegar pra te mostrar.

L: Termina de contar aqui a historia, ai vocé vai la buscar pra eu ver.

A: Entdo, eles... entdo, entdo, os seus pais, eles viram que a sua propria filha...
entdo, José, ele conseguiu sobreviver com a Rapunzel, entdo, aconteceu uma coisa terrivel,
mas aquela coisa ndo era terrivel (risos e suspiros) e quando... quando aconteceu uma
coisa... essa ndo parece a ‘“Tinker Bell”? Entdo, aconteceu uma coisa: eles casaram,
quando seus pais tavam preocupados com sua a filha, entdo, eles cantaram uma musica,
mais ou menos assim... essa pdgina ta rasgada, deve ser alguma, alguém que rasgou...
olha.

L: Uhum. E ai, qual é o fim da historia?

A: Entdo, eles se casaram e viveram felizes para sempre!

L: Que bonita a sua historia.

A: Vou te mostrar, vou te mostrar o sapinho Mascavo.

Anita foi buscar o sapinho de pelucia que estava no escritorio para me mostrar.
Depois disso, pedi a ela que produzisse um desenho que ela quisesse. Dessa forma, Anita
arregalou os olhos, apresentou animagao e comegou o trabalho.
4.2.4.3 Resultados obtidos e discussao

A primeira curiosidade na contacdo de Anita foi o fato dela ter escolhido a historia
do “Peter Pan” para fingir ser a historia da Rapunzel. Sua mae disse que ela sempre escolhe
essa historia para fingir outra por cima. Ao contar cada pedacinho da histéria, a crianga
passeava os dedos pelas palavras como se as estivesse lendo de verdade, folheava as
paginas do livro, apontando para cada figura correspondendo a sua fala.

Outra observagdo pertinente se refere ao vocabulario e a entonacdo de Anita.
Embora tenha tido um pouco de dificuldade em pronunciar algumas palavras, ela articulava
bem uma palavra com outra. Além da riqueza nessas palavras, a crian¢a tem uma entonagao
incrivel para contar historias, ¢ muito expressiva!

Ao longo da contagdo, Anita apontou para uma personagem da histéria de Peter Pan
e pergunta: “essa nao parece a Tinker Bell?”” O engracado ¢ essa personagem ¢ a Sininho, a

propria Tinker Bell.
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Ao produzir seu desenho, Anita disse que desenharia o Peter Pan. Todavia, ndo foi
isso que aconteceu. Ao desenhar, ela vocalizou em cada elemento de sua producdo. Assim,
segundo ela, desenhou o Miguel, o Jodo e a Wendy (da esquerda para a direita), ambos
personagens da historia de Peter Pan. Assim, Anita nao produziu um desenho qualquer nem
tampouco alguma figura do historia que contou, optou por desenhar personagens
secundarios, ndo o personagem principal da historia que usou de pano de fundo para contar

sobre Rapunzel, observe:

Bédard (2013) afirma que os desenhos produzidos de uma cor tém muita
importancia, que a uniformidade na cor dentro de um mesmo desenho estd enviando-nos
uma mensagem clara e precisa: “€ como se a crianga nao quisesse esconder nada de nds, ao
contrario, deseja ser descoberta e compreendida” (p. 39).

Esse foi o ultimo desenho produzido por Anita para as intervengdes realizadas com
ela e foi a unica produgdo na qual ndo ha nenhuma cor, além da cor do lapis de escrever.
Em outros desenhos, Anita coloriu mais uns que outros, mas, nesse ultimo, ndo ha nenhum
colorido. Uma observagdo pertinente ¢ que essa pictografia foi a unica que Anita produziu
sem qualquer questionamento, em nenhum momento pronunciou que ndo sabia desenhar

isso ou aquilo, foi o desenho que ela gastou menos tempo para produzir.
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Talvez Bédard tenha razdo quando discorre sobre o desenho de uma so cor, ja
mencionado acima, e pode ser que isso se dé ao fato de que foi o unico desenho que nao
tenha diretamente a ver com a historia de vida de Anita. Talvez, para ela, tenha sido mais
facil produzir um desenho que ndo se relacionasse com a sua vida, que ndo dissesse respeito
a sua casa, sua familia, a si mesma.

Dessa forma, acredito que podemos afirmar que Anita se sentiu livre para desenhar
“um desenho qualquer” e ndo tenha tido receio em expor sua criagdo, uma vez que nao
precisava expor a si propria.

Lajonquicre (2009) afirma que “o ato de ensinar instaura, retrospectivamente, um
tempo no qual o sujeito estava desprovido de saber algum e, portanto, de agora em diante
quer saber sobre aquilo quer passou a fazer falta” (p. 176). Essa afirmagao se encaixa com o
ultimo encontro com Anita, pois, conforme aconteciam os encontros, ela ficava mais
interessada pelas historias e sempre perguntava qual seria a historinha do dia. No penultimo
encontro, ela queria contar-me uma histéria e eu disse que no ultimo dia me contaria, entdo,
ela disse que queria que esse dia chegasse logo porque ela queria me contar historias
também.

Ao longo das intervengdes, pude perceber o crescente interesse dela pelas leituras.
Anita, que ja gostava de historias em qualquer hora e lugar, passou a gostar muito mais!
Prova disso foi o discurso da mae quando fui embora, ela disse que Anita agora quer ouvir

mais de uma historia ao dormir e sempre quer contar uma historia a alguém.
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5. DISCUSSAO GERAL DOS RESULTADOS DA INTERVENCAO
PSICOPEDAGOGICA

Este estagio de intervengdo realizado junto a uma crianga de quatro anos de idade
iniciou-se a partir do desejo da pesquisadora em estudar as relagdes familiares e escolares
desse sujeito, tendo em vista sua notavel capacidade criativa e imaginativa, de um lado, e,
de outro, sua timidez e dificuldade em pedir ajuda quando se sente insegura ou passa por
algum obstaculo em realizar alguma atividade.

Diante desse contexto, foi realizado um processo de avaliacdo e intervengdo
psicopedagogicas, apoiado na teoria psicanalitica. Dessa forma, considerando-se a presenca
significativa de fatores de ordem emocional no processo de aprendizagem da crianga,
decidiu-se pela elaboragao de desenhos e trabalhos com contos de fadas.

Posto isso, para realizar a avaliacao, foram utilizados os seguintes procedimentos:
observacao participante com a crianga, entrevista de anamnese de perguntas abertas com a
mae e questionario de perguntas abertas e fechadas com a professora. Para a intervengao:
leitura dos contos de fadas “O patinho feio”, “Jodo e Maria” e “Pinoquio”, no intuito de
trabalhar questdes relacionadas a auto imagem, familia e relagdes de aprendizagem,
respectivamente; e contagdo da histéria de “Rapunzel” pelo sujeito em estudo, conto de
livre escolha. Além do trabalho com os contos, ocorreu a escolha do desenho infantil, a fim
de que a crianga se expressasse livremente sobre os temas retratados.

Esses procedimentos resultaram em muitas questdes que permeiam o seio familiar
de Anita no tocante ao seu desenvolvimento e afetividade, bem como apontaram para
fatores que, talvez, possam dificultar sua aprendizagem, a exemplo da atitude de sua
professora em relagdo ao seu comportamento em sala de aula.

Chamat (2004) defina escuta psicopedagogica como um processo de escutar-olhar,
em que o pesquisador ndo apenas ouve, mas, escuta com qualidade o que o sujeito diz. Esse
processo € concebido, na teoria psicanalitica, como escuta sensivel. Essa escuta, por sua
vez, se fez muito presente neste trabalho, sobretudo, no momento da anamnese e nos

momentos de intervencao.
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O primeiro encontro com Anita acorreu de forma tranquila, pois ela se mostrou
receptiva a mim e disposta a realizarmos as “brincadeiras” de intervengdo. Dessa forma,
nos descontraimos, conversamos ¢ ela deu sinais de qual tipo de contos que ela mais gosta.
Entdo, tive a oportunidade escolher cada conto para trabalhar cada topico escolhido para
esta pesquisa.

Nesse primeiro momento, tive contato com a realidade paterna da menina, uma vez
que seus pais sdo separados. O curioso € que esse encontro ocorreu no domingo de pascoa,
como foi descrito na intervengao, e ele ndo se mostrou muito presente, realizou uma visita
rapida e foi embora. Anita, por sua vez, ndo apresentou nenhum incomodo diante dessa
situagdo, pelo contrario, chegou a franzir o cenho quando sua mae avisou sobre a chegada
do pai.

Em principio, percebi Anita como uma crianga muito esperta, inteligente, livre de
qualquer dificuldade aparente, principalmente apds a anamnese. Ao longo da entrevista e
perguntas do questionario, a mae sO teceu elogios sobre a filha, especialmente, no quesito
comportamento. Afirmou que a menina ndo apresenta qualquer dificuldade na escola,
realiza atividades escolares de casa com sua ajuda, e tem bom relacionamento familiar e
boa sociabilidade. O tnico ponto negativo do comportamento da menina apontado pela mae
foi a alimentagdo, que esta afirmou ser “péssima” e sobre a auséncia do pai, em que a
menina sente a falta.

Em todo o seu discurso, a mae coloca a filha como uma crianga boazinha, obediente
e que ndo possui dificuldades. Novamente, eu pergunto: como pode uma crianga nao passar
por dificuldade em algum momento? Sua propria professora alega que ela possui, sim,
dificuldades, bem como nao procura ajuda quando passa por isso.

Diante da analise da anamnese ¢ das intervengdes, pude perceber que a mae de
Anita a superprotege quase em tempo integral. Todavia, ela ndo se percebe como esse tipo
de mae, pois esse jeito materno ¢ um processo inconsciente, que, talvez, ocorra devido a
auséncia do pai, na tentativa de preencher o espaco paterno vazio. A menina dorme com a
mae até os dias atuais, embora, na casa, a crianca possa dividir o quarto com a irma, por

exemplo. Sobre a separagdo de quartos, a mae alega que Anita ndo gosta do assunto e reage
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com choro. Dessa forma, ela ndo vé problemas em continuarem dormindo no mesmo
quarto, pois ficam em camas separadas.

Sobre essa questdao, Chamat (2004) afirma que a crianga deve aceitar a saida do
quarto dos pais a fim de que se desenvolva de forma mais independente. Ou seja, no intuito
de proteger e/ou estar mais presente na vida da filha, dormindo no mesmo quarto, por
exemplo, a mae passa a prejudicar o desenvolvimento da crianga, que se mantém muito
dependente do leito materno e pode ndo conseguir externar suas dificuldades em casa e
pedir ajuda a professora em sala de aula.

A partir das respostas contidas no questionario respondido pela professora de Anita,
questionei-me acerca das minhas proprias percepgdes sobre a crianga. Aquele sujeito,
aparentemente, livre de qualquer dificuldade, como apontado acima, passou a me intrigar e,
entdo, eu me empenhei em procurar meios para averiguar a sua condi¢do de aprendizagem
e desenvolvimento emocional e propus uma intervencdo, apoiada nos contos € nos
desenhos, no intuito de desvendar fatores inconscientes que atravessam essas questoes e
marcam o sujeito em sua trajetéria de vida, bem como suscitar orientagdo pra lidar melhor
como a crianga em questao.

Diante disso, pude notar, pelas respostas da professora, que ela percebe Anita como
uma crianga triste, ansiosa, insegura, que nao conclui uma atividade, ¢ pouco persistente,
ndo pede ajuda, mas que, todavia, ¢ obediente, possui boa oralidade e motivacdo para
aprender. Esses conceitos “marcados” pela professora sdo passiveis de questionamento,
uma vez que ela aponta as dificuldades da crianga, entretanto, ndo propde uma intervencao
junto a familia a fim de sanar esses impasses no processo de desenvolvimento e
aprendizagem da crianga.

Voltolini (2011) afirma que, o fato da educagdo em si ser uma maestria impossivel,
ele nos remete ao impossivel controle que o educador tem sobre o que ensina e a posi¢ao
que o aluno tem diante disso. Ou seja, a professora de Anita ndo tem controle sobre o que
ensina a crianga, mas pode tomar posse do lugar que ocupa em sua vida, pode se colocar no
lugar de Anita, empaticamente falando, e ter sensibilidade diante de suas percepgdes e se

dispor a ajuda-la.
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Em relagdo a intervengao sobre o trabalho da auto imagem, foi solicitado a crianga a
producao de dois desenhos: um sobre como ela gostaria de ser e, outro, sobre como ela
realmente é. Como descrito nos resultados, Anita se mostrou mais a vontade no primeiro
desenho, verbalizou sobre cada parte de sua producao. Todavia, apods o comentario da tia,
que estava presente na intervengdo, acerca de seu desenho, a crianga se “fechou” e nao
interagiu da mesma forma na produgdo do segundo desenho, pois ndo vocalizou em
nenhum momento. Esse ocorrido nos leva a pensar o quao importante ¢ o incentivo e
motivacao do adulto no processo de cria¢do da crianca.

Em sua representagdo, Anita ndo se desenhou de forma completa, lhe faltaram
bracos e pernas; além de ter usado apenas uma cor para a produgdo do desenho. Diante
disso, Di Leo (1985), aponta que ndo devemos nos ater a um ou outro detalhe especifico de
um desenho, devemos analisar a obra como um todo, sem, contudo, ignorar suas partes.

E. M. de Oliveira (1978) alega que as representagdes do desenho sdao envoltas de
conteudo manifesto (que representa a realidade externa) e de conteudo latente (que esconde
sobre a realidade interna). Dessa forma, olhando para a obra com um todo, podemos refletir
sobre o que o desenho dessa crianca quer nos dizer, o que ela estd inscrevendo com essa
producdo, ou seja, ndo basta que nos atentemos apenas ao conteudo explicito no desenho, ¢
preciso fazermos uso da escuta sensivel ao dito e ao nao dito da crianga em relagdo a sua
obra.

Anita se mostrou bem resistente a producao dos desenhos relacionados a sua familia
e a sua escola. Nao apresentou vontade em desenhar os membros de sua familia, inclusive
nao desenhou todos nem representou todos em sua produgdo, todavia, deu énfase para sua
mae (foi a primeira a ser desenhada). Isso pode nos revelar a importancia dela (a mae) para
a crianca. Em relagdo ao desenho da escola, se manteve bem distraida, alegou ndo saber
desenhar uma escola. Diante disso, a muito custo, a crianga resolveu desenhar a sua sala de
aula. Representou suas professoras apenas com cabecas e desenhou uma colega de sala e a
si mesma com expressao de tristeza. Essa recusa em relagao ao desenho da escola pode ser
indicios de que algo ndo vai bem no contexto escolar dessa crianga.

Acredito que o ultimo encontro tenha sido o mais esperado por Anita, pois ela

estava muito ansiosa para contar-me sua historia escolhida. Segundo ela, o conto de fadas
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que ela iria me contar ja havia sido escolhido ha muito tempo. O curioso sobre a contagao
da histéria de Anita é que ela se utilizou de uma historia (Peter Pan) para contar a sua
escolhida (Rapunzel), ela folheava as paginas, apontava para as letras como se estivesse, de
fato, lendo a historia.

A tltima produgdo de Anita foi um desenho livre e espontaneo e, apesar disso, ela
desenhou alguns personagens da historia que ela usou de fundo para contar a sua (Peter
Pan). Esse desenho, por sua vez, foi o tnico produzido pela crianga sem uma cor qualquer,
exceto a utilizada para desenhar, o 1apis de cor. Diante disso, Bédard (2013) afirma que os
desenhos produzidos de uma sé cor nos querem deixar uma mensagem bem clara, de que a
crianga ndo quer esconder nada de seu expectador, deseja ser descoberta. Além disso, foi o
unico desenho em que ela ndo fez nenhum questionamento, como dizer que ndo sabe
desenhar isso ou aquilo. Isso, talvez, se deve ao fato de que a crianga tenha se sentido a
vontade por ndo ter de desenhar nada sobre si mesma.

A partir do resultado dessas intervencdes, conseguimos desenhar um quadro
compreensivo das relagdes afetivas de Anita, em casa e na escola, o que, analisado na
perspectiva teorica escolhida, abriu a possibilidade de estruturagdo de elementos para uma
orientacdo a professora e a mae, que pode auxiliar no processo de desenvolvimento e
aprendizagem da crianga.

Sobre essa relagao professora-aluna, a orientagdo que fica para a professora de Anita
¢ que ela se proponha a oferecer uma escuta sensivel para que a crianga expresse seus
receios, fantasias, desejos e fantasmas, pois ela pode se expressar de diversas formas, nao
somente pela fala, alids, principalmente, pelo ndo dito. Além do mais, deve buscar uma
parceria com os pais da crianga, também, pois, como afirmado ao longo desse trabalho, a
educagdo ndo ¢ um trabalho que se restringe a escola, ¢ um trabalho que comeca em casa.

Em relagdo a estrutura familiar de Anita, a sua mae pode mudar alguns habitos, no
intuito de promover maior independéncia emocional e oferecer meios a fim de que ela
desenvolva autonomia para resolver seus problemas, por menores que sejam. Além disso, o
pai deve se manter mais presente fisicamente da menina, pois, muitos de seus fantasmas,
sao reflexos da auséncia do pai. Com essas pequenas mudangas, Anita pode se desenvolver

melhor e, consequentemente, melhorar seu ritmo de aprendizagem e socializagao na escola.
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6. CONSIDERACOES FINAIS
Educar é possibilitar uma filiagdo simbolica humanizante.
(Lajonquiere, 2009, p. 138)

Esse processo de avaliagdo e intervengdo psicopedagogicas, viabilizado em face de
estagio supervisionado para conclusdo do curso /ato sensu em Psicopedagogia clinica e
Institucional, realizado junto a uma crianga de quatro anos de idade, no primeiro semestre
de 2015, teve o intuito de estudar as relagdes familiares e escolares desse sujeito, tendo em
vista sua notavel capacidade criativa e imaginativa, de um lado, e, de outro, sua timidez e
dificuldade em pedir ajuda quando se sente insegura ou passa por algum obstaculo em
realizar alguma atividade. Para concretizagdo desse trabalho, considerando-se a presenga
significativa de fatores de ordem emocional no processo de aprendizagem da crianga,
decidiu-se pela elaboracdo de desenhos e trabalhos com contos de fadas, sob o olhar da
Psicanalise.

Os resultados desse trabalho mostraram que a teoria psicanalitica ¢ uma abordagem
teorica capaz de dar significado a vivéncia do sujeito, ¢ capaz de dar voz para que ele
exponha suas dificuldades, seus receios, seus fantasmas e, sobretudo, ajuda-o a esclarecer
sobre si mesmo. Portanto, a psicanalise ajuda a clarear aquilo que nos bloqueia, que esta
pouco ao nosso alcance: nossos processos inconscientes, tdo presentes no nosso dia a dia.

Diante disso, penso que esse estagio foi de suma importancia para minha formagao,
tanto académica, como profissional. Levar a teoria para a pratica abre-nos portas para
entender melhor como essa teoria funciona, pois nao ha teoria sem a praxis e, mais, uma
teoria ndo nasce do vazio, uma vez que teoria e pratica se constituem mutuamente.

Além dessas percepgoes, essa pesquisa mostrou que a aprendizagem nao ocorre
apenas por meio de processos cognitivos. As relagdes afetivas estabelecidas pelo sujeito sao
muito importantes em seu processo de desenvolvimento e aprendizagem, pois elas sdao
facilitadoras da aquisicdo do conhecimento. Exemplo disso ¢ a transferéncia: de nada
adianta um professor ser detentor de um conhecimento se o sujeito enquanto aprendiz nao o

aceita como tal, ndo tem o desejo de aprender por meio desse professor.
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Freud ja dizia que somos seres faltantes e ¢ justamente na falta que existimos, que
fazemos sentido, pois, se fossemos seres completos, o que nos daria sentido? Diante dessa
indagacao, creio que algo a mais poderia ter sido feito para obtencdo de maiores resultados
dessa pesquisa, a exemplo de uma entrevista com o pai da crianga, bem como com os seus
irmados, a fim de entender como esses sujeitos percebem suas relagdes com Anita € como se
posicionam diante dos sintomas de dificuldades manifestos por ela.

Por fim, acredito que os resultados de cada intervencdo realizada podem auxiliar,
tanto a professora, como a familia da crianga, a compreendé-la melhor, a oferecer o seu
lugar como sujeito. E, diante da falta que nos ¢ inerente, penso que esse trabalho pode ser

continuado, num futuro préximo, em nivel de pos graduagao stricto sensu.
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8.1 Apéndice | — Anamnese familiar

ANAMNESE COM A FAMILIA
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8.2 Apéndice II — Entrevista com a professora

Entrevista com o Professor

Parte 1 - Dados de identificacio

1. Nomedaescola: ESSTO\A  Chremre D (3@ WEL OO >

2. Nome da professora:_

3. Nome do aluno (a):

4. idade:_ 4 A0

5. Série/Ano:_LoeANTIL L

6. Desde que etapa/ano o aluno (a) frequenta esta escola? A CCR B5TE AND . YAS CrERuNTDO

7. Recebe algum atendimento especializado? Qual?__ NA®  jroa o s

8. Participa de alguma atividade no turno oposto as aulas? ¢\ £ ¢ & N&O

9. Quantos alunos tém em salade aula? 4 €. o oo >

10. Qual a sua rotina de trabalho? Como é o desenvolvimento da aula?
05 AmrLvwos 7\;\/\ | S vy - D ST\ p\\_\‘&hd\), SEGCWUNDo S R OD\ WA
COn W\STORI\AS £ Tage gOurad O TDWTE ITOS

11. O que vocé pensa sobre educagdo e aprendizagem?

ENXA B R e A e

Ao @ son A ToTepadGa o B OUTRs, nyAu HA EoLTACAL

12. 0 que vocé pensa sobre dificuldade de aprendizagem e os erros cometidos pelos alunos?
Penso ave e pouescho N WA E2C0S. £ U EACC —

bl otnime OO o= Ol

13. Como vocé percebe a dificuldade dos seus alunos?

UAC LesPostas Que E)ES OAv, NAS B inCADE\ CAS NAS
- -

=
NIWiDADes ESCe TS  MNoY SuTE0S e DINARTAL

14. Qual a concepgio pedagdgica vocé utiliza para ensinar? Por qué a escolha?
Sécrg - obcu Mg LY

15. Como é feita sua avaliagdo? )
T ov T GO BC L DC AUV XD W US\ AL

5

T AW O A D)

EsC e

Parte 2 - Sobre o comportamento e aprendizagem da crianca
1. Em relagdo ao rendimento escolar, aluna apresenta:

() progresso constante

(4 progrediu até certo ponto

( ) ndo apresenta progressos

( ) nunca executa atividades

( ) Outro. Qual?

2. Quanto ao ritmo do seu trabalho:
()élento

() érépido

(¢) € normal

( ) Outro. Qual?

3. Em relagdo a qualidade de seu trabalho:

( ) é satisfatoria, seus trabalhos sédo limpos e bem feitos

(X) inicia os trabalhos, mas ndo os conclui. E pouco persistente
( ) faz de qualquer forma, sem o minimo de  cuidados

( ) risca os erros manchando a folha

( ) erros sdo apagados com borracha — ficam marcas

( ) Outra. Qual?

Cég
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4. Sua frequéncia escolar aponta:
( ) assiduidade

() muitas faltas

() atrasos constantes

( ) Outra. Qual?

5. Quando apresenta dificuldades:

( ) pede auxilio ao (a) professor (a)

( ) pede auxilio aos colegas

() deixa o trabalho de lado, nada pergunta
( ) outros comportamentos Qual?

6. Seus deveres de casa:
( ) sdo sempre feitos

(%) as vezes, sdo feitos
() nunca sdo feitos

( ) Outro. Qual?

7. Seu relacionamento com o (a) professor (a) pode ser considerado:

() bom, sem problemas
( ) regular

() ruim

( ) Outro. Qual?

8. Em rela¢do a sua meméria:
{4) parece boa, sem dificuldades
( ) parece ter dificuldades

( ) ndo foi observada

(') Outra. Qual?

9. 0 vocabulério e a pronuncia exibidos na escola sdo:
() adequados, sem problemas

( ) prejudicado porque troca letras

( ) prejudicado porque omite letras

( ) inadequados, ndo consegue expressar-se

( ) Outro. Qual?

10. Apresenta dificuldades com:

( ) escrita

(¥) atencdo

( ) disciplina

() leitura

( ) nimeros

( ) Outra. Qual? fica d. Sercsc

11. Sua atividade motora é demonstrada por:
( ) estd sempre agitada

( ) & muito barulhenta

( ) derruba objetos frequentemente

( ) prefere correr a andar

( )Outra.Qual? &0 TEWM, O\FTICULDADE NOTD@n~
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12. Em relagéo a sua motivagdo para o aprendizado:
(X parece boa

( ) é desinteressado

( ) depende da atividade

( ) Outra. Qual?

13. Quanto ao seu comportamento em classe, manifesta:
( ) agressividade

( ) inquietagdo

(%) ansiedade

() alegria

b()obediéncia

( ) dependéncia

( ) introversdo

( ) cooperagdo

( )incapaz de controlar-se

( ) muito falante

( ) adequagdo

() tranquilidade

( ) autoritarismo

) inseguranca

<) tristeza

( ) desobediéncia

( ) independéncia

( ) extroversdo

( ) brigas constantes

( ) incapaz de aguardar a vez
( ) Outro. Qual?

Parte 3 - Percepcdo da professora sobre a crianca
1. Geralmente, compreende as ligdes?

Elr

2. Atividades preferidas:
Lo NA - OC Bovy Nl

3. Em sua opinido, quais seriam as principais potencialidades da aluna?
MA CLuTNRA £ wIA Q@A ORDE

4. Em sua opinido, quais seriam as principais dificuldades da aluna?
FANR LIZA e As G oaDe)

5. Como vocé descreve sua atuagdo diante dessas?
PREOCLOPADM  cOM O eENUCIONAL  ba  ALyna

6. Como vocé percebe a participagdo dos pais na vida da aluna?
~ 0L eAas S, SePmRNDDS

7. Ha algo que a preocupa com esta crianca neste momento? O qué?
h BN MO0 Ox WAE S Moeere  BEv uwna

Tieues\n

Brasilia, < o, /QJ‘ /;U‘T ]

ASSINATURA DA PROFESSORA
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