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Zabumbas de bombos,

estouros de bombas,

batuques de ingonos,
cantigas de banzo,

rangir de ganzas...

Luanda, Luanda, onde estas?

Luanda, Luanda, onde estas?

As luas-crescentes
de espelhos luzentes
colares e pentes,
gueixares e dentes

de maracajas...

Luanda, Luanda, onde estas?

Luanda, Luanda, onde estas?

A balsa do rio
cai no corrupio
faz passo macio,
mas toma desvio

gue nunca sonhou...

Luanda, Luanda, onde estou?

Luanda, Luanda, onde estou?

Ascenso Ferreira, Cantando o Maracatu
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Memorial

No primeiro ano de estagio em sala de aula, momento que sO observa a
metodologia do professor de arte, fiquei fascinada com as varias possibilidades que
a professora conduzia as aulas em turmas de 72 série do ensino fundamental.
Utilizava as ferramentas das novas midias digitais para o alcance dos objetivos
propostos. Os estudantes mantinham um bom interesse e concentracdo pela
atividade. Em outro momento os estudantes exploravam os materiais fornecidos pela
escola no processo criativo, na qual a professora trabalha o autorretrato e desenho
de observacédo, construindo assim, o conhecimento dos varios elementos visuais.
Em uma didéatica que partia da nova tecnologia para uma pratica manual artesanal.

No segundo ano de estagio a escola desenvolvia um projeto da cultura
popular brasileira. Também em turmas de 72 série conduzi parte deste projeto. Com
a tematica dos personagens folcloricos foi desenvolvido gravuras em pratinhos de
isopor, posteriormente as gravuras ganharam um paspatur que foram expostos na
feira cultura da escola. Os personagens folcléricos chamaram a atencdo minha e
dos estudantes pela aparéncia de origem africana, e questionamentos foram
surgidos quanto a heranca africana na cultura popular brasileira. Diante de tais
indagacoes resolvi desenvolver o trabalho de conclusédo do curso de licenciatura em
artes, buscando as contribuicbes dos povos africanos na formagédo da cultura

popular brasileira ou mesmo afro-brasileira.

A lenda do Saci-Pereré
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Figura 1: Matrizes do personagem folclérico Saci-Pereré.
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Introducao

O propésito desta monografia é reconhecer a influéncia das culturas africanas
na formacao da cultura popular afro-brasileira, tendo na mascara o objeto artistico a
ser trabalhado como subsidio para a pratica didatica em Artes Visuais nas séries
finais do Ensino Fundamental. A cultura popular possibilita a nossa capacidade
imaginaria e compde nossa identidade cultural, manifestada em festas, dancas,
cantigas, folguedos, lendas e artesanatos. Consolida ainda nossas expressoes
artisticas populares, em meio a diversidades e pluralidades.

A Lei n® 10.639/2003 altera a Lei n°®9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, ao incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica Histéria e Cultura Afro-Brasileira, sendo baseada na
perspectiva que propde o reconhecimento das culturas africanas na cultura popular
brasileira, denominado de afro-brasileiro. Posteriormente foi sancionada a lei n°
11.645, de 10 de marco de 2008, que inclui também a Historia e Cultura Indigena.

As aulas de arte, além de proporcionar desafios, devem contribuir na
transformacdo do saber critico, propiciando que os estudantes sejam capazes de
expressar e pronunciar a percepcdo, a emocao, a imaginacado, a reflexdo e a
sensibilidade nas produc¢des individuais ou coletivas, a fim de que o conhecimento
seja construtivo e digno de contextualizagdo nas culturas diversas e nos diferentes
padrdes artisticos e estéticos.

Ao propor aulas que trabalhem com a tematica da cultura afro-brasileira a
partir de um objeto, a mascara, € necessario fazer o levantamento das varias
linguagens exercidas em Artes para despertar o processo criativo nos estudantes. E
possivel utilizar a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa para melhor alcance
dos objetivos. Cabe ao professor examinar e adaptar cada proposta a realidade da
turma, lembrando que as possibilidades sdo variadas para abarcar a riqueza da

cultura afro-brasileira.
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Capitulo |

1. Educacdo em Artes Visuais no Ensino Fundamental das séries finais e a

obrigatoriedade do Ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira

A escola deve contribuir para promover 0 pensamento e construir
conhecimentos nas areas nela presentes. E um lugar social de construcdo dos
conhecimentos e, portanto, a arte esta presente no curriculo escolar proporcionando
aos estudantes as chances de conhecer novas possibilidades, de pensar e de
imaginar, como se expressar por meio de uma imagem, um gesto ou um movimento.
A arte tem valor relacionado ao seu contexto cultural, como explica Pimentel (2009),
o conhecimento em arte propicia a construcédo de novos saberes, podendo contribuir
para o compartilhamento de experiéncias estéticas sensiveis e significativas, além
da compreenséo critica da sociedade.

Se a funcado da educacdo em Artes Visuais no ensino fundamental € ensinar
aos estudantes a compreender criticamente o mundo que 0s rodeia, o universo das
Artes Visuais se amplia, ja que, como afirma Franz (2004), a arte feita pelos artistas
€ apenas uma parte do campo de estudos, uma vez que o foco também sera a

cultura popular e a arte do cotidiano.

1.10 ensino da arte: Lei n? 9.394/96 - Leis de Diretrizes e Bases (LDB)

A lei n°® 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que
regulamenta o sistema de ensino, publico e privado, da educacéo basica ao ensino
superior do Brasil tem sido constantemente atualizada. Segundo a LDB o ensino
fundamental tem por objetivo a formagdo basica do cidaddo mediante a
compreensao das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade, dentre
outros aspectos.

Através da convivéncia humana déo-se o0s processos formativos, seja na
familia, no trabalho e na escola ou em qualquer espaco do mundo contemporaneo.
A LDB normatiza que a “educacéao infantil, primeira etapa da educacao basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até cinco anos, em seus

aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, complementando a acdo da familia
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e da comunidade”. A escola tem se confrontado com fun¢des multiplas e difusas,
com valores de expansdo humana e social intrinsecos aos conhecimentos e ao ato
de conhecer.

O primeiro artigo da lei n°® 9.394/96 atribui também ao processo formativo as
manifestacdes culturais. O Brasil € constituido por véarias etnias, por imigrantes de
diversos paises, formando diferentes grupos e culturas variados. E, para se viver em
democracia em uma sociedade mista é necessario respeitar as diversidades.

O conhecimento dessas diversidades € assunto abordado pelas disciplinas
escolares de forma interdisciplinar. Em se tratando das Artes visuais o artigo 26 da
LDB determina que o ensino da arte seja componente curricular obrigatério, de
forma a gerar o desenvolvimento cultural dos alunos. Decorre-se a responsabilidade
de estabelecer conhecimentos significativos em arte, pois ensinar arte significa
possibilitar experiéncias e vivéncias significativas em apreciacédo, reflexdo e
elaboracao artistica.

Com isso, o conhecimento das diversidades culturais e etnias de nosso pais,
que é formado em especial pelos povos africanos, indigenas e europeus, é assunto
desenvolvido no campo das artes definido nos temas transversais® nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN'’s). Porquanto, as Artes Visuais sao linguagens de
expressdo que abordam uma série de significados, como a sensibilidade ao senso
estético, contribuindo para a educacdo e aprendizagem, com contextualizacéo
historica. Como explica Pimentel (2009), o estudo-acdo estd sempre presente na
arte, quer seja em sua andlise ou producao.

Neste trabalho o enfoque serd as herancas das culturas africanas, que além
da formacdo da cultural da populacdo, constitui a cultura popular brasileira,
tornando-se a cultura afro-brasileira. Serdo propostas didaticas embasadas na
confeccdo de mascaras, em que o0s estudantes desenvolvam a capacidade de

construir significados e atribuir sentidos no aprendizado.

Lremas transversais: Etica; Pluralidade Cultural; Meio Ambiente; Saude; Orientacdo Sexual e Temas
Locais.
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1.2 Parametros Curriculares Nacionais 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental -
Arte

A escola esta voltada para a formacédo de cidaddos e consequentemente o
ingresso para o mundo do trabalho, através de um conjunto de préaticas de maneira
critica e construtiva, em que o0s alunos se apropriem de conteddos sociais e
culturais, a fim de que exercam seus direitos e deveres. Para isso, busca-se
desenvolver os conteudos favorecendo possibilidades da utilizacdo de multiplas
linguagens.

Os PCN'’s servem de referéncia ao conjunto de conhecimentos socialmente
elaborados e reconhecidos como necessarios ao exercicio da cidadania. Elaborados
por professores, especialistas da educacdo e de outras areas, deverao ser revistos
periodicamente com base no acompanhamento e na avaliacdo de sua
implementacgao.

Os PCN’s 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental caracteriza-se por area
disciplinares. Em Arte versam a partir da natureza e o alcance da educacado
referente & Arte e as praticas educativas e estéticas. Serve de base de orientacdo
para professores tanto no ensino e a aprendizagem, como também a compreensao
da arte como manifestagcdo humana. No ensino fundamental, conforme os PCN’s, a
Arte é uma area de conhecimento e trabalho com as véarias linguagens, constituida
de Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a Danca. Nesta monografia daremos énfase
as Artes Visuais.

Os PCN'’s propdem que a area de Arte vise a destacar os aspectos essenciais
da criacdo e percepcdo estética dos alunos. Mobilizando a expressdo e a
comunicacao pessoal, contribui-se, dessa forma, para a funcéo da escola em formar
cidadaos, por intensificar as relagbes dos individuos tanto com seu mundo interior
COmo com o exterior.

Ao instigar o estudante a perceber, sentir, compreender e articular através da
arte, contribui-se para a orientacdo dos diferentes tipos de relacbes entre os
individuos na sociedade, relacionando significados sociais, e abrangendo modos de
interagcdo que se solidificam em mdltiplas sinteses.

Conforme os PCN’'s, ao aprender arte na escola, o jovem podera

compreender melhor sua insercdo e participacdo na sociedade, como fato
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humanizador, cultural e historico. As caracteristicas da acdo artistica podem ser
percebidas entre o fazer artistico dos estudantes e o fazer das artistas de todos os
tempos que geram e constroem sentidos. Possibilita assim a aproximacao entre 0s
individuos de diferentes culturas e etnias ao estabelecer contatos que podem revelar
mais sobre o valor e extensao de seu universo.

A area de Arte proporciona um campo privilegiado no que se referem aos
temas transversais propostos pelos PCN'’s, pois conforme estes, “as manifestacoes
artisticas sao exemplos vivos da diversidade cultural dos povos e expressam a
riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares”. A arte no ensino
educacional possibilita aos estudantes experimentar suas corresponsabilidades pelo
futuro cultural individual e coletivo mais justo, sem preconceitos e exclusdes, pois
permite ao estudante lidar com a diversidade de modo construtivo, a partir do
momento que percebe, sente, compreende, e reflete pelo senso critico e estético do
mundo gue os rodeia.

As diversidades ofertam-nos conceitos de arte distintos, pois diversos grupos
culturais definem um lugar para arte em suas ideologias gerando um sentido
pluriculturalista que amplia a funcdo da arte e contribui para o respeito e
reconhecimento das diferencas. Este pluriculturalismo no ensino da arte, conforme

0s PCN’s tem por objetivo:

Promover o entendimento de cruzamentos culturais pela identificacdo de
similaridades, particularmente nos papéis e funcbes da arte, dentro e entre
grupos culturais; reconhecer e celebrar a diversidade étnica e cultural em
arte e em nossa sociedade, enquanto também se potencializa o orgulho
pela heranca cultural em cada individuo, seja ela resultante de processos de
erudicdo ou de vivéncias do ambito popular, folclérico ou étnico; possibilitar
problematizagbes acerca do etnocentrismo, estere6tipos culturais,
preconceitos, discriminacdo e racismo nas acbes que demarcam 0S eixos
da aprendizagem; enfatizar o estudo de grupos particulares efou
minoritarios (do ponto de vista do poder) como mulheres, indios e negros;
possibilitar a confrontacdo de problemas, como racismo, sexismo,
excepcionalidade fisica ou mental, participacdo democrética, paridade de
poder; examinar a dinamica de diferentes culturas e os processos de
transmissao de valores; desenvolver a consciéncia acerca dos mecanismos
de manutengdo da cultura dentro de grupos sociais; questionar a cultura
dominante, latente ou manifesta e todo tipo de opressdo; destacar a
relevancia da informagédo para a flexibilizacdo do gosto e do juizo acerca de
outras culturas. (Parametros Curriculares Nacionais, 1998: 42)

Os PCN'’s prop6em que na sala de aula é necessario criar um ambiente
investigador acerca das culturas compartilhadas pelos estudantes, pois uma

abordagem pluriculturalista ndo se limita a adicionar a cultura dominante outras
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culturas. Cada conteudo da area pode ser ensinado nos trés eixos da experiéncia de
aprendizagem: a experiéncia do fazer, do apreciar e do contextualizar, e, se
necessario, a reconstrucdo de conceitos em interacdes sucessivas. Pois os valores
e atitudes sédo aprendidos nos modelos de convivio entre alunos e equipe de

educadores, com coeréncia dos conceitos e praticas a eles relativos.

1.3 Lei 10.639/2003 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo das
Relagcbes Etnicos e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e

Africana

Em 2003 o Governo Federal alterou a LDB acrescentando mais trés artigos,
sendo um vetado, atraveés da lei de numero 10.639/2003, em que passa a vigorar
gue nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatorio “o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira”, que incluird
no contetido programatico a Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdbmica e politica,
pertinentes a historia do Brasil. Consolida também no calendério escolar o dia 20 de
novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Propfe ainda que seja
desenvolvido em toda esfera curricular da escola, porém, com maior énfase nas
areas de Educacdao Artistica, de Literatura e Historia.

Essa legislagéo vincula-se ao Decreto n° 4.886 de 20/11/2003 que estabelece
a Politica Nacional de Promocédo da Igualdade Racial (PNPIR), normatizada pela
Secretaria Especial de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial. Institui propostas
em ambito governamental para a promoc¢ao da igualdade racial a fim de reduzir as
desigualdades raciais no Brasil, principalmente a populagcdo negra, mediante a
realizacdo de acoes, entre elas a implantacdo de um curriculo escolar que reflita a
pluralidade racial brasileira nos termos da Lei 10.639/2003.

Posteriormente foi sancionada a lei nimero 11.645, de 10 de marco de 2008,
que altera a lei 9.394/96, a Lei de Diretrizes e Bases, modificada pela lei nimero
10.639/03, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, sendo este ultimo

acrescentado.
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Dessa forma estabelece um marco legal, politico e pedagdgico de
reconhecimento e valorizag&o das influéncias africanas na constituicao da sociedade
brasileira e da importancia da populacao afro-brasileira na formacéo social, politica e
econbmica do pais. No entanto, € um assunto que gera polémica. No campo
educacional houve protestos contrarios a aplicabilidade da Lei nimero 10.639/2003,
considerando desnecesséria, pois a LDB ja afirma que o ensino deveria considerar
as contribuicdes das diferentes etnias. E também autoritaria por retirar a autonomia
das escolas desenvolverem seu curriculo, uma tendéncia especificada na LDB.
Houve argumentos inclusive de que a legislagdo seria até mesmo racista, por
privilegiar uma classe especifica das diversidades étnicos brasileiros em detrimento
do demais e que implicitamente reforca o conceito de ‘racas humana’, j& que
cientificamente s6 ha uma raca: a humana.

Em defesa, existem contra-argumentos de que a lei contribui fortemente para
aprimorar o conhecimento a respeito da histéria dos negros, retirando a simplificacao
do assunto, até entdo trabalhado muitas vezes de forma insignificante. Mesmo
constituindo maioria demograficamente, os afro-descendentes sdo uma minoria
socioldgica, o que reflete nos sistemas de ensino desqualificando a respeito da
cultura e da historia negro-africana, conforme pondera Petronilha Beatriz Gongalves
e Silva, conselheira do Conselho Nacional de Educacgéo e também a primeira negra
a ocupar um cargo nesse 6rgdo, em entrevista concedida ao jornal Folha de Sé&o
Paulo de 28/01/2003.

Desde entdo, o Ministério da Educacdo vem produzindo conteddos e
materiais pedagogicos para aplicar essa notavel legislagdo, desde a formacéo inicial
de professores a continuada da educacao basica. No entanto, ainda é carente de
recursos para atender a demanda, recebendo contribuicdes significativas da
Organizagédo das Nag¢bes Unidas para a Educagédo, a Cultura e Ciéncia (UNESCO),

entre outras organizacgodes e instituicdes.

1.4 Implementacéao da lei

Por considerar o ensino fundamental a base educacional, a LDB? atribui ao

entendimento no campo das artes e do reconhecimento dos principios fundamentais

2 . . : . " .
Pela compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos
valores em que se fundamenta a sociedade.
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da sociedade, prépria das rela¢cdes humanas em uma fase de boa compreenséo e
formacgéo de carater. Dessa forma, a escola se vé em uma multiplicidade de saberes
da educacéo e civilizacao dos estudantes.

Através das manifestacdes culturais € possivel que o estudante perceba as
aplicabilidades do ensino formal, devido a presenca de varias etnias que constituem
o pluriculturalismo do Brasil, e que contribui para a mesticagem da cultura popular.
Isso fomenta o respeito as diversidades, por compreender suas origens e sua
importancia na constituicdo do pais e na formacéao de valores humanos.

A disciplina de Artes possui a capacidade de trabalhar as diversidades
culturais, pela pluralidade da prépria linguagem, desenvolvendo culturalmente e
ampliando a contextualizacdo dos estudantes através do dominio dos multiplos
codigos da arte. Dessa forma, os PCN'’s atribuem as Artes os temas transversais e
também a lei 10.639/2003 define que a obrigatoriedade do ensino sobre a historia e
cultura afro-brasileira devera ser, também, trabalhada na disciplina de Artes, visto
que as artes mobilizam a expressdo e a comunicacdo dos estudantes, auxiliando a
funcdo da escola em formar cidaddos e aproximar os individuos de diferentes
culturas e etnias, permitindo aos educandos lidar com as diversidades de modo
construtivo.

A lei 10.639/2003 possibilita a divulgacdo da contribuicdo histérico-social dos
africanos ao pais, e possibilita a superacado da discriminacdo étnica. No entanto,
mesmo ja tendo sido decretada ha onze anos, ainda nao foi implementada em todo
pais, considerando a grande extensao territorial do Brasil, entre outras dificuldades.
N&o obstante, muitas iniciativas de sucesso vém acontecendo devido aos esforgos
realizados pelo Ministério da Educacdo (MEC) e seus parceiros, como a UNESCO,
entre outras organizacbes de entidades ligadas aos movimentos sociais e as
instituicbes privadas. A Secretaria de Politicas de Promoc¢do da Igualdade Racial
(SERPIR) firmou parcerias para a realizacdo de ac¢bes que fomentem a
implementacdo da lei por todo Brasil. Dentre essas acdes destacam-se: Prémio
Educar para Igualdade Racial; Africanidades; Género e Diversidade na Escola;
Gestéo de politicas Publicas em Género e Raca; Educacao para Igualdade Racial; A
Cor da Cultura, pela fundagéo Roberto Marinho.

Em 2006, para fins de auxilio na implementacédo da lei 10.639/2003, o MEC
lancou “Orientacbes e Acbes para a Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais”,

resultado de grupos de trabalhadores com perspectivas de agédo que visa a orientar
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os profissionais que trabalham na educacdo em todos os niveis de educacgéo, desde
a educacgao infantil ao ensino superior das licenciaturas. Esse material ndo se
propbe a estabelecer ao professor de que forma devera trabalhar, mas sim,
conscientiza-lo de seu papel enquanto produtores deste conhecimento.

Nesta monografia propor-se-a, mais adiante, didaticas que faciltem a
insercdo do tema em sala de aula, por meio da construcdo de mascaras que
possibilitem aos estudantes estabelecerem significados e sentidos no aprendizado,
percebendo por meio do objeto artesanal africano, a influéncia na cultura brasileira

através da disciplina das Artes.
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Capitulo 1l

2. As Culturas Africanas

A arte intervém diretamente no desenvolvimento cultural da comunidade, e a
arte africana, tanto no passado como no presente, tem sido instrumento para a
manutencdo do controle social, preservagdo da memoria historica e valores
educacionais. Essa intervencéo é facilitada por mascaras, estatuas ou outros objetos
estéticos, que sado performaticamente representadas por meio de dancas, musicas e
cantos. A arte africana também é um dos meios pelos quais 0s povos e as culturas
procuram 0 consenso para a reproducdo da comunidade, para cultos da
ancestralidade. Utiliza-se a conversao de elementos da natureza em cultos, e para a
protecdo dos campos cultivados e a fertilidade. Tais objetos artisticos expressam,
em sua esséncia, um sentimento de forte emocéo (Serrano e Waldman, 2010).

A arte africana tradicional fazia parte integral da vida e das comunidades de
muitos povos africanos. Para esclarecer as mortes inexplicaveis, doencgas ou outras
ameacas misteriosas contra 0 bem-estar da comunidade, acreditavam que eram
causadas pela feiticaria e o antidoto para a feiticaria era o ritual religioso que incluia
cerimdnias com uso de mascaras e dancas (Serrano e Waldman, 2010).

Muitos objetos de arte africanos eram também dispositivos usados pra auxiliar
as pessoas a se lembrarem de ideias, conceitos e eventos historicos, como explica
Chanda (2009), eles aprendem a variada iconografia referencial, estimula a memaoria
fazendo destes objetos verdadeiros instrumentos pedagdgicos.

No meio urbano da Africa é possivel visualizar uma erosdo das tradicdes
antes cultuadas nas comunidades de zonas rurais, pois as grandes cidades séo
formadas por pessoas vindas de diferentes zonas rurais em busca de melhores
condicbes de vida, e no continente africano h& diversas culturas e etnias
diferenciadas, popularizando as cidades de diferentes procedéncias. (Haroldo
Castro, 2012). Lina Bo Bardi, em Tempos de Grossura, comenta que:

Nem todas as culturas sdo “ricas”, nem todas sdo herdeiras diretas de
grandes sedimentacfes. Cavocar profundamente numa civilizacdo, a mais
simples, a mais pobre, chegar até suas raizes populares é compreender a
histéria de um Pais. E um Pais em cuja base esta a cultura do povo € um
pais de enormes possibilidades. (BARDI, 1994: 20)
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Na década de 1980, em Senegal, segundo Chanda (2009), jovens estudantes
e desempregados se uniram e fundaram um movimento chamado Set-Setal, com o
propoésito de limpar as ruas, restaurar, pintar e substituir monumentos coloniais e dar
novos nomes aos locais alienados, e romper com o discurso histérico, que fora
perpetuado pela geracdo nacionalista. No esforco de limpeza combatiam a
corrupcéo, a prostituicdo e a delinquéncia causadas por um governo ineficiente.
Vérias ilustracbes, painéis e murais foram elaborados por estes jovens trazendo
diversos temas, desde ecologia a temas historicos. Percebe-se que a arte criada por
este grupo Set-Setal € usada para transformar espacos marginalizados em espacos
idealizados, elaborados pelo desejo de controlar um meio ambiente negligenciado,
ao passo que, antes, a arte era usada para controlar for¢cas imprevisiveis, surgindo
assim uma nova cultura, ou uma nova arte.

No continente africano ha uma pluralidade étnica e cultural, desde centenas
de religides que existem na Africa a marcantes espacos linguisticos, sendo que
existem mais de duas mil linguas faladas, como analisa Serrano e Waldman (2010),
tornando este continente em uma espécie de ‘Torre de Babel. Debret ilustra as

diferentes etnias africanas presentes no Brasil-Col6nia:

1. Monjolo; 2. Mina; 3, 4, 8, 9. Mogambiqgue; 5, 6. Benguela; 7. Calava

Figura 2: Debret, Diferentes Nacdes Negras, 1830.

Dentro dessa diversidade étnica existente no continente africano, ha a
constituicdo da formacdo da escravatura do Brasil-Colonia: os mandigas, maninkas
ou malinkés. Serrano e Waldman (2010), em Memoria D’Africa, comentam:
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Sendo frequentemente citados nos documentos do periodo. A sua
resisténcia a escraviddo sobreviveu no vocabulario do portugués do Brasil
em express@es como ‘jogada de mandiga’, que na capoeira - luta de origem
africana - significa um dos golpes no qual um oponente faz um jogo
dissimulado para distrair o outro. Ademais, ‘mandiga’ também pode
significar feitico, despacho e mau-olhado. Por sua vez, ‘mandigueiro’ é
aquele que faz ou usa de ‘mandiga’. Tudo isso identifica esse grupo como
‘fonte de problemas’. Para a ordem escravocrata, é claro... (SERRANO e
WALDMAN, 2010: 121)

Outros africanos, de diversas etnias, foram forcadamente trazidos para o
Brasil, como os nagds® genericamente denominados, e da Africa Central,
denominados de bantu*. Também tiveram a imigragdo espontanea. No Brasil, a
contribuicdo das culturas africanas é ainda hoje preservada em muitas cidades e
muitas vezes ha uma miscigenacado de outros povos aos rituais e festas tradicionais,
dos europeus, indigenas e outros. A populacdo africana reconstruiu seu universo
fragmentado junto a estranhos e longe de seu ambiente, sobre torturas e trabalhos
forcados, para enfrentar a cultura do dominador. Far-se-a um levantamento historico
dessa contribuicdo cultural denominada de identidade Afro-Brasileira presente na

cultura popular brasileira.

2.1 Cultura Popular Afro-Brasileiro

Antes de adentrar na cultura popular do Brasil, analisaremos algumas
contribuices culturais herdadas das culturas africanas, lembrando que outros
imigrantes europeus e asiaticos, e 0s ja habitantes brasileiros, os indios, também
contribuiram para formar esse mosaico de culturas que constitui uma ampla,
complexa e Unica cultura brasileira. No entanto, o foco maior aqui sdo as herangas
africanas, em nosso contexto historico, social e cultural.

Ha um enorme leque de palavras que tem sua origem ligada ao continente
africano, algumas em desuso, mas a grande maioria ainda em uso, como exemplo:
acarajé, angu, batuque, berimbau, buzio, cachaca, cachimbo, cafuné, camundongo,

candomblé, canjica, caxumba, chuchu, dendé, diamba, dengo, exu, fuba, inhame,

30s gue falavam ou entendiam a lingua dos lorubds, o que incluia etnias como soKeétu, Edga,
Egbado, Sabé, etc.

“Termo Bantu significa um grupo linguistico formado por muitos dialetos e linguas faladas
principalmente na porcdo continental da Africa subssariana, como o Umbundu, o Quibundu, e o
Quicongo. Esse jeito de falar, carregado e multiplicado por muitos grupos ndmades, acabou
adquirindo um uso que formou o que hoje muitos entendem como um grande tronco linguistico.
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lemanj4, macumba, maracatu, marimbondo, maxixe, micanga, mandinga, moleque,
muamba, muxiba, Ogun, quenga, quiabo, quibebe, quilombo, queimana, quitute,
samba, senzala, tanga, tutu, vatapa, zumbi, entre tantas outras. Observa-se a
profunda influéncia africana na lingua portuguesa falada no Brasil (Emerson Geyser,
2011).

Também na culinaria h4 uma grande influéncia africana, como o uso do leite
de coco e do azeite-de-dendé. Inseriu-se o feijao preto, o quiabo, o milho, a galinha
de angola e varios temperos. Trouxeram pratos como o vatapa, a pamonha, a
feijoada, o acarajé e o angu, entre tantos outros pratos e alimentos de suas origens
gue se disseminaram no Brasil. A culinéria africana modificou pratos europeus ao
substituir ingredientes e ensinou a sua maneira de cozinhar, dando origem a cozinha
brasileira (Camara Cascudo, 2012).

As lendas herdadas por nosso antepassados contribuem fortemente para a
cultura popular brasileira, a exemplo temos o negrinho do pastoreio, o Saci-Pereré, o
bicho-papdo, o0 bumba-meu-boi. Varias manifestacbes artisticas foram
acrescentadas a nossa sociedade, como 0 samba, que representa um cenario
artistico de origem africana sendo uma adaptacdo das dancas e cantos dos
escravos, passou por muitas mudancgas, até se consagrar na sua configuracao atual.
A capoeira considerada uma manifestacéo artistica e que faz parte do cotidiano de
muitos brasileiros, utilizada inclusive para fins terapéuticos para a terceira idade e
um meio de inclusdo de muitos jovens, embora o nome tenha origem no tupi.

Muitas dancas originaram-se da Africa, por fazer parte nas aldeias, com
palmas em circulos, adultos e criancas participam da danga. A danca é uma
manifestacdo comemorativa e esta presente em muitos rituais africanos. Variam
muito de regido para regido. A maioria possui suas caracteristicas préprias, mas
muitas delas possuem tragos em comum. Com ritmos variados e com 0 uso de
mascaras e enfeites, divertem-se a sua maneira. A danca afro-brasileira esté ligada
a distintos movimentos e dramatizacbes, sendo recriada e ganhando novas
expressodes e significados também sob influéncia de outros povos. Apreciam-se as
dancas afro-brasileiras nas manifestacdes de nossa cultura popular: samba de roda,
reggae, afoxé, axé baiano, maxixe, macule, entre outras. Muitas dessas dancas
estdo presentes nas festas tradicionais afro-brasileiras (Alvarez e Santos, 2006).

Por mais notério que seja a realidade da cultura afro-brasileira, ainda é

possivel se deparar com a discriminacdo étnica africana, denominada de racismo
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em nosso territério. Carregam-se marcas de preconceitos em nosso cotidiano,
inclusive em literaturas, materiais didaticos e meios pedagdgicos, contaminados de
esteredtipos étnicos, e mesmo diante de leis que penalizam por meio de prisdes
inafiancaveis, ainda € possivel vivenciar este ato de indignacdo humana. Com a
obrigatoriedade do ensino da histéria e Cultura Africana, talvez seja possivel a
aproximacdo de etnias, entre brancos e negros, que sao seres humanos,

diferenciados somente pela cor da pele e origem cultural.

2.2 Festas Tradicionais Afro-Brasileiras

Diversas festas tradicionais acontecem no Brasil, com origens muita antigas,
em gue se pediam aos deuses por guarnicdo e colheitas fartas. As festas
tradicionais, muitas delas religiosas, ocorrem nas ruas sob a influéncia de diversas
culturas que formaram essa nagao e permeia o pais: africanos, europeus, indigenas,
e outros, que se mesclam e constituem a cultura popular brasileira e que
permanecem na atualidade. A seguir, relaciono os principais festejos e tradicbes
afro-brasileiras.

O Carnaval, inicialmente, foi influenciado pelos europeus e logo teve uma
adaptacao africana, com o uso de mascaras e fantasias, tornando-se o festejo mais
popular do pais, sendo fortemente influenciado pelo samba, ritmo ja citado
anteriormente como de origem africana. Pela imensiddo dessa festa tradicional
comecaram a surgir as escolas de samba e logo depois os campeonatos. A quarta-
feira de cinzas é considerada feriado no Brasil e é agregado a data de religiosidade
cristd. E uma festa que movimenta muito dinheiro e gera milhares de emprego.

No dia 02 de fevereiro comemora-se o dia de lemanja, uma festa religiosa que
tem suas origens no candomblé. Considerada a Rainha do Mar, lemanja recebe
também outros nomes: Janaina, Santa Barbara, Princesa de Aiocad®. Cultuada
principalmente na Bahia, milhares de pessoas vao as praias fazer oferendas a
Rainha do Mar. Essa tradi¢cao iniciou-se em 1923, quando um grupo de pescadores,
em uma escassez de peixes, agrada a Mae d’Agua no intuito de ser farta a pescaria.
Segundo Blass (2007), apesar de seu carater religioso, permeia a vida, estando

integrada no conjunto das atividades sociais, em que também se comemora o

°E 0 reino das terras misteriosas da felicidade e da liberdade, imagem das terras natais da Africa,
saudades dos dias livres na floresta.
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trabalho dos pescadores e a producdo pesqueira. Os devotos do candomblé batem
a céu aberto a beira-mar, levando seus praticantes ao ‘transe’, ou a viver momentos
de possessao pelos orixas como parte dos rituais da festa para lemanja. Hoje é

praticada em boa parte do Brasil e por adeptos de religides variadas.

Figura 3: Festa a lemanja em Salvador-BA

O Maracatu é realizado em Pernambuco e teve sua origem em meados do
século 18, em que negros e escravos criaram a coroacdo de reis e rainhas negros.
Trata-se de um festejo ligado a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,
caracterizado como um fenémeno tipico dos carnavais de Recife, aléem de manter
uma ligacdo com a religido do Candomblé. Possui duas variagdes, o de Baque
Virado ou Maracatu Nacdo, que € um cortejo real africano festejado ao som de
percussdo. E o Maracatu de Baque Solto ou Maracatu Rural, que representa a cena

de cacada de uma corte.

Figura 4: Maracatu Nacéo Figura 5: Maracatu Rural
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A Congada originou varios festejos no Brasil. Vimos que em Pernambuco
apresenta-se com a denominagdo de Maracatu. Em Minas Gerais, na Serra do
Salitre®, é possivel encontrar elementos do imaginario da escraviddo, onde
relembram o ‘cativeiro’ nos festejos, diferente do que acontece em Pernambuco, que
de certa forma esquecem o ‘cativeiro’ e enfatiza os deuses africanos. No entanto,
em Minas Gerais, ha um sincretismo entre diversas religides. Conforme comenta
Costa (2006), essa tradicdo parece decorrente de sua origem africana e ibérica,
apos a aparicdo de Nossa Senhora do Rosario, em que situou senhores e escravos
em um mesmo patamar de humanidade. Enquanto danca de origem africana, a
congada redne hoje pessoas que identificam em suas historias familiares situacdes
de privacdo atribuidas ao cativeiro. Comemora-se nesta festa religiosa o louvor a
Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito.

L

Figura 6: Congada na Serra do Salitre-MG

Observa-se na maioria dos festejos e rituais a presenca de vestimentas,
adornos e mascaras. E é justamente a respeito das mascaras que enfatizarei a
proposta didatica em sala de aula. Para tanto farei um breve historico da importancia
deste objeto nas culturas africanas.

6Municipio brasileiro do estado de Minas Gerais.
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2.3 O uso das mascaras no continente africano

Para refletir sobre o uso de mascaras nas culturas africanas, € oportuno
relembrar o universo espiritual em que os africanos estdo inseridos, para entao
relacionar o imaginério social com as suas representagdes artisticas.

Conforme Serrano e Waldman (2010), o mundo africano configura um todo
integrado, ja que consideram a vida social em sua plenitude e tem por meta uma
constante busca de equilibrio junto a um sistema de forcas que se expressa
imemorialmente, um sistema de disputas no interior da sociedade tradicional pela
atuacdo de individuos, como os feiticeiros, que podem promover inumeraveis
perturbacdes no seio da comunidade. E a arte africana é um dos meios pelo qual os
povos e as culturas do continente procuram garantir a harmonia, que é fundamental
para a reproducao da sociedade.

Para os africanos a mascara, entre outros objetos, corresponde um suporte
para o culto da ancestralidade. A mascara é convertida em elementos especificos da
natureza, invocadas nos cultos e sdo nomeadas segundo crencas e narrativas
misticas, sendo respeitadas e valorizadas quando para este fim. S&o utilizadas tanto
para a protecdo da lavoura, quanto para ritos de iniciacdo dos jovens, através de
rituais com dancgas e cantos.

Inclusive para a confeccdo dessas mascaras, baseados em técnicas
artesanais, possuem rituais especificos, como explica Serrano e Waldman (2010),
h& nesse trabalho um saber e um conhecimento sobre as madeiras a serem
escolhidas na mata, um trabalho técnico de talha fornecido pela tradicdo e um
sentido estético que obedece a principios especificos. Refere-se ao belo como
categoria estética e ao bem ou ao bom como categoria moral, para atender a funcéo
a que veio invocar.

Porém nado sao todas as mascaras que possuem finalidades ritualisticas, ha
mascaras somente para fins estéticos, onde ha um processo criativo individual, as
vezes no intuito de desenvolver elementos visuais, e de se experimentar novos

materiais.
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Figura 7: Mascara da tribo Punu, Gab&o, 35x24cm.

Assim, também, os aspectos graficos inseridos nas mascaras atendem a
determinadas propriedades e preceitos. Representam para os africanos um
dinamismo que gera um sentimento de forte emocéo, pelo fato de explicitarem

fundamentos do imaginario da maioria dos povos do continente africano.

Figura 8: Mascara funeraria egipcia,
madeira policromada, 30x21cm, 1554 aC.
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Utilizadas ha milhares de anos, sendo um dos primeiros registros nos povos
Egipcios, as mascaras também apresentam elementos de afirmagédo étnica com
caracteristicas de cada grupo, com uma grande variedade de formas e técnicas de
confeccdo. Sendo apenas um dos elementos utilizados nas cerimbnias e rituais, as

mascaras vém sofrendo um declinio nas Ultimas décadas.

2.4 Contribuicdes na arte/educacao

Partindo do tema, Influéncia das culturas africanas na cultura popular
brasileira: subsidios para praticas didaticas em Artes Visuais, tem-se a mascara o
objeto para se dar inicio a implantacdo de proposta que permeie 0 universo escolar.
A mascara € um objeto representativo nas culturas africanas e herdada em varios
movimentos culturais afro-brasileiros, apesar de se perceber seu uso em varias
culturas do mundo, inclusive indigena. No entanto, aqui o foco s&do suas
ramificacdes a partir do continente africano.

Através das mascaras € possivel trabalhar varios elementos visuais: a forma,
0 espaco, o volume, a textura, a cor, a simetria. Por meio do poder da imagem &
possivel provocar emocgdes pela comunicacdo de ideias importantes, tornando o
cotidiano mais significativo e profundo. Refletindo em uma causa maior, a producéo
de mascaras, independente da maneira escolhida pelo professor, parte de um
propésito carregado de significados sociais, politicos e morais. Como ressalta
Feldman (1993), caso ndo seja possivel descobrir os propdsitos de uma imagem,
entdo se trata de um trabalho inadequado. E a proposta € justamente relacionar a
importancia das culturas africanas na constituicao da cultura brasileira, denominado
de cultura afro-brasileira.

As mascaras africanas influenciaram muitos artistas ocidentais no inicio do
século XX. Pablo Picasso, por exemplo, elaborou obras sob a influéncia da arte
africana, conhecido por ‘periodo negro’, que usou a carga emocional dando a

sensacdao de forca e poténcia que emanam das mascaras africanas em suas obras.
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Figura 9: Pablo Picasso. Les Demoiselles d’ Avighon. Oleo s/ tela.
243,9 x 233,7cm, 1907. Museu de Arte Moderna-Nova lorque

Outros artistas como Modigliani, conforme explica Borges e Sztejnman
(2006), encontrou nas mascaras africanas alargadas das etnias Baule, IBO e Fang,
uma excepcional fonte de inspiragao.

Figuras 10 e 11: Modigliani. Esculturas de bronze
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Também Henri Matisse, Brancusi, Djanira, Di Cavalcanti, Ismael Nery, Hélio
Oiticica buscaram inspiragao na arte africana. Conforme registra Barros (2011), um
exemplo brasileiro pode ser dado com o Parangolé de Hélio Oiticica, que sintoniza
com o conceito expandido de mascara. Trata-se de um objeto integrador, que cria

conexdes com a sociedade, com a natureza e com 0 mundo.

Figura 12: Oiticica. Parangolé, tecidos, 150x110x20cm, 1964.

Essa tematica pode ser trabalhada em diversas idades e diferentes niveis de
escolaridade, porém, foco este para estudantes das séries finais do Ensino
Fundamental, pela minha prépria experiéncia em estagio, e pelo que percebi durante
a vivéncia com estudantes neste momento da vida escolar. Com o objetivo de
incentivar o estudante a se interessar pela cultura afro-brasileira e reconhecer a
contribuicdo para a formacao de nossa cultura, ha de se elaborar e contextualizar o

contetdo conforme o momento em que vivenciam.
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Capitulo 1l

3. Proposta Didatica da Cultura Popular Afro-Brasileiro no Ensino Fundamental

das Séries Finais - Mascara

Durante o curso de Artes Visuais foram pesquisadas as varias maneiras e
formas de expressdo artistica. Para se desenvolver o trabalho em ambientes
educativos estdo disponiveis 0s mais variados recursos, desde fotografias, videos,
instalacdes artisticas, computacdo gréfica, internet, producdo artesanal. Esses
recursos sao importantes para que estudantes, principalmente nesta faixa etaria que
proponho, possam ampliar sua consciéncia cidada, pautadas no pluralismo de ideias
e respeito a diversidade cultural.

As aulas de arte devem ser memoraveis e transformadoras, em que se coloca
a vida em movimento, para que através das interacdes seja possivel a construcao, a
revelacdo, a significacdo e o dinamismo, a fim de que o conhecimento das
realidades e existéncia humana possibilite o reconhecimento de alternativas dos
significados do mundo. Antes de iniciar a atividade, € importante analisar o que os
estudantes ja conhecem, pois essas informacdes serdo relevantes para cada etapa
do projeto, ja que auxilia o professor no sentido de destacar aspectos referentes nos
objetivos propostos.

Uma pesquisa por parte dos alunos a respeito das mascaras africanas e o
seu uso na cultura popular brasileira € um passo importante, pois facilita no
processo criativo. Ana Mae Barbosa em sua Abordagem Triangular propde “fazer, ler
e contextualizar” (BARBOSA, 2011: 31), ndo havendo um isolamento em si, pois é
possivel se guiar por diferentes rumos ao fazer e ler, ou fazer, contextualizar e ler,
ou ler, contextualizar e fazer. Nesse sentido ter um embasamento tedrico
contextualiza o fazer direcionando ideias e objetivando todo o processo.

Como objetivo geral propde-se o reconhecimento e a compreensao critica da
producdo artistica da cultura afro-brasileira como meio de valorizacdo da heranca
africana para a cultura popular brasileira e sua contribuicdo nas areas social,
econbmica e politica, ao desenvolver um trabalho pratico que conduza a percepcéo
do conceito e contexto da arte afro-brasileira, ampliando padrbes de referéncia e de
identidade no didlogo e no reconhecimento da diversidade cultural e étnico que
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compBe a sociedade brasileira e a histéria dos povos africanos. Com prévia
pesquisa tedrica, e esclarecimentos a respeito do dia 20 de novembro como o ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra’, conforme a lei vigente, € possivel realizar o projeto
por meio da participacdo dos estudantes através das vivéncias éticas e estéticas
com outros estudantes e recorrer aos elementos que as artes visuais proporcionam
para este ensino.

Em um processo tedérico/pratico, com intuito de introduzir aos estudantes o0s
elementos constitutivos das culturas africanas, € possivel adquirir muitas
competéncias e habilidades neste processo de ensino da arte/educacdo, como
conhecer as possibilidades de expressao atraves das vérias linguagens artisticas:
fotografias, videos, instalacbes artisticas, computacdo grafica, ferramentas da
internet, desenho, escultura, pintura, gravura. Apresento as competéncias e

habilidades em maiores detalhes nos planos de aula nas proximas péaginas.

3.1 Projeto Didatico

Durante a pesquisa tedrica e explanacdo nas aulas é fundamental que os
estudantes construam conhecimentos. Através de apresentacdo de slides, o
professor pode trazer imagens da arte africana e de obras de arte de artistas que se
inspiraram na arte africana para a realizacdo de suas obras, e assim perceber as
varias fontes de inspiracdes artisticas, e que a cultura afro-brasileira pode contribuir
largamente nas produc¢des de muitos artistas.

Para a elaboracdo de mascaras bidimensionais ou tridimensionais é
necessaria a disposicdo de materiais e recursos que viabilizem a criatividade dos
estudantes, que proporcionem a exploracédo de varios elementos visuais: a forma, o
espaco, o volume, a textura, a cor, a simetria. E interessante solicitar aos estudantes
gue tragam materiais encontrados na natureza ou no meio urbano, apés uma roda
de conversa e apresentacdo de imagens das varias maneiras de construcdo de
mascaras africanas, que os estudantes facam suas escolhas e exponha o porqué ao

atribuir valores e significados.
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Figura 13: O corpo humano como suporte na elaboracao de méascaras.

A pintura facial foi a primeira méscara que o ser humano experimentou, desde
a pré-histéria, conforme explica Angelo Pinto, em Corantes Naturais e Culturas
Indigenas, “A pele do corpo foi a primeira tela usada pelos homens Neanderthal,
ante mesmo de pintarem as paredes das cavernas onde viviam” (PINTO, 1995).
Muitas tribos africanas utilizam deste método para a elaboragdo de mascaras em
rituais. Através da pintura facil € admissivel trabalhar as ferramentas de fotografia e

video, pois trata-se de recurso didatico utilizado em artes visuais.

Figura 14: Rostos pintados em rituais africanos.
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Além de utilizar o corpo como suporte na confec¢cdo das mascaras, as novas
midias também favorecem este trabalho em sala de aula, representando o proprio
corpo através das mascaras utilizadas nas redes sociais, nos correios eletrénicos,
nos blogs, nas salas de bate papo on-line, nos celulares, nos tablets e uma gama de
ferramentas que se transformam em ferramentas didaticas quando assim
direcionadas. Esse universo é conhecido por cibercultura, onde as relacdes se
sociabilizam na era digital, uma linguagem que se formou na combinacéo de outras
linguagens, é a cultura contemporanea marcada pelas tecnologias digitais. (André
Lemos, 2003:12)

Percebe-se nas tecnologias digitais a presenca de algumas méascaras, que se
denominam de Avatar, que € uma representagao pictérica de si mesmo utilizado por
internautas em ambientes virtuais. O significado e a origem do termo vém do
sanscrito e significa encarnac¢ao ou incorporacdo de um espirito numa forma material

(Suely Fragoso e Nisia Martins do Rosério, 2008).
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Figura 15: O avatar € usado como mascara para representar uma pessoa ou um sentimento.

Com os avancgos das tecnologias de telecomunicacdes, o uso em sala de aula

deste conhecimento pode enriquecer a proposta didatica, ja que aproxima a
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realidade de muitos estudantes ao ensino proposto pelas instituicdes educacionais.
Vale ressaltar que ainda possuem jovens sem acesso a esse bem cultural, excluidos
digitalmente, o que ndo impossibilita que os estudantes que possuem este acesso
possam explorar e divulgar esse conhecimento em sala de aula para os outros
alunos.

No curso de Artes Plasticas, na disciplina de Arte Eletrdnica, sdo explorados
meétodos de criar e elaborar ponto, linha e plano, entre outros elementos da arte
visual passiveis de serem manipulados por meio das midias digitais. Ampliando
ainda mais o conhecimento, o professor de artes visuais possui ferramentas ricas
para elaborar aulas que desperte no estudante as habilidades necessarias para a

construcdo das competéncias que objetiva a aprendizagem.

3.1.1 Planos de Aula

A partir do proposto busca-se contribuir para a formacdo de ideias que
colaborem com o professor para uma reflexdo a respeito de uma maneira de se
trabalhar a temética da cultura afro-brasileira com os estudantes, reconhecendo as
herancas das culturas africanas e despertando nos estudantes o respeito pelas
diversidades presentes em nosso pais. A seguir, propdem-se dois modelos de
planos de aula tedrica e pratica para melhor entendimento da didatica exposta ao

ensino fundamental das séries finais.

Plano de aula 1:

Inicialmente proponho um plano de aula tedrica para fazer um levantamento

do que os estudantes ja sabem e introduzir o assunto de forma expositiva:

FOCO » Influéncia africana na cultura popular brasileira.

METODOLOGIA = Abordagem Triangular.

CONTEUDO = As culturas africanas.

» Cultura popular afro-brasileira: festas tradicionais.

» Apresentacdo do conteudo da aula.
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ESTRATEGIAS

= Aula expositiva.

* Em uma roda de conversa questionar aos estudantes o que
conhecem a respeito da arte africana, que apontem sua
influéncia no Brasil, e a presenca das mascaras nas culturas

africanas.

= Apresentar slides com imagens das culturas africanas, da
cultura afro-brasileiro, modelos de mascaras e obras de arte

realizadas por diversos artistas com inspiracao africana.

»Retornar a roda de conversa e discutir a importancia da
culturas africanas na formacdo na cultura popular brasileira

diante do exposto.

= Discutir os diferentes modos de construcdo de mascaras

africanas.

» Pedir aos alunos que pesquisem e tragam para a proxima

aula materiais para a confec¢éo de mascaras.

OBJETIVOS DA APRENDIZAGEM:

= Conhecimento e reconhecimento da arte africana.
» Contextualizacdo da heranca africana na formacéo cultura
popular brasileira.

»Conhecer as manifestacdes artisticas da cultura afro-

brasileira.

COMPETENCIAS »Valorizacdo das diversidades das manifesta¢des culturais
africanas.
» Reconhecimento nas mascaras de objeto artistico africano.
=Conhecimento das formas de confeccionar mascaras
utilizando materiais plasticos e as midias digitais.
= Saber reconhecer a cultura dos povos africanos.
»Saber destacar as contribuicdes dos povos afros na cultura

popular brasileira.
HABILIDADES = |dentificar a funcdo das mascaras na culturas africanas.

*Imaginar de que forma pode representar uma mascara
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utilizando materiais plasticos ou as midias digitais.

RECURSOS »Data show.

FISICOS

DURACAO DA = 2 aulas (50 mim cada).

AULA
» Qualitativa: referentes a conceitos construidos que auxiliam
na resolucdo de problemas e conflitos; referentes a
transformagdo que acarretam no comportamento do
estudante e o dominio de transferi-lo para a pratica;
referente & mudanca de atitudes na vida do aluno, pois a

AVALIACAO construcdo do conhecimento € um movimento dinamico.

(PCN’s, 1998: 69)

= Por meio das proprias emocoes, reflexdes e conhecimentos
perceber se € capaz de apreciar varios trabalhos e objetos
de arte com senso critico e fundamentos, observando
semelhancas e diferencas entre os modos de interagir e
apreciar arte em diferentes grupos culturais. (PCN’s, 1998:
69)

Plano de aula 2:

ApoOs uma roda de conversa com o0s estudantes e apresentacdo de imagens

que possam despertar 0 processo criativo, 0 passo seguinte é a elaboracédo da aula

pratica:

FOCO

» Confeccéo de mascaras

METODOLOGIA

= Abordagem Triangular.

CONTEUDO

= As culturas africanas.
» Cultura popular afro-brasileira: festas tradicionais.

= Mascaras africanas.

» Apresentagdo do conteudo da aula.
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ESTRATEGIAS

» Expor mascaras africanas em varias linguagens artisticas.
» Dispor varios materiais sobre uma mesa e pedir para 0s

estudantes dispor os materiais trazidos de casa.
= Aula pratica.

= Conversar a respeito da escolha de cada um na confecgao

das mascaras.

» Ofertar os computadores conectados a internet.

OBJETIVOS DA APRENDIZAGEM:

COMPETENCIAS

» Conhecimento das possibilidades de expressar através da
varias linguagens artisticas (fotografias, videos, instalacdes
artisticas, computacdo grafica, ferramentas da internet,
desenho, escultura, pintura, gravura).

» Compreensdo estética nas producdes visuais e 0S seus
significados.

» Realizacdo de producdes artisticas, explorando e utilizando
0s elementos materiais e formais da linguagem visual, em
suas diferentes possibilidades.

»Valorizacdo das diversidades das manifestacdes culturais
africanas, reconhecendo a contribuicdo para a formacéo da

cultura popular afro-brasileira.

HABILIDADES

=|dentificar os materiais propostos conforme suas habilidades.
»Saber identificar a arte no contexto historico das culturas
africanas, conhecendo e respeitando as diferencas.

= Saber identificar na cultura popular afro-brasileira os padrdes
artisticos e estéticos da arte africana.

=Utilizar materiais plasticos ou as midias digitais,
desenvolvendo as habilidades de cortar, colar, pintar, e
reconhecer os elementos visuais: a forma, o espaco, O
volume, a textura, a cor, a simetria.

»Compreender a funcdo do uso das mascaras nas culturas

africanas.

» Computadores com internet.
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RECURSOS » Materiais diversos (cola, papel, lapis, tinta, sementes, penas,
FiSICOS glitters, purpurinas, argila, sacos de papel, baldo, atadura
gessada, tintas para rosto, tecido, ferramentas para

manipular os materiais)

DURACAO DA = 2 aulas (50 mim cada)
AULA

= Qualitativa: criacdo das formas poética com marca individual
em diversos espacos através de técnicas, procedimentos e
de elementos da linguagem visual; estabelecer relagdo com
o trabalho produzido através da argumentacdo critica e o
tema proposto; identificar os elementos da linguagem visual

AVALIACAO e suas relagbes a partir da combinacdo de seus proprios
trabalhos e em objetos da arte africana. (PCN’s, 1998: 69)

= Participacdo nas aulas: dominio do plano expressivo e

construtivo;  organizagdo, concentracdo, cooperativo,

acabamento com qualidade.

3.2 Resultados e Avaliacéo

O entrosamento dos estudantes durante as atividades é essencial no
processo criativo, pois na interagcdo surgem questionamentos em que sdo debatidos
posicionamentos criticos a respeito do tema que esta sendo desenvolvido, o que
sera manifestado na execucéo dos trabalhos. A mediacéo professor/estudante emite
seguranca e estimulos desafiadores a serem explorados. E interessante instigar a
fala dos estudantes a respeito de seu processo criativo, vinculando ao tema
proposto. Os temas a serem trabalhados, através do uso das mascaras, devem ser
de escolha do préprio estudante, vinculando as culturas africanas em relacdo a
cultura brasileira, desde a sua formacao a questdes sociais como 0 racismo.

Durante todo o processo o professor deve estar atento para avaliar a sua
prépria atividade, o envolvimento e o entendimento da proposta pelo estudante.
Neste sentido, é valido verificar o nivel de compreensao do significado da mascara e
a construcdo dos sentidos da importancia das culturas africanas na constituicdo da
cultura brasileira, denominado de cultura afro-brasileira, vencendo o preconceito e

permeando nossas semelhancas.
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Mais do que atender a legislagdo vigente, reconhecer as herancas das
culturas africanas e despertar nos estudantes o que contribui e constitui a nossa
cultura popular afro-brasileira, € questdo de histéria e sabedoria. Apesar de todo
avanco tecnologico e influéncia das culturas de massas quanto ao consumismo,
ainda assim o povo brasileiro convive com as culturas tradicionais representadas por
nossa cultura popular afro-brasileira que simbolizam muitas vezes licdes de vida e
culto as crendices populares. Cabe as escolas trabalharem a importancia simbolica
desse conhecimento, principalmente no ensino fundamental, através das disciplinas

de Artes, Historia e Literatura.
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Consideracg0Oes Finais

Através da mascara é possivel trabalhar uma tematica vasta e importante
para a formacdo de futuros cidaddos em reconhecer a influéncia das culturas
africanas na formacdo da cultura popular afro-brasileira, que constitui nossa
identidade e solidifica expressdes artisticas. Nao se trata apenas de uma questéao de
se fazer cumprir uma lei e sim de reconhecer as origens e as raizes de nosso saber
cultural, nossas lendas, mitos e crendices populares.

Da mesma maneira em que na Africa muitos rituais deixam de existir, no
Brasil esta sujeito a extingdo de algumas culturas africanas que deram inicio a nossa
cultura afro-brasileira, apesar de ser ainda bem presente principalmente em cidades
menores. Resgatar lembrancas e reconhecer herancas € uma forma de se apropriar
do conhecimento desses povos que contribuiram e continuam a contribuir para os
costumes e formag&o de nossa civilizagao.

Considerada um marco legal, apesar de existirem contra argumentacdes e
polémicas, a lei que sanciona a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira auxilia a tornar mais evidente a contribuicdo dos povos africanos na
constituicdo de nossa cultura, fortalecendo o respeito da historia negro-africana,
efetivando na educacao escolar um trabalho justo e de qualidade junto aos
estudantes de todos os niveis escolares. Com isso, essa nova legislagcdo propicia o
desenvolvimento de ferramentas para se vencer o0 preconceito e 0 racismo, em
defesa do ser humano, independente da cor de pele e suas origens, em um pais
com diferentes etnias e uma pluralidade cultural.

Existem muitas maneiras de o professor de arte desenvolver as aulas ao
utilizar o objeto méascara, abordando diversos temas e direcionando os trabalhos. Foi
agui sugerido a pratica das varias linguagens em artes para direcionamentos da
pratica em sala de aula para estudantes das séries finais do ensino fundamental, a
fim de despertar o processo criativo ndo s6 pela turma, mas também pelo préprio
professor, ao qual caberad a escolha do melhor caminho a trilhar no alcance dos

objetivos sugeridos pela tematica.
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Anexo

Anexo A - Lei nimero 11.645, de 10 de marco de 2008.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639,
de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢éo nacional,
para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica

“Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA - Faco saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:
Art. 1° O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar

com a seguinte redacao:

“Artigo 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da historia e cultura afro-brasileira
e indigena.

8 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos
da histéria e da cultura que caracterizam a formacéo da populacao brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as
suas contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do
Brasil.

8§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em

especial nas areas de educacdao artistica e de literatura e historia brasileiras.” (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 10 de marco de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad



