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INTRODUCAO

A relacdo imediata, natural, necessaria, do homem como homem é a
relacdo do homem com a mulher. Nesta relacdo genérica natural da
espécie a relacdo do homem com a natureza é imediatamente sua
relagio com o homem, assim como a relagdo com o homem ¢é
imediatamente sua relagdo com a natureza, a sua propria funcgao
natural. Nesta relagdo fica sensivelmente claro, portanto, reduzida a
um factum intuivel, até que ponto a esséncia humana veio a ser para o
homem natureza ou a natureza [veio a ser] esséncia humana do
homem. (MARX, 2010, p. 104).

O amor romantico representa, seguindo o espirito da formulacdo de Marx, o
momento em que a natureza biolégica se torna para o ser humano natureza
completamente socializada, natureza afetivamente formulada, que se torna necessaria
ndo apenas enquanto impulso libidinal ou necessidade social utilitaria, mas como
estrutura fundamental na edificagdo do eu, na construgédo da subjetividade individual e
coletiva. Inversamente, o amor torna-se natureza humana. A partir de entdo,
acompanhar o percurso do desenvolvimento desse afeto em nossa histéria
contemporanea ja nao aparece como curiosidade e sim como necessidade para
compreender 0 que se torna a humanidade em uma época de transformaces
significativas no sociometabolismo das relagdes humanas e da humanidade com a
natureza. A histéria do amor é nossa historia entre nos, nossa historia simbolica e,
portanto, também parte de nossa historica enquanto seres produtivos de materialidades e

afetividades.

N&o a toa, 0 amor ocupou um lugar de grande relevancia na simbolizacdo da
civilizacdo ocidental desde que esta se constituiu. Ao longo dos ultimos séculos, ele foi
louvado como a condicdo para que diferentes individuos transpusessem a distancia em
relagdo a outro ser, como possibilidade exclusiva por parte dos amantes de alcangarem o
amago de outro e serem também reconhecidos, partilharem a existéncia de maneira
profunda e espontanea. Simbolo, ao mesmo tempo, de liberdade, felicidade, em certa

medida, também igualdade.

Eros, sendo visto como o sentimento humano em sua plenitude, seria avesso a

todo fechamento em si mesmo, a toda resignac¢ao quanto ao “nada” no mundo. Assim, o
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amor satisfaria as necessidades utopicas, as esperancas de comunicacdo, compreensao,
troca, etc. (BLOCH, 2005). A ansia pela realizagdo encontraria no amor romantico uma
forma de expressdo mundana, mas ainda transcendente’, que se mostraria possivel

mesmo dentro das rotinas estabelecidas e acenaria para a felicidade plena.

Como veremos, de fato, entusiasmo e arrebatamento encontram endosso nos
sofrimentos e desvarios das paixdes, coracdes jovens e revolucionarios colocaram em
JOgo seus interesses e costumes sem pestanejar em nome do amor e 0 tornaram mais do
que uma imaginacdo mitoldgica. Envolvidos por tais energias, os fantasmas do
ressentimento, da inautenticidade, da alienacdo e do desentusiasmo puderam ser
radicalmente eliminados da vivéncia de alguns amantes, embora, na maior parte dos

casos, apenas como uma lufada de ar, refrescante, porém passageira.

Tal natureza selvagem e desafiadora do envolvimento amoroso, segundo
Francesco Alberoni (1988), se explicaria por sua verdade mais profunda, a logica do
enamoramento, momento essencial do afeto entre os amantes, tempo que rompe com a
banalidade do que esta dado e estabelece novos horizontes e significados para a vida dos
individuos. O “enamoramento”, como todo estado nascente, como todo momento de
génese social, seria uma exploragdo do possivel através do impossivel, uma tentativa
feita pelo imaginario de se impor ao existente. “O Eros ¢ um forga revolucionaria, ainda
que restrita a duas pessoas” (ALBERONI, 1988, p.11). O amor verdadeiro, assim sendo,
seria fruto da instauracdo de novas prioridades, de novos gostos e de novas verdades por

individuos socialmente propensos a esse tipo de projecdo utdpica.

Por outro lado, a problemética do amor romantico ndo sera analisada no
presente trabalho nesse seu aspecto ontoldgico mais abstrato, como a énfase que
Alberoni confere a “natureza do amor”, embora fagamos uso permanente, ao longo do
texto, das imagens liricas fornecidas pelo autor, como modelo a contrastar com as
configuracOes contingentes que o amor pode assumir. Como instituicdo social, o amor
romantico ndo apenas transborda os limites do biologico e psicolégico, mas se constitui
neles e a partir deles, restando distinguir o nivel de abstracdo com que estamos a
trabalhar momento a momento e sempre buscando apenas uma ontologia que seja

historica.

A frase apdcrifa atribuida a Shakespeare, da ideia de quanto se criou uma metafisica do amor: “Tudo o
que precisamos é de uma mao para segurar, e um coragao para nos entender”.
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[1] Em primeiro, sabemos ser o amor romantico uma forca vital sui generis, uma
estrutura de sentimento e pulsional cantada por poetas, estudada por psicélogos e até
bidlogos. Aqui o problema diz respeito a criagdo e manutengdo de um denso vinculo
afetivo entre duas pessoas biologicamente individualizadas, em que pesa a expectativa
de encontrar e confirmar o laco com a “cara-metade” e o risco de ndo ser correspondido,
a vontade de manter o amor e o medo de perdé-lo por qualquer circunstancia, a
necessidade de reconhecimento e os impasses das comprovagdes de reciprocidade, os

temores e dificuldades relativos a sexualidade etc.

Uma vez iniciado o processo de apaixonar-se, 0 drama dos sujeitos romanticos
prossegue no fazer durar 0 amor, em manter acesa a chama, sem permitir que a rotina
feche as portas abertas pela paixao e pela libido. Estes desafios do devir amoroso, mais
longos e mais espinhosos, ndo podem ser negligenciados, pois tocam numa questdo
sensivel para os debates sobre a natureza “eterna” do amor, afinal sempre ha teoricos
dispostos a apontarem a ‘“artificialidade” do sentimento e, frequentemente, o
arrefecimento da paixdo biologica é apresentado como “prova” da falsidade e do
suposto puro idealismo dessa complexa afetividade. Outros, inversamente, enfatizam a
capacidade de se reapaixonar perante o frescor do renovar-se continuo dos individuos e
a consequente redescoberta constante de novos encantos entre os amantes (ALBERONI,
1988).

A verdade é que se o estudo for efetuado unicamente sobre a ficcdo do anseio
genérico, do impulso atemporal, os resultados das pesquisas sempre acabardo
condicionados pelo “otimismo” ou “pessimismo” da perspectiva do tedrico e ndo por

demonstracdes acerca do significado cultural e dos efeitos sociais em contextos reais.

[2] Ou seja, como toda a produgdo humana, 0 amor romantico precisa ser
visualizado também por outro angulo, o de seu contexto socioldgico e histérico, da
constituicdo e capacitacdo social dos agentes que vivem o afeto. A sua base efetiva ndo
é fixa, mas estd em permanente deslocamento. Este € o segundo nivel de entendimento
necessario de se ter em mente para tratar com precisdo do drama do amor
contemporaneo. As prioridades, as escolhas de valor, as condi¢cdes de realizagdo do
amor, a possibilidade de conviver com o0 amante, devem ser consideradas a partir das

condigdes mais amplas da sociedade em que se vive.



Por exemplo, em um estudo do momento historico anterior ao nosso, as regras
sociais patriarcais, ou a “hipocrisia sexual vitoriana”, sd0 as condigdes sob as quais
devemos compreender a formacdo e o impacto dos ideais do amor romantico
novecentista, tal binbmio (amor/amor historicamente dado) esclarece tanto alguns
ingredientes da utopia romantica, como os limites com os quais ela se defrontava
concretamente e que definiam seu proprio curso. Em uma andlise dialética, em uma
ontologia historica, ambos os aspectos teriam de ser tomados em conjunto, mas nao
devemos aqui perder de vista nosso objetivo de trabalho, que é analisar as contradi¢des

contemporaneas do amor historico.

O que iremos buscar desvendar sdo os dilemas amorosos surgidos em um
ambiente histérico novo, conhecido como p6s-modernidade, em que a descartabilidade
dos lacos afetivos e das identidades subjetivas dos individuos parece colocar em
segundo plano os problemas modernistas com a rotina e monotonia, mas leva junto
também a seguranca e a capacidade de conquistar objetivos. Engendra-se uma projecéao
afetiva voraz, cruel e muito similar ao espirito do mercado consumista (BAUMAN,
2004).

A luz dessa diferenciagdo entre a fisionomia do ideal e o contexto historico, bem
como da intrinseca relacéo entre eles, podemos escapar das referidas confusdes teoricas
que levaram muitos autores a compreenderem a utopia romantica como uma espécie de
arcaismo, pois tais concepgbes partiram da equivocada crenca de que a projecao
amorosa anteriormente estava em perfeita harmonia com sua paisagem social objetiva e
subjetiva, enquanto hoje estaria isolada no puro mundo das ideias. Entretanto, como
poderemos averiguar, a verdade é que o amor romantico, em Seus tragos mais
persistentes no tempo, experimentou vitorias no campo dos habitos afetivos tdo grandes

quanto suas derrotas e ndo € menos razoavel hoje do que em qualquer outra época.

Uma vez aceita a diferenciagdo e a imbricacdo entre o ideal romantico e as
praticas amorosas efetivas e, também, o carater contraditorio das transformacoes
sociais, presentes perante a tradicdo do amor romantico, somos levados a considerar

unilateral a argumentacdo do teodrico Jurandir Freire Costa:

O amor se tornou a Ultima razdo do sujeito, justamente quando seu
universo moral de origem ndo p6de mais garantir-lhe o poder ideal de

outrora. Cercado de violéncia, competicdo, frivolidade,



superficialidade, egoismo desenfreado e indiferenca, 0 amor ergueu-se
como uma fronteira ou trincheira entre o sujeito moral e a barbarie do
mercado. Mas, sitiado e fora do nicho ecol6gico original, perdeu a
perfeicdo mitica que tinha. Enquanto foi emblema do cuidado com as
geracOes, da harmonia entre 'sexos desiguais' e da familia ‘como célula
da sociedade’, guardou a transcendéncia que o protegia do tempo e do
uso; quando se tornou um sentimento a mais na dieta dos prazeres a
quilo, passou a ser visto como qualquer coisa ou pessoa na cultura do
consumo: perdeu o interesse, lata do lixo! (...) Sem a retaguarda dos
lacos culturais mais vastos, o amor tornou-se derrisério. Em véo
quisemos fazer dele um s6 e o mesmo passaporte para a 'ilha dos
prazeres' e para o céu das emogdes perenes. A opera¢do malogrou.
Sem a moralidade tradicional, 0 amor mostra os pés de barro de toda
paixdo humana; com a moralidade tradicional, traz um ranco de

ascetismo que ninguém mais pode aceitar (COSTA, 1998, p. 20).
E continua, em tom critico:

Nada nos parece mais tedioso e bizarro do que aventuras sem orgasmo
e sofrimentos sem remédio & vista. Aprendemos a gozar com o futil, o
passageiro e todo 'além do principio do prazer' é s6 um vicio de
linguagem ou da inércia dos costumes. Em suma, vivemos numa
moral dupla: de um lado, a seduc¢do das sensacGes; de outro, a saudade
dos sentimentos. Queremos um amor imortal e com data de validade
marcada: eis sua incontornavel antinomia e sua moderna vicissitude!
(COSTA, 1998, p. 21).

Consideramos correta a énfase do autor dada a plena tensdo entre a compulsédo
pelo prazer e ascese romantica. Por outro lado, as transformages sociais assinaladas séo
apenas as negativas frente ao amor romantico, como se o0 desenvolvimento tivesse sido
linear e inequivoco. A verdade, porém, é que o mesmo movimento histérico a solapar
componentes tdo significativos do sentimento em sua forma classica, como a espera, a
expectativa, o temor e o comedimento, simultaneamente, foi responsavel por ter
“reestabelecido uma distancia entre homens e mulheres, de haver tornado as mulheres
mais autbnomas, mais conscientes, mais fortes, recriando aquela tensdo entre coisas
diferentes que constitui a esséncia do enamoramento” (ALBERONI, 1988, p. 96).
Assim, a “saudade” dos velhos padrdes facilmente transforma-se em “sedugao” utdpica
por uma possivel fusdo dos novos prazeres do gozo com o idilio dos sentimentos

duradouros.



Costa sublinha trés aspectos “falsos” na crenca do senso-comum acerca do amor
romantico: a) ele é tido como incontrolavel; b) como portador da felicidade irrestrita; e
c) é tido como universal e supra-historico (COSTA, 1998). Contra o primeiro juizo, ele
afirma que o amor é altamente suscetivel a homogamia de classe, a manutencdo de
grupos étnicos e nacionais, ou seja, as escolhas de pares amorosos nada teriam de
arbitrérias. Em segundo lugar, quanto as promessas de alegria no amor, ressalta a
enorme massa de pessoas cujo sofrimento deriva de fracassos amorosos, seja em razéo
da falha em atingir os altos padrdes da meta cultural ou por perdé-los. Em terceiro, por
fim, nega o carater “universal” ou “natural” do amor, dedica a maior parte de seus
esforgos tedricos a uma genealogia bastante completa acerca da construcdo tanto do
objeto amoroso quanto do sujeito amoroso, desde a filosofia medieval cristd até a
imaginacdo afetiva nostalgica dos nobres nas sociedades de corte europeias. Todo o
procedimento leva Costa a confirmacdo (Obvia) de que o amor romantico ¢ um
desenvolvimento cultural e, dai, a conclusdo de que a crenca pode ser eliminada em

caso de estar desatualizada, pois também:

Ja pensamos que a felicidade sé existia na bravura e na sabedoria com
que entrdvamos e saiamos da esfera publica, para expor feitos e
palavras ao esplendor do espaco comum. J& pensamos que a felicidade
vinha com a santidade e gememos e choramos ao perceber que s6 0s
premiados coma graca divina ultrapassavam a soleira da beatitude
onde a maioria se detinha. Hoje continuamos a ver na coragem e na
sabedoria um valor. Mas ninguém ¢é infeliz ou frustrado
emocionalmente porque ndo segue 0s passos de Antigona, Ulisses,
Pericles ou Socrates (COSTA, 1998, p.22).

Para o autor, vivemos uma época de “paixdo pelo efémero” e, sendo assim, a
crenca nos grandes valores da tradicdo ocidental passou a sobrecarregar as
individualidades mais do que nunca; dentre elas, 0 amor romantico seria especialmente
tragico atualmente, pois: "a cultura da banalizacdo do novo e da descrenca nas
esperancas politicas retirou do romantismo sua funcéo restrita de 'uma felicidade entre
outras', para eleva-lo a condicdo de 'Gnica felicidade que restou’ hum mundo sem
compaixdo” (COSTA, 1998, p. 102).

Ou seja, Costa argumenta que o presente € um cenario absolutamente dominado
pelo hedonismo ¢ pela “barbarie do mercado”, sendo 0 amor romantico um ultimo

refugio idealizado, mas defende a abolicdo desse reflgio em nome de um mergulho
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integral no estado de coisas que ele considera lamentavel! (COSTA, 1998). Segundo
ele, vivemos numa época em que a angustia foi trocada pela ansiedade, a represséo pela
vontade exibicionista, o controle punitivo pela seducdo invisivel, e, ainda assim, seria
principalmente a nostalgia pelas circunstancias anteriores que traria 6nus para nossa
felicidade! Além disso, o autor escolher o perigoso caminho da prescrigédo cultural, ou
seja, a partir da conclusdo de que o amor romantico tem uma historia social e nédo
apenas natural, ele pensa ser possivel acabar com ele por decreto, ao inves de buscar
compreender as condigdes objetivas que 0 determinam em suas virtudes e vicios e

conceber uma critica totalizante da subjetividade.

Tais escolhas se devem ao fato de Costa ndo ver na sociabilidade atual nenhuma
laténcia, nenhuma possibilidade de rearranjo. Somente no dominio do ideal seria cabivel
pensar em mudanga, pois o ideal é tido como reflexo de uma época passada e ndo como
integrante do presente, ndo como um fato social, mas como um acessorio de moda. O
“querer-ser” contemporaneo, tampouco, € tido como forca impulsionadora em relacédo
ao “existente” e em conflito com ele, mas apenas como tendéncia a frustragdo historica
ja decidida. O sofrimento, entdo, por principio, deve-se unilateralmente ao “ideal”,
tomado como estanque, e ndo ao “real”, que ja esta livre de qualquer “dever-ser’.
Enfim, manter a fé na possibilidade do amor romantico nos dias de hoje seria como
pedir "protecdo aos deuses da chuva mandando e-mails com dados metereoldgicos"

(COSTA, 1998, p.20).

Vemos como a defesa do anacronismo do amor romantico pode tocar em
aspectos importantes da ideologia contemporanea, pode fazer, direta ou indiretamente,
coro a nocdo de que a sociedade hodierna dispensa projecdes e experimenta somente a
pos—histodrica, a realidade tomada em si mesma. Essa argumentacdo, mutatis mutandis,
pode se verificar em discursos que vao desde a afetividade até as artes e politica, se
dissemina em todos os estudos nos quais tacitamente se faz presente a crenga no “fim da
historia” (ZIZEK, 2011).

2 O autor se apropria de Foucault e, a0 mesmo tempo, o critica pelo fato de que em seu entender o
fil6sofo acertou ao destacar a oposicdo entre a correta estética do prazer/felicidade (“questdo da
penetragdo”) e a sofrivel moral sexual (“questdo da ere¢do”), mas teria falhado em perceber que também
0 amor romantico, se ndo cria identidades fixas e hierarquicas, cria nichos de individuos fracassados e
frustrados em oposicdo a pouquissimos “realizados”. Tal critica de Costa, evidentemente, aplica-se a
qualquer “dever-ser” (COSTA, 1998).
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Assim, assumindo uma posicdo tedrica historico-materialista e buscando
contornar qualquer ponto de vista anistérico, este estudo monogréfico buscara perceber
a relacdo entre o ideal cultural sempre cambiante - mas também rico em elementos de
continuidade - do amor romantico com as vivéncias afetivo-erdticas praticamente
vigentes. Na Parte 1 do trabalho, o intuito é contribuir para a compreensdo das
contradicdes concretas do amor romantico ao longo de nossa historia, com a finalidade
de efetuar uma critica a materialidade por detrds da imaginacao social geral de nossa
época. Essa ambicdo de enxergar os denominadores comuns culturais em diversos
ambitos da sociedade tardo-capitalista se deve e se apoia amplamente na leitura de
Fredric Jameson (JAMESON, 1996).

A Parte 2 é uma tentativa de continuar a exploracdo de tais contradicdes a
partir de uma breve analise de construgdes filmicas recentes e de como elas expressam,
em uma faceta artistica, o drama subjetivo vivenciado pelas pessoas. Os caminhos
trilhados nos filmes para a resolucdo de seus conflitos, conflitos da afetividade
socialmente estabelecida, demonstram as possibilidades em aberto na subjetividade
contemporénea, que podem levar a emancipacdo de maltiplas alienagdes ou ao seu
recrudescimento. Nesse ponto em particular, evitaremos cair no erro de maniqueismo,
de saudosismo ou apologia, que podem fazer parecer que houve no passado, ou ha no
presente, uma “era de ouro” e outra “era de trevas’. Aqui o método a nos conduzir
sera principalmente a ampla hermenéutica utopica de Ernst Bloch, que ensina a
desvendar, nas manifestagdes culturais diversas, 0s sonhos antecipadores, as tentativas
de imagens de “bem-estar” e de “lar”, mas igualmente seus entraves na gramatica das
relacdes hegemdnicas existentes e sua reproducdo parcial das mesmas (BLOCH,
2005).

Comecaremos, entdo, por analisar o ambiente histérico por detrds das
convencdes e formas amorosas adotadas desde o longinquo comecgo da construgdo do
“amor romantico”. Com esta meta, tomaremos 0 cinema como objeto heuristico para
compreensdo das herancas simbdlicas do desenvolvimento social dos afetos, como
explorador de seus antipodas atuais, e possivel elaborador de solucdes para as

contradicGes entre ambos.

A escolha se justifica pelo fato do cinema ser uma midia de importancia crucial

na disseminacdo de disposi¢cdes culturais ao redor do planeta hoje e por ter adotado a

12



tradicional tematica amorosa como uma de suas principais. Entendemos, portanto, que
ndo apenas as formas de expressdo artisticas sdo produto de uma dada sociedade, mas
elas mesmas criam e geram concepgdes afetivas especificas e alteram as préaticas
culturais, sentidos de acGes, reproduzem ou nao materialidades (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 2008).

Apoiados em algumas reflexdes histdrico-antropoldgicas de Marx, concebemos
ser correto afirmar que os cinco sentidos humanos sdo também constituidos no processo
historico, ou seja, ndo sdo puro fato biolégico, como nos animais, mas elementos com
que a humanidade lida e reelabora a partir de seus acumulos histéricos. Tal como o
trabalho cria as méos, ou a musica 0s ouvidos musicais, 0 cinema vem construindo o
modo como vemos e ouvimos os filmes em sua forma prdpria e essa forma pertence a

um conteudo, uma forma de encenar e agir. (MARX, 2011).

Ou seja, ndo apenas os cinco sentidos, mas também os sentidos mentais, a forma
como compreendemos o0 mundo, e principalmente ela, é criada perante a soma de todas
as nossas realizacbes em sociedade (MARX, 2011). Destarte, 0 que sentimos,
aprendemos a sentir e as ferramentas cognitivas utilizadas por nos sdo cada vez mais
mediadas pelas varias representacdes que nos sao apresentadas em espetaculos, filmes e
masicas. As predisposicdes de gosto, pré-concepgdes sobre a adequacdo de agdes e
pensamentos que utilizamos ao nos defrontarmos com valores representados possui

analogia aquelas a que recorremos prosaicamente no decurso de nossa vida.

A abordagem que faremos acerca do cinema focara obras de grande publico,
justamente pelo fato de que ndo nos interessa, aqui, compreender 0 pensamento
amoroso em nichos sociais especificos, mas como evento massivo, que se estende como
influéncia a uma parcela muito significativa do pablico audiovisual no Ocidente e que,
por conseguinte, conectam-se as mais expressivas configuragdes societarias dessa regido
do mundo. Sendo assim, uma parte bastante significativa de nossa amostra de filmes
pertencia a industria cinematografica proveniente dos estidios de Hollywood, embora
nem toda ela tenha tido tal delimitagcdo em termos de localizagdo ou mesmo convengoes

de estrutura filmica.

Para alcancar todos os objetivos propostos, examinaremos textos historicos e
sociologicos sobre o amor romantico ou sobre a cultura no capitalismo tardio e

vasculharemos elementos filmicos de uma amostra considerada significativa para a
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elucidacdo de especificidades referentes enlagamentos amorosos contemporaneos em
termos de temaética, personagens, histdria, didlogos ou contextos. Nao distinguiremos
géneros de filmes, por entendermos que as tendéncias buscadas perpassam a tematica
amorosa como um todo. Estard presente a tentativa de apreender em que medida os
filmes representam novas situac@es, novos encaixes de ideal e realidade, novos modelos

conjugais, etc.
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PARTE 1 — A Histéria Social do Afeto.

Capitulo 1- A construcéo do amor romantico.

A historia do amor no Ocidente jamais foi serena. Sua trajetéria foi marcada por
conflitos de grande porte, que envolveram formas diferentes de sentir e lagcos sociais
correspondentes. Ao mesmo tempo, como observou Dominique Simonnet (SIMONNET
ET AL, 2003), ndo € nada simples discernir e dimensionar, em cada caso, as forcas em
jogo, uma vez que o amor deixa tracos ainda menos nitidos nos documentos histéricos
do que a economia, a politica, a guerra ou a religido. Suas cartas, seus poemas, seus
diérios foram quase sempre secretos e suas musicas, pinturas, mitos e lendas costumam
representar ndo de forma literal, mas de maneira metaférica os dramas realmente

vividos®.

Qualquer ponto de partida para captar as configuragdes sociais e a historia do
amor no Ocidente seria arbitrario®, mas parece que, para o propésito deste trabalho, a
fundacdo da monogamia patriarcal esta entre 0s mais adequados, pois, como veremos, 0
embate entre a relacdo social do “casamento obrigatorio” e a relagcdo social do
“sentimento livre” seré pertinente ao longo de todo 0 nosso percurso. De fato, Simonnet
e seus colaboradores tracam uma histéria do amor no ocidente metaforicamente dividida
nos desencontros e predominios de trés elementos caros aos nossos olhos
contemporaneos: casamento, sentimento e prazer (SIMONNET ET AL, 2003). Os
autores destacam o Ultimo momento pré-cristdo do Império Romano como aquele em
gue o casamento assume o carater de um valor hierarquicamente mais elevado — e a

“ideia” logo ganha concretude como regra social.

Segundo Paul Veyne, a histéria romana anterior a este periodo foi uma histéria
bastante “liberal” em termos matrimoniais (SIMONNET ET AL, 2003). Embora os

* O que, em certa medida, é 0 modo como também somos levados a interpretar o cinema durante o texto.

* A investigagdo de Jean Courtin chega a questionar o comeco do amor no apego do Homem de
Neandertal e do Homo Sapiens pelos falecidos no enterro e nos ritos finebres (SIMONNET ET AL,
2003). E um caminho praticamente impossivel, pois pressupde a possibilidade de separar os
desenvolvimentos técnicos, cognitivos e afetivos nos primérdios da espécie. Essa busca em todo caso,
leva os autores a falarem do amor como uma espécie de dado natural, sempre presente, e diminuirem as
especificidades historicas do amor romantico.
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homens gozassem de privilégios mdltiplos e a moral guerreira vigente visse com
bastante desprezo as mulheres, ndo se refletia em um aprisionamento da mulher em
relacdo ao casamento, na verdade, os casamentos se desfaziam frequentemente, até
mesmo sem o conhecimento por parte de um dos conjuges ° (SIMONNET ET AL,
2003).

Nesse periodo do Império Romano, paixdes fugazes podiam ser vividas sem que
se fizesse grande alarde ou que a crenga na instituicdo do casamento sofresse abalos. A
caracteristica que entdo mais se assemelhava ao que viria a definir o amor ocidental no
longo periodo histérico subsequente era a grande assimetria de género, que vedava ao
espirito guerreiro romano, por parte dos homens, demonstracdes afetivas ou praticas
sexuais que remetessem a qualquer tipo de “servilismo” em relacdo as mulheres.
Mesmo a nudez era tabu e as relagbes sexuais eram praticadas no escuro. A
masculinidade romana classica tinha como apice afetivo o gesto carinhoso de segurar o
espelho para a dama se pentear ou de desatar as tiras de suas sandalias (SIMONNET ET
AL, 2003).

Assim, se partissemos desse primeiro ambiente histérico romano, nos
deparariamos com um drama, uma configuracdo amorosa, muito diversa daquela que
nos interessa, dos tempos imediatamente anteriores ao dominio do cristianismo, aqueles
em que se estabeleceu de maneira rigorosa e consciente o dever do casamento, a
leviandade do sentimento e o pecado no prazer. E € essa base social do cristianismo
certamente o principio das vivéncias amorosas atuais, mesmo no que elas tém de mais

subversivas em relagéo a ele.

Foi a época de Marco Aurélio (século 1l d.C) que novos elementos patriarcais
criaram a figura aproximada do chamado “amor funcional”, que entende o casamento
como um pacto de amizade e ascetismo por parte dos cdnjuges, e que caracterizou 0s
tempos medievais e modernos. Essa virada moralista se deu a partir da implementacéo
publica dos principios estoicos e somou-se aos antigos tabus da virilidade romana: dai
em diante, o aborto, a vida sexual de viuvas e as relagdes homossexuais comecaram a

sofrer estigmatizacdo. Tais preceitos morais, ja entdo prefigurados, apenas ganharam

® E o0 caso famoso de Messalina, que vivia com o amante sem que seu esposo, o imperador Claudio,
sequer soubesse, e por bastante tempo (SIMONNET ET AL, 2003).

16



forca perante a incorporacdo oficial do cristianismo e durante o periodo de decadéncia
do Império (SIMONNET ET AL, 2003).

Na marcha real do desenvolvimento histérico, a implementacdo da nova
configuracdo social demorou muitos séculos para se consolidar®; ndo obstante, alguns
de seus tracos fundamentais ja eram claramente discerniveis: a inferioridade social da

mulher, o tabu sexual e a sacralidade do matrimonio.

Durante o periodo medieval, esses pilares da moral matrimonial e familiar foram
se enraizando e, embora de forma precéria e heterogénea, como observa Jacques Le
Goff, tomaram o curso da formagdo de uma familia, simultaneamente, centralizada na
figura paterna, obrigatoria e indissolivel (SIMONNET ET AL, 2003). A centralidade
da figura masculina se relacionava ao seu poder de participar do mundo publico e
representar a familia nele e, inversamente, de representar a moral social no seio da
familia; o carater obrigatério da familia, por sua vez, derivava de sua natureza “de
sangue” e dos interesses na “unido de sangues”, ou seja, do duplo fato de que ja se
nascia em uma familia e que s6 se podia formar outra tendo em conta o0s interesses da
familia de origem; por fim, seu carater indissolvel derivava tanto da continuidade dos

lagos de interesse quanto da crenca de que o ato que unia tais interesses era sagrado.

Toda essa forca e rigor da familia medieval, no entanto, engendraram uma
pratica que se opunha ao casamento cristdo, o adultério. Le Goff afirma que o adultério
ganhou uma relevancia social muito especial nesse periodo e dai surgiram os trovadores
com seus belos cantos destinados a damas casadas e por isso inalcancéveis’
(SIMONNET ET AL, 2003). Esse adultério idealizado, com uma linguagem de
cordialidade e sentimentalismo numa sociedade que permanecia extremamente atrelada
aos valores da honra guerreira, e acrescentava um novo elemento as préaticas afetivas de
entdo, portanto, gerava uma contradigdo em relagdo ao trato bastante rude dos homens

para com as mulheres.

® Paul Veyne fala, por exemplo, de Paulin de Pella que, no século V, gaba-se de nio ter se envolvido na
juventude com mulheres casadas, apenas com seu harém de servas. Le Goff também narra reis francos
poligamos até o ano 1223 (SIMONNET ET AL, 2003).

” Le Goff observa que os trovadores surgiram no mesmo perfodo em que se notou um abrandamento geral
da moral medieval, era o século XII, um periodo em que o purgatério foi inventado, rompendo com a
bifurcacdo aterrorizante e total entre paraiso e inferno e também em que o livro mais popular da Biblia
tornou-se 0 Cantigo dos Cantigos, um livro sobre amantes, ao invés do Apocalipse, que tinha
predominado no século anterior (SIMONNET ET AL, 2003).
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Assim, o trovadorismo foi um novo e importante ingrediente na histéria do amor
no Ocidente, uma forma de sentimento cristalizada em convencgdes estéticas e uma
vontade que, mesmo que de maneira ndo autoconsciente, se opunha aos habitos
masculinos embrutecidos, tipicos dos casamentos baseados em interesses familiares

deste periodo.

Se, por outro lado, o endeusamento feminino efetivado pelas cantigas dos
trovadores nédo teve o efeito imediato de alterar significativamente a vida amorosa das
pessoas e a brutalidade continuou a ser regra geral na vida dos casais, a historia de
Abelardo e Heloisa® é um indicio de que a cortesia chegou a ter forca o bastante para
gerar um casal absolutamente inspirado na ideia de amor e radicalmente heterogéneo em

relacdo a tradicdo da época.

No dominio da sexualidade, sobretudo, nada se alterou nesse periodo e a
“pecaminiza¢do da carne” continuou a ser o mote do discurso religioso e também do
secular, através do Estado e da Medicina®. As restricées a sexualidade permaneceram
até mesmo durante o Renascimento; ao contrario do que parecem sugerir pinturas e
estatuas de pessoas despidas, a nudez era muito mal encarada e, inclusive, foi neste
periodo que se desenvolveram os camisolGes que mantinham os corpos cobertos mesmo
durante o ato sexual. A visdo do casamento como negécio familiar tinha seu
complemento no isolamento e repudio aos aspectos irracionais e incontrolaveis da
subjetividade amorosa, fossem 0s excessos da paixdo sexual ou o apego idealizado do

amor corteés.

Assim acontecia na Europa e também na América recém-descoberta. A
historiadora Mary Del Priore cita 0 moralista portugués Francisco Nunes, que, em terras
brasileiras, aconselhava sobre os casamentos: “grandes negocios, grandes conselhos
requerem; e como sejam dos maiores negdcios para a vida; ndo seja 0 amor que nos
aconselha nesta matéria, seja antes a razdo que nos dirige neste negocio” (DEL

PRIORE, 2005).

8 Abelardo e Heloisa foram um casal de amantes cuja correspondéncia tornou-se famosa historicamente e
cujo final tragico (ele castrado e ela enviada a um convento) demonstra o grau de deslocamento deles em
relagdo ao seu tempo historico, a sua cultura.

° A autora afirma que, de um lado, o Estado e o Direito garantiram o cumprimento da autoridade familiar
e, de outro, a medicina elaborava um discurso no qual a paixao era vista como doenca fisica com efeitos
maléficos para quem dela sofria (DEL PRIORE, 2005).
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A expressdao clara dessa formula do casamento funcional demonstra dois
aspectos importantes da situagéo social da época: de um lado, que o célculo expresso
tinha forca de realidade Obvia e consolidada, por outro lado, que ele, ainda assim,
convivia com seu reverso, pois 0 casamento motivado por paixao € citado como postura

imprudente, mas possivel e atraente para alguns.

E essa época € justamente a época em que o Ocidente inventava 0 amor
romantico, que radicalizava em muitos sentidos a tradicdo do amor cortés,
transformando o sentimentalismo fadado a frustracdo em “amor para todo sempre” e 0
culto a mulher endeusada e impossivel em uma pretensdo de encontro real e carnal entre
as “almas gémeas”. Se contrastarmos o sentimento evocado em dois grandes poetas do
periodo, Camdes (1524-1580) e Shakespeare (1564-1616), nds poderemos ver com

nitidez a dire¢do da mudanca e sua extensao:

Amor, com esperanca j& perdida/ Teu soberano templo visitei;/ Por

sinal do naufragio que passei,/ Em lugar dos vestidos, pus a vida.

Que mais queres de mim, pois destruida/ Me tens a gléria toda que
alcancei?/ Nao cuide de render-me, que ndo sei/ Tornar a entrar-me
onde ndo ha saida.

Vés aqui a vida, e a alma, e a esperanc¢a,/ Doces despojos de um bem
passado,/ Enquanto o quis aquela que eu adoro.

Neles podes tomar de mim vinganca;/ E se te queres inda mais
vingado, contenta-te co’as lagrimas que choro. (CAMOES,
2010,p.38).

Contrariamente:

Romeu - Com as asas leves do amor superei estes muros, pois mesmo
barreiras pétreas ndo sdo empecilho a entrada do amor. E aquilo que o
amor pode fazer é exatamente 0 que 0 amor ousa tentar. Assim sendo,
teus parentes ndo sdo obstaculo para mim. (SHAKESPEARE, 2010,
p.53-54).
O surgimento de Romeu e Julieta ndo data deste periodo por acaso e pode
ilustrar 0 comego poderoso dos sonhos propriamente romanticos (“o sentimento”, de
Simonnet), que viriam a desafiar o puro dominio dos antigos interesses familiares e suas

formas afetivas (“o casamento”)'. Vale a pena tracar algumas consideragdes sobre esta

1% «Julieta — Ah, Romeu, Romeu! Por que tinhas de ser Romeu? Renega teu pai, rejeita teu nome; e, se
assim ndo o quiserdes, jura que me tens amor e deixarei de ser um Capuleto (...). E s6 o teu nome que é
meu inimigo. Mas tu és tu mesmo, ndo um Montéquio. E o que € um Montéquio? Nao é mao, nem pé,
nem braco, nem rosto, nem qualquer outra parte de um homem. Ah, se fosses algum outro nome! O que
significa um nome? Aquilo a que chamamos rosa, com qualquer outro nome teria 0 mesmo e doce
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obra, pois ela ndo s6 ¢ um “sintoma” do drama amoroso daquela época, tal como os
filmes serdo em nossa anélise do amor contemporaneo, como também pelo fato de sua
estrutura poder ser considerada antecessora historica imediata do presente e, portanto,

também constitui-lo em algumas de suas particularidades.

De fato, Viveiros de Castro e Araujo caracterizam Romeu e Julieta como um
“mito de fundagdo” do amor romantico, por ser simbolo de um novo modelo de lago
social, uma forma de amar criada no tempo diegético daquela obra e diametralmente
oposta a tradi¢do. Em suas palavras, Romeu e Julieta significa uma “re-hierarquizacao
de certos valores criticos, uma mudanca de énfase sobre dominios da vida social, e
mesmo o surgimento de novas esferas de significacdo na experiéncia ocidental.”
(CASTRO e ARAUJO, 1978, p.142).

Em sua leitura estrutural da obra, os autores destacam a oposi¢do onipresente no
texto entre 0 amor, o individuo e o corpo versus a familia, a pessoa (individuo publico)
€ 0 home:

A primeira distingdo relevante é entre um nome que insere o individuo
na rede de relagBes socialmente prescritas (6dio tradicional entre
familias: 0 nome é que é inimigo), ligando Romeu ao pai, e um corpo
humano que é objeto de amor. O nome une Romeu ao pai, € 0 separa
de Julieta; mas o nome é algo externo, que ‘ndo faz parte’ do
individuo. A relagdo entre corpo e nome € arbitraria, 0 nome ndo faz
parte da esséncia de Romeu — assim como ‘rosa’ ndo diz da ‘esséncia’
(no duplo sentido) desta flor (...). O desterro de Romeu vale, nas

palavras de Julieta, mil mortes de Teobaldo, a morte de seu pai, de sua
mée e dela mesma. (CASTRO e ARAUJO, 1978, p. 151).

Nas palavras de Romeu e particularmente nas de Julieta, mais submetida ao
poder familiar devido a sua condicdo de mulher, a mentalidade moderna exprime uma
importante caracteristica sua, que € a de destacar a singularidade dos individuos perante
0S agrupamentos sociais. De fato, Julieta ndo se mostra entusiasmada com os planos da
familia para seu casamento, apaixona-se por um inimigo familiar, briga com os pais,

dissimula conformidade com eles e, por fim, os engana fingindo estar morta.

E justamente no contexto da existéncia dessa luta revolucionaria entre a
moralidade coletiva, as rela¢fes sociais feudais, e a vontade do burgués liberal é que se

desenvolvem os horizontes do amor romantico. Pois 0 “amor romantico” ¢ diferente do

perfume. E Romeu também, mesmo que se ndo se chamasse Romeu, ainda assim teria a mesma amada
perfeicdo que lhe é propria, sem esse titulo. Romeu, livra-te de teu nome; em troca dele, que ndo é parte
de ti, toma-me inteira para ti.” (SHAKESPEARE, 2010, p.52-53).

20



que seria “amor-paixdo” em si mesmo, 0 amor que desde tempos imemoriais levou
pessoas reciprocamente atraidas a fazerem loucuras umas pelas outras, amor celebrado e
amaldicoado através dos séculos e que mudou incontaveis historias (individuais). O
amor romantico ndo se contenta em escapar as convencdes vigentes, ndo s6 “comete
loucuras”, ele também desafia o ordenamento afetivo compulsorio e busca alcancar
legitimidade social: é uma forca imaginaria que pretende superioridade hierarquica,
sonha com reconhecimento e visa fundar novos grupos familiares concretos, porém

sobre o primado do sentimento amoroso correspondido.

Essa diferenca ndo € apenas uma determinacdo exterior e sim um intento que
medeia todo o itinerdrio do sentimento, da dedicacdo exclusiva aos ritos de carinho
especificos, da corte esperancosa ao sentimento de seguranca e permanéncia. Assim, a
busca por delinear um fosso entre a alma dos amantes e a vontade das familias é pré-

requisito para a prépria forma como se buscam o0s amantes romanticos.

O amor romantico é histdrico em um duplo sentido, tanto é um sentimento
surgido em um momento socioldgico bastante especifico, como € ele mesmo permeado
interiormente pela imaginacdo da temporalidade: ele eleva o impulso da simples atracdo
entre duas pessoas ao nivel de uma idealizacdo geral, gestada ndo apenas a partir do
encontro entre os individuos, mas durante toda a sua existéncia. Toda a cultura
romantica trabalha para dar contornos de sacralidade e centralidade ao singular
momento de unido dos amantes, separado da vida mundana e dos gostos menos

elevados™®.

Tal imaginagdo temporal cinde em pelo menos trés momentos o percurso do
individuo romantico: primeiro, ha o tempo pré-amoroso, de indeterminacdo e unido
simbidtica com a familia, no qual a utopia amorosa ja estd presente, mas latente; em
segundo, h& a hora da iluminacdo amorosa, de luta e libertagdo; por ultimo, vem o
momento de consolidacgéo e legitimacéo da escolha feita, instaura-se a nova familia dos

amantes, uma comunhao do tipo “até que a morte nos separe”.

Em sua ja referida abordagem mais ontologica do que histérica sobre o amor,

Francesco Alberoni ressalta a particularidade do enamoramento como sendo esse

" “Talvez os homens que nio sejam suscetiveis de experimentar o amor-paix4o [para nés, “amor
romantico”] sejam 0s que sentem mais vivamente os efeitos da beleza (...). O homem que experimentou a
batida de coracdo que Ihe d&, ao longe, o chapéu de cetim branco de quem ama é surpreendido pela frieza
em que o deixa a aproximagdo da maior beleza do mundo” (STENDHAL, 2007, p.40).
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primeiro momento, cuja logica seria absolutamente alheia ao utilitarismo e céalculo do
pragmatismo cotidiano, do universo dos interesses. Para o autor, enamorar-se €
necessariamente algo muito diverso de tudo o que é fugaz, do interesse leviano de
escapar as regras rotineiras, pois € por-se em um risco real, € investir a propria vida em
uma possibilidade tdo incerta quanto desejada. Assim, entende-se como 0 espectro até
entdo invencivel do interesse de linhagens p6de compor a disposicdo a amar,
investindo-a de seriedade e dignidade, ao invés de desarma-la'?. O amor romantico,
portanto, nunca poderia ser sereno, facil ou puro divertimento, pois “0 amor € a
instauracdo de uma nova comunidade, de uma nova convivéncia feliz, em quem na
absoluta originalidade de seu projeto, todos deveriam se reconhecer.” (ALBERONI,
1988, p.21).

A abertura a surpresa, ao imponderavel, a ruptura, ¢ o desejo de “explorar 0
impossivel”, de alcancar os horizontes do imaginario e fundir dois sistemas paralelos de
afetividade, sdo para Alberoni, caracteristicas ndo apenas do amor romantico, mas da
instauracdo de toda transformagéo coletiva. E uma poténcia que, quando colocada em
acdo, suplanta a vontade dos individuos e os move por conta propria. Tal estado
nascente seria a predisposicdo de reagir a inércia das instituicGes consolidadas e em

crise através de um forte impeto rumo ao novo, ao extraordinario (ALBERONI, 1988).

O carater violento da luta entre passado e futuro no nascimento do amor pode ser
constatado em Romeu e Julieta e mostra o entrelacamento entre a seriedade do embate
em jogo (a reacdo) e a intensidade do enfrentamento, da ruptura (a agdo romantica). As
etapas amorosas na historia de Shakespeare se mostram claramente através do tédio e
indiferenca em Romeu antes do encontro com Julieta; depois, no momento do encontro,
ganha lugar a felicidade, a exultagéo da descoberta do “amor verdadeiro”, de um sentido
profundo e total para a vida; por fim, os inauspiciosos amantes de Verona buscam o
reconhecimento social e espiritual através do casamento, no entanto, as circunstancias
impedem a reivindicacdo de legitimidade e a reconciliacdo das familias e, ainda, a

alternativa final e desesperada de viver as margens da comunidade resulta em um

120 autor italiano enfatiza que o enamoramento mais intenso é aquele que “pde em jogo mais existéncia,
mais beleza, mais responsabilidade, mais vida”. Essa criacdo da paixao, diz ele, é uma revolugdo: quando
a relagdo social anterior, a ordem dada, é “mais complexa, articulada e rica”, mais terrivel, mais
intempestivo é seu desenvolvimento, “mais dificil, perigoso e arriscado o processo” (ALBERONI, 1988,
p.63).
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fracasso mortal. Tal fim tragico, para Alberoni, é também um artificio literario para
expressar o aterrador conflito entre a normalidade e o recomeco radical (ALBERONI,
1988). N&o uma rechacar da possibilidade de fim feliz, uma antiutopia, porém um

lamento utdpico, uma esperanga de mudanca no ar.

A contradicdo proveniente da cisdo entre a antiga moral comunitaria e a moral
individual capitalista moderna desenvolveu-se durante varios séculos posteriores ao
autor inglés e se expressou de diversas maneiras. E interessante, por exemplo, observar
como os iluministas lidaram com seus ideais de esclarecimento, a ideia individualista do
contrato social e a importancia das antigas relacdes parentais. E curioso 0 modo como
Jean-Jacques Rousseau demonstra em seu romance, a Nova Heloisa, que o amor néo é
mais relevante que a vontade familiar (DEL PRIORE, 2005). Também é relevante
historicamente 0 modo como a Revolucdo Francesa trouxe para o centro de atencdo o
foco publico, a caca a libertinagem aristocratica em seus salGes e, ao mesmo tempo,
recriou a instituicdo do divdrcio (SIMONNET ET AL, 2003).

No entanto, é provavelmente apenas no século XIX que podemos vislumbrar
uma verdadeira mudanca qualitativa na situacdo dos relacionamentos amorosos reais,
uma vitéria mais decisiva do novo contra o velho. Este é o século em que nos
deparamos com a fronteira que separou o impossivel do possivel no que diz respeito ao
amor romantico, o ponto de contato entre os ideais literarios e 0s sonhos utdpicos com a
vida concreta. Certamente permaneciam de pé as estruturas sociais tradicionais e as
mulheres permaneciam bastante atreladas a elas, ao ponto de que ‘“recato” e
“submissdo” continuavam a ser elogios correntes e denotativos de elevada moral. A
vaidade do espelho era muitas vezes considerada excessiva'® e, no Brasil, sair & rua
desacompanhada gerava automaticamente “ma fama” para qualquer mulher** (DEL
PRIORE, 2005).

As qualidades privilegiadas dos homens eram ainda a virilidade e as capacidades
relacionadas a vida publica. Por outro lado, significativamente, as mulheres adjetivadas
como “publicas” eram as prostitutas, nas quais, o valorizado era justamente a vaidade e
seus quartos eram recobertos por espelhos (SIMONNET, 2003). Esses fatos bastante

gerais mostram o quanto a dupla moral, dividindo homens e mulheres, ainda mantinha

* Concepgéo diametralmente oposta a atual em que a falta de vaidade é que se tornou um “defeito”.
1 Estrangeiras que em seus paises gozavam da liberdade de ir e vir se assustavam com a “boca” do povo
brasileiro, com seu moralismo repressor (DEL PRIORE, 2005).
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viva a cisdo entre lagos tradicionais e lacos livres e individualistas, portanto, o quanto a
desigualdade material entre 0s sexos sustentava o “amor funcional” como inerte
ideologia conservadora. A mulher vivia sob a tutela do poder familiar e s6 podia sonhar
em sair de |4 para o casamento, com ou sem amor; 0 homem, mais livre da familia,
encontrava a satisfagdo que desejava com as “mulheres publicas” e, portanto, nao

costumava almejar outra coisa sendo um casamento convencional.

N&o obstante esse cenério desolador, algo mudou nesse século dezenove.
Emblematicamente, a paquera ganhou mais importancia no contato entre rapazes e
mocas, fosse no jogo de aceita ou recusa numa dangca ou em cartas trocadas as
escondidas. Atitudes bruscas e de confronto explicito também eram observaveis, pois
esse era 0 periodo em que comegam 0s sequestros de mogas no Nordeste brasileiro, tais
sequestros romanticos se davam quando 0s pais ndo permitiam o envolvimento dos
jovens, que, dessa maneira, protestavam contra a endogamia familiar, tipica do
casamento entre as classes abastadas, e, de maneira mais ampla e menos consciente,
contra 0 antigo poder patriarcal (DEL PRIORE, 2005). O fato é que o discurso do
casamento como negdcio familiar jA& ndo podia ser defendido sem suscitar

guestionamentos.

Esses novos ares ganham carater de hegemonicos na virada do século. O
alvorecer do século XX é marcado por mudancas visiveis no modelo dos casamentos. A
mais nitida e importante de todas as mudancas é que nesse periodo comeca a ser tido
como vergonhoso o casamento por interesses familiares e 0 mesmo se da com a
endogamia familiar. O tabu da sexualidade, embora ainda dominante, também perde
forca e a linguagem corrente acusa esse fenémeno através da substituicdo da expressdo
eufemistica de “satisfazer a paixdo” pelo modo mais direto do “ter relagdes sexuais”

(SIMONNET ET AL, 2003).

Surge a figura dos namorados apaixonados e, para eles, sdo reservados espacos
publicos, como as pracas. Quanto ao casamento, a mulher finalmente comeca a fazer
uso do direito simbolico de dizer “ndo” & comunidade, & propria familia™. E tdo amplo

0 deslocamento do papel feminino na sociedade que até o ideal estético anterior se

1> Tal direito foi conquistado inicialmente ja durante o periodo medieval, quando a Igreja introduziu, para
ambos os futuros conjuges, a famosa questio: “E de vossa livre vontade ¢ de todo o coracdo que aceitas
este matrimonio?” (SIMONNET ET AL, 2003).
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inverte e a mulher passa a ser valorizada ndo por quilos em excesso, mas pelo corpo
esbelto e atlético. Também no novo discurso médico a pratica de esportes passa a ser
sinbnimo de saude (DEL PRIORE, 2005).

Sohn destaca que esse periodo, apesar de imerso na dupla moral, péde, de certa
maneira e dentro de alguns limites, unir o ideal romantico de juncdo do sentimento, do
casamento e do sexo (SIMONNET ET AL, 2003). A historiadora destaca que 0s
pudores quanto a nudez deixaram de ser tdo fortes e as caricias entre os casais também
se desenvolveram bastante. O beijo, especialmente, ganhou intensidade e duracéo e
tornou-se mundial através do novo e poderoso meio de propagacdo cultural que se
disseminava, o cinema (DEL PRIORE, 2005)°.

Ao mesmo tempo, essas mudancgas grandiosas no imaginario e na pratica do
amor vieram acompanhadas de outras transformacdes sociais de amplo espectro, que em
seu bojo contribuiram para a elaboracdo de contextos, sentimentos, impossibilidades e
possibilidades amorosas muito especificas do periodo contemporaneo.

Capitulo 2 — As contradi¢Bes na consolidacao de uma sociabilidade romantica:

a sociedade de mercado e o amor.

O cenario social que vai se constituindo por volta da metade do século XX é
profundamente diferente do que havia existido nos periodos anteriores. Sdo maltiplas as
novidades, tais como a mulher se introduzir no mercado de trabalho e ir ganhando
espaco na arena publica, o avancar de representacdes e formas de vida individualistas, a
forga inovadora dos movimentos contraculturais e ainda o desenvolvimento técnico de
formas de controle da natalidade. Todas essas transformacdes solapavam, com um golpe
muito forte, o poderio remanescente da familia extensa e a sua dupla moral, que ainda
vigoravam. O que, por sua vez, influia na totalidade dos processos sociais, 0
remodelamento mesmo do material mais etéreo diz respeito até as relagdes de producéo,

distribuicéo, troca e consumo.

16 Mary Del Priori afirma que, junto com a mdsica, 0 cinema se torna a maior maquina de difuséo do
amor romantico. Ambos ajudam o namoro a desenvolver caracteristicas de mais carinho e menos recato,
embora, as tramas simplistas dos filmes contribuissem também para o reforco da dupla moral. No filme
You Are In The Army Now, 0s personagens de Regis Toomey e Jane Wyman ddo um beijo de trés minutos
e cinco segundos (DEL PRIORI, 2005).
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Os desenvolvimentos capitalistas em suas tendéncias mais gerais (evolucdes
técnicas, formacgBes de novos mercados) eram igualmente ativos nos processos
ideoldgicos e culturais. Também seus eventos historicos especificos precisam ser
considerados, como as Guerras Mundiais, que levaram as mulheres as fabricas na
Europa, ante a perda da mao de obra industrial masculina, que ia para os campos de
batalha ou a colonizagdo que exportava seus modelos sociais com eficiéncia. O fato era
que cada vez mais a familia ia perdendo seu velho carater de obrigatoriedade totalmente
compulsoria para a mulher e os espagos antes masculinos eram tomados como sendo de

ambos 0S Sexos.

O caminho era sem volta, afinal, de maneira complementar a perda de prestigio e
félego das relagBes de dependéncia familiar no cenéario urbano e industrial, vinha o
interesse diretamente econdémico dos industriais em manterem as mulheres nas
industrias com seus salarios mais baixos e das novas familias nucleares de manterem
um nivel de renda um pouco mais elevado, ja que os precos da subsisténcia varia pela

média social. O carater geral dessa situacao ¢ bem expresso por Adorno e Horkheimer:

A crise da familia é de natureza social; e ndo é possivel nega-la, ou
liquida-la, como um simples sintoma de degenerescéncia e
decadéncia. Enquanto a familia garantia a seus membros protecdo e
calor, a autoridade familiar encontrava uma justificacdo; além disso, a
propriedade hereditaria constituia um sélido motivo de obediéncia
para os herdeiros. Hoje, num mundo onde a capacidade técnica e a
habilidade diante de qualquer situagdo comecam a ser decisivas para
sorte de cada um, e onde a propriedade burguesa perdeu qualquer
conteido ou foi destruida para um nimero crescente de familias, o
conceito de herdeiro é esvaziado de todo significado. Néo
dessemelhante é o destino da autoridade exercida sobre as filhas, que
sabem ndo estar mais ligadas as condi¢des domeésticas-arcaicas sobre
as quais repousa sua ligagdo tradicional com a familia, a partir do
momento em que podem ganhar o prdprio sustento fora de casa, como
operarias ou empregadas ndo qualificadas. A crise da familia assume
também os aspectos de um acerto de contas, ndo apenas em face da
grosseira opressdo que a mulher, mais fraca, e depois de modo mais
completo os filhos sofreram por parte do chefe da familia até os
inicios da época que agora comega, mas também da injustica
econdmica que nela se praticava, da exploracdo do trabalho doméstico

numa sociedade que, no restante, obedecia as leis do mercado. No
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banco dos réus, estdo também todas as renlncias aos instintos que a
disciplina familiar impunha a seus membros, sem que eles pudessem
sempre ter consciéncia da sua justificacdo; e sem que, na maioria dos
casos, pudessem acreditar verdadeiramente num resgate futuro — por
exemplo, na forma de bens hereditarios -, como ocorria aos mais
favorecidos no apogeu da época liberal. A autoridade familiar, ja
como autoridade do tabu sexual, v& diminuir a sua eficiéncia, por
causa do fato de a familia ndo mais garantir de modo seguro a vida
material de seus membros e ndo mais proteger suficientemente o
individuo contra 0 mundo exterior que pressiona de modo cada vez
mais inexoravel. Vacila o equilibrio de equivalentes entre o0 que a
familia exige e o que ela da; e, por isso, todos os apelos as energias
positivas da familia enquanto tal caem no vazio..” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1981, p.219).

Tal situacdo, em que a familia tradicional deixa de ser uma forca dominante, o
pilar da vida social, e os agentes individuais passam a gozar da prerrogativa de
escolherem seus préprios destinos afetivos, ajuda a alimentar ainda mais, por uma
afinidade entre materialidade e subjetividade, os sonhos romanticos, seus desejos desde
a época dos “amantes de Verona”. Por outro lado, ndo é possivel ignorar que os ideais
de amor voltaram a sofrer grandes variacGes, deram novos saltos, perante tdo grandes

transformaces na estrutura de vivéncias e préaticas.

E que, embora sempre contrapostos, 0s sonhos romanticos e as estruturas
familiares arcaicas faziam parte de um mesmo contexto social. O amor visava libertar-
se das amarras da familia de origem, mas visava a constituicdo de outro laco familiar
embasado parcialmente no até entdo existente. A auséncia dos velhos lugares sociais
repercutiu no préprio amago dos relacionamentos amorosos, em seus elementos

propriamente historico-sociais.

Anthony Giddens define o impacto desse novo contexto, caracteristico do século
XX, como de democratizagdo da vida intima'’. Ele entende que anteriormente, no
dominio publico, criou-se igualdade entre os homens, a democracia parlamentar em sua

forma contempordnea. No seio da nova familia nuclear, a mulher criou lagos de

O que retrata, para outros autores, como destacado em Adorno e Hokheimer, uma nova fronteira do
desenvolvimento social burgués, a anulagdo de elementos irracionais (indteis) para o processo social de
acumulacéo do capital (ADORNO; HORHEIMER, 1981).
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intimidade com 0 homem e, assim, tornaram-se anacronicos os velhos deveres conjugais

e a mulher pode participar do mundo publico (GIDDENS, 2000).

A consequéncia imediata desse novo equilibrio social, do fim das fungdes
complementares, foi a critica a dupla moral. Giddens cré que o amor romantico perdeu
entdo seu lugar tradicional, no qual o encontro dos amantes adequados era tido como
finalidade suprema, fim sublimado dos conflitos e questionamentos. Agora o0 sentimento
assumiria a forma de “amor confluente”, um sentimento no qual a idealizag¢ao do “para
sempre” deixou de existir junto a imutabilidade dos proprios papéis de género. Aqui 0s
individuos se tornam medida de todas as relacfes e cada qual se pergunta acerca dos
motivos pelos quais deve ou ndo manter-se associado, e por quanto tempo, com cada
outro (GIDDENS, 2000).

Assim, 0 “relacionamento puro”, ou seja, aquele que €é desvinculado da
obrigatoriedade dogmatica, tem 0 “desenvolvimento do eu como prioridade”. Giddens
ressalta, como um dos principais expoentes das novas tendéncias, os relacionamentos
homoafetivos, que desde o inicio foram desprovidos da legitimidade patriarcal, e, em
consequéncia, também de sua estrutura familiar conservadora®. Os homossexuais
seriam, dessa forma, pioneiros de relacionamentos cujo Unico fundamento é o

sentimento reciproco e n&o papéis dados a priori*® (GIDDENS, 2000).

Por outro lado, o autor inglés também ressalta antinomias no “relacionamento
puro” e afirma que incerteza e ciume sdo problemas muito afins a eles, afinal ndo ha
mais garantias de permanéncia e nem certezas absolutas sobre as experiéncias passadas
e futuras por parte dos amantes (GIDDENS, 2000).

Giddens, inclusive, analisa o enredo do romance Before She Met Me em que o
protagonista, enciumado, questiona sua companheira acerca de suas experiéncias
passadas e, mais tarde, ao descobrir a omissdo de uma relacdo, acaba por mata-la. Tal
historia seria parte da paisagem afetiva contemporanea na medida em que desenharia

uma configuracdo absolutamente tipica da nossa época: o desvincular dos contextos e

'8 Francesco Alberoni, por outro lado, v& os modos de relacdo homossexuais como idénticos aos
heterossexuais, exceto pela diferenca de que o0s preconceitos patriarcais heteronormativos ampliam a
dificuldade da constituicdo do enamoramento (ALBERONI, 1988).

19 Del Priore, por outro lado, enfatiza a existéncia, por muito tempo, de uma duplicidade moral também
entre os homossexuais, que diferenciava o “bofe” (masculino, ativo) e a “bicha” (feminino, passivo)
(DEL PRIORE, 2005).
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trajetdrias das tradicionais situacdes de uma sociedade patriarcal e a perda de referéncia
dai resultante (GIDDENS, 2000).

Contudo, o processo de transformacéo da intimidade ainda encontra-se em curso
e ndo estaria completo. Dessa forma, sobrevive o gosto anacronico pela pureza
patriarcal, 0s “garanhées” cagcam as mulheres como se elas fossem seres passivos e
desenvolvem todo um gosto baseado no roubo da inocéncia, na velha assimetria entre 0s
sexos. E uma forma de se esquivar da relacio igualitaria e intima, tipica do mundo
contemporaneo (GIDDENS, 2000).

Todos esses elementos negativos apontados por Giddens, ndo obstante, s&o
vistos por ele como resultados de uma situacdo inequivocamente positiva, em que a
liberdade e a intimidade triunfaram. Aparece aqui a ideia de que a tendéncia moderna e
secular é separar as esferas da vida social e que, dentro desse acontecer inevitavel, cada

uma segue uma logica sua essencial, livre de sobredeterminacdes.

Esse mesmo pensamento € defendido por Pascal Bruckner sobre os modos de
relacionamento posteriores a rebelido social de maio de 68 na Franca:

Maio de 68 foi 0 ato de emancipacdo do individuo, o ato que solapou
a moral coletiva. A partir de entdo, vamos viver como individuos. Ndo
temos mais que receber ordem de ninguém. Nem da Igreja, nem do
exército, nem da burguesia, nem do partido... E, uma vez que o
individuo é livre, ndo tem outros obstaculos diante de seus desejos

sendo ele proprio. ‘Viver sem interrup¢do, gozar sem entraves’.

(SIMONNET ET AL, 2003, p.148).

O autor vé a “soliddo e a responsabilidade” como conquistas positivas da
segunda metade do seculo passado, mas, também, portadoras de uma dimensé&o terrivel,
quando desprovidas do tempero de um pouco da vida comunitaria (SIMONNET ET AL,
2003).

Tal argumentacdo parece cair num equivoco tipico do formalismo politico
burgués, que sé ressalta nos eventos a sua relagdo com os poderes formalmente
constituidos de cada época, como se apenas eles influissem no curso real dos
acontecimentos. Embora pela negacdo, o argumento do autor francés reafirma tal

raciocinio. Para ele, a exclusdo da influéncia da familia patriarcal teria deixado atras de

29



si apenas as historias amorosas individuais, sem que nada houvesse de especifico a

nossa época sendo a liberdade.

Em alguns autores, essa ideia das escolhas e do aprendizado puramente
individuais chega a ser representada como “vacuo social”. Alice Ferney afirma a
situacdo de hoje como “6tima para amar”, pois SO falta as pessoas aprenderam a “ndo se
matar” estando juntas, SO resta saberem lidar com a prépria liberdade (SIMONNET ET
AL, 2003). Assim, tacitamente, se pressupGe que a vida social é repressiva em relacéo
as individualidades e ndo as constitui e, ainda, que o mundo pds-68 esta livre de
quaisquer amarras sociais, ou seja, hoje viveriamos em um mundo natural, pos-social,
em que sO € necessario lidar bem com as tendéncias conflitantes de se realizar através

de casamento, sentimento e prazer.

A critica ideologica ja refutou ha muito opinibes como a dos autores
supracitados a partir do desmascaramento de seus preconceitos liberais, cujo cerne € a
indicacdo de que vivemos em um mundo inteiramente forjado sob a logica das
robinsonadas (MARX, 2011). A tentativa de afirmar a especificidade dos padrdes de
vida contemporaneos tem frequentemente incorrido no grave equivoco de postular uma
espécie de fim da histéria®®, do periodo atual como sem determinacdes supraindividuais

e, por essa raz4o, determinada somente em termos culturais ou linguisticos -

Junto a essa concepcédo equivocada, fatalmente permanece a crenca de que, se ha
problemas estruturais nos envolvimentos amorosos, eles ainda sdo tributarios
exclusivamente dos lagos “monogamicos, Cristdos, estraga-prazeres, etc.”, 0s quais ja

teriam ou estariam em vias de se resolverem por completo (BAUMAN, 2004). Assim, 0

20 E irdnico o quanto ndo é raro encontrarmos autores a acusarem o marxismo de fazer teleologia histérica
e 0 quanto, eles mesmos, a fazem na reafirmacdo do agora como o tempo final.

%! No que diz respeito & interpretacdo de obras artisticas podemos nos apoiar nas conhecidas discussées
sobre a tragédia moderna de Raymond Williams, que afirma que o antigo contraste estético entre a
metafisica do destino versus a vontade livre de aristocratas e nobres gregos, ndo desaparece da
experiéncia humana contemporanea, mas se configura nas atuais formas socioecondmicas capitalistas
versus cidaddos burgueses. Analogamente a Williams, ndo nos cabe naturalizar o presente e vé-lo como
manifestacdo da individualidade pura, mas sim ver de que maneira as configuragdes especificas da vida
social presente, sob o capitalismo tardio, condicionam os individuos no que diz respeito aos seus lagos

afetivos.
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que restaria de dramatico afetivamente hoje, seria a resolucdo dos conflitos internos de

cada pessoa, dos seus excessos ou caréncias.

Né&o faz sentido pensar que a superacdo da contraposicao entre familia e casais
romanticos tenha finalmente tornado o amor unilinear, pura autodeterminagéo por parte
dos agentes diretamente envolvidos. Ao contrario, para ndo perder de vista elementos
cruciais de uma andlise das contradicbes amorosas vivenciadas no presente, €
importante prosseguir nas observagdes de Adorno e Horkheimer, que revelam dois
lados na situacéo atual:

A crise da familia é crise integral do humanitarismo. Precisamente no
momento em que se desenha a possibilidade plena do direito humano
da emancipagdo da mulher, obtida gracas a emancipagéo da sociedade,
desenha-se igualmente — com igual forca — a recaida na barbérie, em
consequéncia da atomizacdo e dissociagdo da coletividade.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1981, p.219).

Assim, a antes inimaginavel e idilica situacdo de liberdade realizada, trouxe
consigo uma serie de novos impasses. A “atomizagdo” da coletividade teve também o
significado de uma perda de ligacdo humana entre os individuos. As referéncias
perdidas abriram espago para uma prisao ndo mais no “para sempre” e sim no ‘“sempre

ja”, na melhor das hip6teses, no “feliz enquanto durar”.

Zygmunt Bauman afirma que estar “em movimento, antes um privilégio e uma
conquista, torna-se uma necessidade” (BAUMAN, 2004, p.13). Ndo h& mais
congregacdo, nem todo-poderoso diante do qual se justificar; portanto, 0s sujeitos
passam a ter como referéncia apenas a voracidade prépria ao consumo, buscam
simultaneamente a protecdo e o calor dos lagos afetivos e as aventuras da sorte
individual. Nessa leitura, a tradigdo afetiva ultrapassada ndo aparece apenas como um
peso morto e um fantasma opressor, mas com uma forma de sociabilidade especifica,
que conferia caracteristicas proprias aos lagos, incluindo desde o aprisionamento

patriarcal até um afeto aprofundado e estavel entre as pessoas.

A mixofobia, o medo e a inseguranca perante o diferente, para o autor polonés, é
uma caracteristica do mundo contemporaneo. O isolamento subjetivo, a incerteza
perante o destino e sobre o proprio desejo fomenta o receio, que se transforma em 6dio

pelo simples estresse que a alteridade passa a causar. Assim, o tempo caracterizado pelo
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autor como “liquido” nao ¢ um periodo em que se alcanga a sonhada emancipagdo, mas
um periodo em que, ao contrario, se afirmam problemas como a xenofobia, a depresséo
pos-parto e, de maneira sintomética, em que o0 amor romantico torna-se instavel e raro
(BAUMAN, 2004).

A relacdo sexual a se afirmar como inovacao tipica de nossa época € o0 suingue,
em que o prazer é atingido de maneira agil e sustenta a esperanca de ndo trazer 6nus no
longo prazo, tal como se passa com os cartfes de crédito ou na dindmica alucinada do
capital ficticio. Apostar fichas demais em um Unico objeto, construir serenamente um
laco, tornou-se uma empreitada demasiado longa para os padrGes contemporaneos,
assim o relacionamento afetivo vai tornando-se inumano e os individuos deixam de se

reconhecer uns nos outros, as relagdes perdem seu carater humano (BAUMAN, 2004).

Para Bauman, tudo isso demonstra, na pratica, que as formas de afetividade
pretéritas, e que hoje nos parecem antiquadas, possuiam virtudes que faltam as nossas
interacbes contemporaneas, embora ndo seja o caso comparar a “dor de cada época”. O
modo de se relacionar contemporaneo ndo simplesmente resolveu os dilemas existentes
anteriormente, mas trouxe a tona novos dramas, que ndo devemos julgar como maiores
ou menores e, sim, compreender em suas particularidades e contrates (BAUMAN,
2004).

O cenério de dissolucdo dos lacos e de perecimento das formas tradicionais de
envolvimento descrito acima alcancou suas manifestacGes mais tipicas a partir do final
dos anos sessenta e durante os anos setenta do século passado. Como vimos, alguns
autores consideram o inicio do século XX, apesar da forte vigéncia da dupla moral, mais
como um periodo de realizagdo parcial das promessas roméanticas do que como uma
época de novos empecilhos no campo amoroso (SIMONET ET AL, 2003; DEL
PRIORE, 2005). Essa teria sido uma época de relativo equilibrio entre o que os autores

consideram uma era do “prazer proibido” e uma era do “prazer obrigatério” (DEL
PRIORE, 2005).

A principio, a situa¢do do “prazer obrigatorio” parece paradoxal em si mesma e,
principalmente, se adotarmos a ja referida nocdo unilinear e individualista, que os
proprios autores supracitados sustentam, de que ha um “vacuo social” “deixado pela
tradicdo” (DEL PRIORE, 2005). N&o obstante, o aparente paradoxo se desfaz ao

observamos como os arranjos afetivos recentes transformaram-se em frustracdo néo pela
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completa auséncia de determinacgdes, mas, ao contrario, por alimentarem muitos desejos
consumistas inconciliaveis entre si - e todos vistos como necessarios para a plena

realizacdo do ideal contemporéaneo de felicidade.

Quanto ao impacto desse fendmeno no modo de relagdo dos casais, temos uma
exposicdo em Pascal Bruckner que descreve como a instabilidade e a inseguranca

passaram a ser fatos amplos e gerais nos relacionamentos romanticos:

“Hoje em dia as pessoas querem tudo, imediatamente, tudo ao mesmo
tempo: amor louco, mas a seguranca; a fidelidade, mas a abertura
para o mundo; o filho, mas a liberdade absoluta; a monogamia, mas
as vertigens da libertinagem. Sao demandas contraditérias e infantis.
E o espirito de maio de 68 que se prolonga” (SIMONET ET AL,
2003, p.263).

O diagnostico em si € o0 mesmo de Bauman, embora o historiador continue a
reafirmar o pressuposto de que a experiéncia contemporanea s6 de maneira cognitiva e
acidental se desviou das normas romanticas tradicionais e, portanto, estejamos vivendo
um periodo em que os problemas sdo “infantis” e derivados de uma espécie de modismo

efémero - e ndo de condicdes sociais objetivas.

A andlise, em todo caso, novamente sugere que 0sS movimentos contraculturais,
o0 estilo de vida associado ao rock e a invencdo da pilula anticoncepcional ajudaram a
gerar uma virada hedonista na cultura. Representam transformacdes, que tiveram seu
apice, seu desenvolvimento mais consequente, no movimento de levante da juventude
francesa em maio de 1968 e diziam diretamente respeito a afetividade. De fato, em 68,
0s jovens rejeitaram o controle dos poderes tradicionais sobre suas vidas individuais e
acreditaram que tal rompimento com a moralidade vigente acarretaria mudancas t&o

amplas nas mentalidades que toda a sociedade seria emancipada.

O impulso utopico dessa época buscou unir o rechago a moralidade patriarcal
com a luta contra as formas burguesas de exploracdo e, nesse sentido, teve respaldo
tanto na disposicdo a luta da juventude rebelde de entdo quanto nas teorias de autores
como Reich, que buscaram empreender uma sintese libertaria entre os pensamentos de
Marx e Freud. Algumas frases da época tornaram-se imortais e lemas significativos para
compreender a motivacdo de seus autores, como: “é proibido proibir”, “10 horas de

prazer ja”, “a economia esta ferida, pois que morra!”, "Quanto mais eu faco amor,
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mais tenho vontade de fazer a revolugdo. Quanto mais fago a revolugdo, mais tenho

vontade de fazer amor”, etc.

N&o obstante, os ardores do evento histérico esgotaram-se e a luta contra as
instituicOes sociais do patriarcado e contra a vida burguesa se adaptaram em uma rotina
burguesa mais liberal. A possibilidade de libertacdo e conquista de “novos direitos”
(forma ativa), ao longo do tempo, se converteu em “novas permissdes” (forma passiva),
que logo se adaptaram aos imperativos de uma vida marcada pelo consumo de pessoas
ou coisas (ZIZEK,2011). Assim, o periodo subsequente sera um periodo no minimo

ambiguo quanto as suas herancas rebeldes, um momento em que:

(...) os valores e tracos da contracultura j& estavam alastrados e mesmo
diluidos no cotidiano, na medida em que o pop se consolidou como
nenhuma outra cultura nos imperativos mercantis e publicitarios da
dindmica autoregulada do capital em sua fase contemporénea. Por
certo, o éxito do pop instaurando-se como uma cultura mundial a um
s6 tempo, correspondia e faltava com lealdade as promessa utépicas
da contracultura. Correspondia, pois significava a desconstrucdo da
narrativa burguesa em seu heroismo laboral-produtivista, ascéstico-
cristdo, monogdmico-patriarcal, mono-social, heterossexista e
androcéntrico. Correspondia, ainda, porque a contramdo do
fechamento nacional, compreendia o advento de outra humanidade
ecuménica e reunida pela horizontalidade das diversidades
enfileiradas na mesma paisagem planetaria multicultural e pacifica,
mais criativa e pronta a potencializar todos os seus sentidos e
disposi¢cdes corporais. Faltava a lealdade no instante em que essas
mesmas marcas estavam acomodadas nos transitos do dinheiro,
evidenciando espécie de eterno retorno, tempo ciclico no qual as
aspiracdes de transcendéncias modernistas se desvelavam em alianca
promiscua com a face soturna da modernidade, em que dominag&o,
poder, opressdo, enfim, as fdrias recalcadas dos projetos de
emancipacdo insistem em embagar os dias solares das profecias
utépicas (FARIAS, 2010, p.10).

Claramente, entdo, mostrou-se enganada a ideia de que o descumprimento da
moralidade patriarcal em si mesmo poderia reverter todos os males da sociedade
humana e que inauguraria a paz da “Era de Aquario” (FARIAS, 2010). Sequer mostrou-
se verdadeiro o pensamento de que a dupla moral era o Unico fundamento para o

sofrimento no amor. Ao contrario, muitos pesquisadores enfatizam que o aumento

34



grandioso do numero de divorcios em nossa época nao se da pela associacdo por parte
dos casais de seus lagos com a rigidez mecénica de seus papéis ou pela perda de sentido
cultural do amor, mas, fundamentalmente, pelo fato das pessoas desejarem o0 amor com
veeméncia e ndo verem, na manutencdo do relacionamento, condicdes factiveis para
alcancarem seus ideais romanticos, ou seja, ironicamente, o problema do
relacionamento roméantico continua a ser a impossibilidade de vivé-lo como se deseja,

nesse sentido, em barreiras “externas”, desacordos entre querer cultural e ser social.

N&o sendo solucionado o enigma do amor apenas na negacdo do passado
cultural ou na critica aos seus vestigios, € preciso retornar ao problema do desejo
predatorio de que Bauman trata, e do “prazer obrigatorio”, enfatizado por alguns
historiadores para tentar entender a fonte das novas impossibilidades, dos empecilhos
contemporaneos para a perpetuacédo e até capacidade (propensdo) dos individuos para se
envolverem em uma relacdo amorosa condizente com suas vontades de durabilidade e
satisfacdo. A andlise critica sobre as contradicbes do desejo no individuo
contemporaneo é muito presente na abordagem de tedricos da psicandlise influenciados
por Jacques Lacan, para 0s quais 0 supereu aparece ndo mais como instancia puramente
proibitiva e culpabilizadora, mas como fonte de um por vezes cruel imperativo do

gozo?. Slavoj Zizek, nesse sentido, observa:

O que sobreviveu da liberagdo sexual da década de 1960 foi um
hedonismo tolerante facilmente incorporado a ideologia dominante
sob a égide do supereu. Entdo o que é o supereu? Li recentemente o
seguinte no folheto de um hotel de Nova York: “Caro héspede! Para
garantir que vocé aproveite ao méximo sua estada conosco, é
proibido fumar neste hotel. Por qualquer infracdo deste regulamento,
serdo cobrados 200 dolares”. A beleza dessa formulacdo, tomada ao
pé da letra, é que o hospede serd punido por se recusar a aproveitar

ao maximo sua estada... Portanto, o imperativo de gozar do supereu

2 . . CA
“poderiamos perguntar: qual o problema com tal supereu? A principio nada melhor do que uma instancia

psiquica capaz de impulsionar exigéncias de gratificagdo do gozo e que marcaria todos os discursos repressivos com
o selo da obsolescéncia. Ela seria a realizagdo perfeita desta moralidade libidinal necessaria a multiplicidade plastica
da sociedade de consumo. No entanto: ‘tal ordem [Goza] é impossivel de ser satisfeita’, e devemos nos perguntar
de onde vem tal impossibilidade estrutural(...) Ele diz apenas um ‘Goza’ sem predicagdes, um puro ‘ndo ceda em
seu desejo’. O carater insensato deste puro gozo fica evidente se pensarmos que toda escolha empirica de objeto é
inadequada a um gozo que procura afirmar-se em sua pureza de determinagdes, em sua independéncia em relagdo
a toda e qualquer fixagdo privilegiada de objetos. Ele sé pode se realizar no ‘infinito ruim’ do consumo e da
destruigdo incessante dos objetos, que nada mais faz do que atualizar um excedente de gozo. Ou seja, estamos
diante de um supereu perfeito para uma sociedade marcada exatamente pela obsolescéncia programada de
mercadorias.” (SAFATLE, 2007)
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funciona como inversdo do ‘Du Kannst, denn Du soll’ (Vocé pode,
porque vocé tem de!) de Kant; baseia-se num “Vocé tem de, porque
pode!”. Ou seja, o aspecto do supereu no hedonismo “ndo repressor”
de hoje (a provocacéo constante a qual estamos expostos, que ordena
ir até o fim e explorar todos os modos de juissance) reside na
maneira como a jouissance permitida transforma-se necessariamente
em jouissance obrigatdria. Essa pulsdo de pura jouissance autista
(pelo uso de drogas ou outros meios que induzam o transe) surgiu
num momento politico preciso: quando a sequéncia emancipatéria de
1968 exauriu seu potencial. Nesse ponto decisivo (meados da década
de 1970), a Unica opgao que restou foi uma passage a I"acte direta e
brutal, um empurrao para o Real, que assumiu trés formas principais:
a busca de formas de jouissance sexual; o terrorismo politico de
esquerda (a RAF na Alemanha, as Brigadas Vermelhas na Itélia etc.,
Cuja proposta era que, numa época em que as massas estavam
totalmente mergulhadas no lamacal ideol6gico do capitalismo, a
critica-padrao da ideologia ndo funcionava mais e somente 0 recurso
ao Real nu e cru da violéncia direta — I" action directe — despertaria
as massas); e, finalmente, a guinada para o Real da experiéncia
intima (misticismo oriental). O que as trés tem em comum é 0 recuo
do envolvimento politico-social concreto para o contato direto com o
Real. (ZIZEK, 2011, p. 57-58).

Além dessa reflexdo ampla sobre as formas de acdo do individuo
contemporaneo, o autor ainda afirma, especificamente quanto ao amor romantico em
nossa época, que a incapacidade de estabelecer lacos encontra sua expressao mais nitida
nas agéncias de relacionamentos virtuais, em que ndo sO se procura controlar as
possibilidades de envolvimento afetivo, através de minucioso processo de selecdo de
caracteristicas desejadas ou apropriadas, como ainda, em seus desenvolvimentos mais
recentes, se busca criar técnicas para que os individuos possam se apaixonar por quem
as agéncias indicam como par adequado 2(ZIZEK, 2011). A crise atual entre desejo e as
possibilidades socialmente disponiveis mostra aqui, ao que parece, uma de suas facetas

mais agudas.

23 Alberoni (1988) vé tal solugdo como impossivel: “Nao ha relagdo alguma entre o desejo de amar e o
enamorar-se verdadeiramente” (ALBERONI, 1988, p.46).
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Esse diagndstico sobre a dificuldade de gestacdo do amor sob as condigdes
sociais contemporaneas é partilhado por Eva Illouz. A autora, apds examinar em um
trabalho anterior (Consumindo a Utopia Romantica) 0 modo como o consumo estimula
0s ritos amorosos, afirma, em um livro mais recente, que a logica utilitaria e racionalista
do mercado se misturou a logica afetiva dos “relacionamentos a dois” e, em muitos
casos, eliminou do processo da paixd8 uma série de dimensGes ndo-verbais antes

constitutivas do interesse roméantico (ILLOUZ, 2011).

Sua analise se volta para as paginas virtuais de relacionamento, nas quais 0s
sujeitos sdo bombardeados com grande quantidade de informacdes e ofertas amorosas,
ao ponto de muitos usuarios criarem um roteiro a ser seguido nos encontros presenciais
com novos potenciais parceiros (ILLOUZ, 2011). Assim, elementos como a surpresa, 0
acaso e o arrebatamento séo descartados, impedindo ao individuo alcancar justamente o
que ele buscaria, a paixdo romantica, e o faz pateticamente se debater em raciocinios

procedimentais sobre 0s sentimentos, sempre alheios a légica do proprio amor.

A dificuldade de enamorar-se é real, as solucdes encontradas, artificiais e
insuficientes 2*. E justamente a pergunta fundamental para entender como o amor foi
afetado em sua constituicdo — e ndo apenas mudaram Seus aspectos exteriores, as
estruturas familiares — é aquela que se faz acerca de como se transformaram as
imaginacbes de encontro, as formas de aproximacdo, os ideais do que seja o
enamoramento® (ALBERONI, 1988).

O autor italiano cré que o amor romantico tem seus préprios pré-requisitos. Para

ele, 0 enamorar-se tem relacdo com uma predisposicéo de espirito, com um momento de

% Mais uma vez, parece haver analogia entre o destino da familia e 0 do amor romantico, ambos
“irracionais” em determinados momentos da histéria da acumulacdo: “Entre a rigida conservagdo
artificial da familia e a dissolucdo da familia hd uma correspondéncia imediata: o proprio elemento
irracional da familia se torna objeto de célculo propagandistico e da industria cultural, enquanto nada
pode restaurar a fé ingénua em sua vigéncia absoluta” (ADORNO; HORKHEIMER, 1981).

%> Numa viséo cléssica sobre o trajeto da paquera, no século XIX, Stendhal a descrevia assim:
“1° A admiracéo.

2° Que prazer, etc.

3° A esperanca.

4° O amor nasceu.

5° Primeira cristalizac8o. [tendéncia a adornar com infinitas perfei¢des a pessoa amada]
6° A davida aparece.

7° Segunda cristalizacdo”. (Stendhal, 2007, p.19).
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crise anterior (cisdo entre estruturas de valores passadas e novas) e nao é atrelavel ao

consumo, a diversao ou a escolha consciente:

Esses amores [que se esgotam rapido] tem com o0 enamoramento a
mesma relacdo que a festa tem com a revolugdo. A festa se caracteriza
pelos excessos, pela inversdo do agir quotidiano, é transgressdo,
atravessada pelo sentido excepcional e do extraordinario. Mas 0 que a
distingue de uma revolucdo é que ndo incide sobre as estruturas
sociais. Tudo o que na revolugao é risco aqui esta previsto e calculado
(ALBERONI; 1988, p. 71).

Afirma ainda que tal predisposicdo a paixdo so se transforma em amor quando
algumas etapas sdo percorridas com sucesso pelos amantes. Tais etapas envolvem as
provas de verdade, nas quais 0s amantes interpretam forca e correspondéncia do
sentimento, e provas de reciprocidade, nas quais os enamorados tateiam em busca de
um pacto acerca das condicOes de sua existéncia compartilhada, suas valoracGes sobre a
vida, sobre um e outro, etc. (ALBERONI, 1988).

Em entrevista recente, Francesco Alberoni (sobre seu livro Amor e Sexo) tenta
identificar de maneira geral a dificuldade dos modos de relacdo dos dias atuais, 0
porqué da incapacidade de concretizar os aparentemente tdo realizaveis ideais

romanticos:

Ao contrério do que acontecia ha um século, nos dias de hoje ha cada
vez mais uma tendéncia para chegar ao amor através do sexo(...) Tudo
isto funciona como um obstéculo ao que chamo o enamoramento.
Porque este passa necessariamente por diversas fases. Passa pelo
fascinio, pela interpretacdo, pelas provas de reciprocidade. Por isso é
que cada vez mais dificil formar-se um casal. Transformar o
enamoramento em amor é muito complicado. Ha formas de paixao
que tém todas as caracteristicas de enamoramento mas que, no fim de
contas, tém também mecanismos de autodestrui¢io” (ALBERONI

APUD VITORIA, 2012)

A transposicdo bem-sucedida desses momentos, da qual depende a consolidacéo
do amor e de sua forca, estd diretamente relacionada a grande canalizacdo de

expectativas em relacdo a um objeto® e a um ritmo préprio aparentemente diverso

*® N&o é possivel mover-se com toda forca e a0 mesmo tempo em duas direcées diferentes ou se
deslumbrar apenas parcialmente com aquilo que é tido como sagrado (ALBERONI, 1988).
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daquele que é tipico da vida nas sociedades contemporaneas, nas quais 0 proprio

mercado fomenta e sugere rapidez e multiplicidade (JAMESON, 1996)%.

O que Jameson em suas andlises sugere € ndo sé que a imaginagdo social tem
uma base material, mas que toda ela esta de certa maneira articulada entre si e conforma
um espirito de época, um continuo que alimenta tanto nossos pensamentos quanto
nossas representacdes politicas, artisticas e intelectuais, desde nossa relacdo com a
alteridade mais imediata até com a totalidade social mais abrangente. No caso do
capitalismo tardio, a unidade cultural estaria apoiada particularmente na espacializacéo,
na dificuldade de conceber as transicfes, as diferencas qualitativas em relacdo ao
imediatamente vivido (JAMESON, 1996). O estranhamento em relacao ao que é diverso
ndo pode deixar de significar, em certa medida, uma falta de conhecimento sobre si

mesmo.

Ja& em Marx, em seus escritos sobre a psique dos individuos no modo de
producdo capitalista, podemos vislumbrar como se constituiu tal desorientagcdo a
perpassar as subjetividades contemporaneas. Desde que os servos foram expropriados
de suas terras e lancados nas cidades como trabalhadores assalariados, se encontraram
em uma situacdo ambigua, de dupla liberdade: por um lado, gozam das possibilidades,
estranhas ao universo pré-capitalista, de escolha e autodeterminacdo (para vender sua
forca de trabalho); por outro lado, viram-se livres no sentido de serem desprovidos dos
meios de producdo, da terra, de suas relacdes pessoais obrigatdrias, que constituiam sua
existéncia e lhes conferiam seguranga, identidade (MARX, 2011). O despojamento da
vivéncia enraizada efetivado pelo trabalho abstrato e sua evolucdo, com contradigdes e
lutas, parece ter resultado na abstracdo também dos vinculos pessoais e culturais, seu

desenraizamento?,

2’ Em sua penetrante analise sobre o universo cultural do capitalismo tardio, o autor estadunidense
ressalta como a auséncia de alteridade simbdlica foi uma construgdo histérico-mundial e gerou a
abundéncia de imagens do puro agora (JAMESON, 1996).

® Em Adorno e Horkheimer, ha a ideia de que as contradicdes internas das familias patriarcais
contribuiram para forjar uma situacdo em que elas proprias se tornam anacroénicas, na qual a obediéncia
devida aos “lagos de sangue”, seguindo o declinio dos feudais “lagos com a terra”, foi transferida para
outras instancias de poder. Em tais novas condi¢des, novos papéis foram engendrados e uma nova forma
de dignidade revestiu as familias burguesas nucleares, pautadas na livre escolha dos conjuges, que
sustentaram valor por serem refligios do anonimato predominantes na modernidade. Mas também a planta
do amor romantico perdeu parte das raizes e passou a ocupar um lugar ambiguo: entre refgio e
aprisionamento para os individuos, cada vez mais individualizados e autocentrados (ADORNO;
HORKHEIMER, 1981).
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Ao expor essas reflexdes sob o enfoque do estudo das afetividades, eu gostaria
de propor a ideia de que hd também uma “espacializacdo das afetividades”, uma
diminuicdo da consciéncia histdrica no correr mesmo de nossa imaginagéo sobre nos e
nossos sentimentos perante um amante. Acontece que 0s diversos apontamentos dos
autores analisados acerca da tematica amorosa sugerem que as crescentes dificuldades
na manutencdo das relagdes romanticas se encontram na incapacidade de explorar
continua e intensivamente o mesmo solo, de aprofundar os diversos potenciais do
contato com uma mesma pessoa, ou seja, a afetividade, que ja foi territério sem saida no
tempo, uma prisdo ou oasis a durar necessariamente por toda a vida, agora, vem

tornando-se uma paisagem em constante movimento.

Se 0 suposto de que a subjetividade pode ser influenciada “em bloco” for aceito,
de existir uma cultura da época e dos afetos em estreita correlacdo com o ambito da
reproducdo material da vida, conseguiremos, sem dificuldades, acompanhar o0s
argumentos de Richard Sennet em A Corrosdo do Carater e aplica-los ao nosso estudo
para compreender essa complexa correlagdo que existe entre a ossatura de nossa

sociedade e seus aspectos mais simbolicos.

O autor comeca sua obra justamente enfatizando a menor legibilidade da
influéncia do mundo do trabalho sobre nosso carater no cenario contemporaneo em que
a flexibilidade parece ter se tornado absolutamente decisiva, a novidade constante e 0s
dogmas varridos de vez. Nossos modos de autonarracdo psiquica e tomada de decisdes
aparecem e sdo sempre apresentados como livres e espontaneos, mas, diz o autor, séo
profundamente invadidas pelas rotinas do trabalho e da vida pratica em geral e, talvez,
de maneira ainda mais incisiva no momento social que atravessamos, porque menos
visivel (SENNET, 2012).

Segundo Sennet, aqui seguindo Adam Smith, o correspondente cultural do
fordismo era o fardo, para o trabalhador, da repeticdo, da mesmice e a nulidade da
criatividade, porém, tomando distancia e aliando-se a visdo de Diderot, é preciso
reconhecer que havia em tal rotina alienante, a constru¢cdo de uma identidade, de um
“carater” (SENNET, 2012). O carater era justamente aquilo que nos permitia ir aléem da
fragmentacdo dos acontecimentos do dia a dia e, isto, esta a desaparecer do horizonte

das geracbes mais jovens, porque na nova organizacdo do trabalho, o toyotismo, as
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empresas em redes e arquipélagos, sugerem sempre metas de curto prazo, habilidades

sempre novas, o fim de quase toda linearidade de percurso (SENNET, 2012).

A contradigdo subjetiva entre fixidez e fluidez, entre estabilidade e atividades
dispersivas, ndo é uma quimera inventada simplesmente no &mbito afetivo recente, mas
um processo historico complexo, no qual os agentes estdo a se reconstruir de cima a
baixo e no qual imerge organizar toda a sociedade (SENNET, 2012). O carater, e seu
correlato imaginario na projecao utopica, sdo hoje parte de uma luta pela existéncia de
um sujeito unificado; assim como a desconstrucao, e a projecdo espacial sob a égide da
falibilidade humana, sdo um recurso em favor da dindmica p6s-moderna, do banimento

do velho ego sistematico e repressivo.

O que parece é que tanto na vida laboral contemporanea quanto na cultura
sentimental e intima, o individuo p6s-moderno sente-se solto, desapropriado, mas ndo
puramente livre. O sofrimento se realiza ndo s6 em estar preso a um vinculo fixo, porém
igualmente ao ndo conseguir mais uma identidade pessoal ou coletiva. Seja ndo
conseguir mais se ver como “sapateiro”, “padeiro”, “carpinteiro”, seja como “homem
tradicional”, “mulher tradicional”, “pessoa casada”, “namorado”, etc. A liquefa¢do dos
rotulos mais tradicionais leva ao medo e, portanto, a uma nova infelicidade. O “risco”,
visto como glamour e épico pelas classes dominantes e seus representantes, na parte de
baixo e na vida cultural, aparece como seu inverso, como incapacidade de se narrar,

como sensacao de perda de si (SENNET, 2012).

A consolidacdo de um padrdo social bem definido ou estavel para a experiéncia
afetiva contemporanea, em forma mais ou menos espacial, ndo parece um processo em
nada decidido. Os préprios termos dos problemas que os individuos estdo vivenciando
ainda parecem bem pouco claros e 0s encaminhamentos, 0s projetos e estratégias
espontaneas que sdo tragados na atividade pratica apontam em dire¢cdes muito diversas.
A Unica certeza é de que ha uma crise de valores subjetivos que se faz notar na disputa
entre muitos grupos de individuos e ela tem relagdo com os proprios dilemas de modo
de vida econdmico que adotamos. Buscaremos, agora, examinar algumas linhas de forca
culturais sobre a afetividade e retirar delas hipoteses sobre o que esta por vir e 0 que ja

é.
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PARTE 2 — O amor contemporaneo imaginado e dramatizado.

Capitulo 3 — Os motes universalistas do amor no cinema versus as escolhas e

cenarios turbulentos do presente.

A luz dessas consideragdes sobre a desagregacdo do individuo em relagdo aos
seus ambientes anteriormente fixados, e do conceito por nds formulado de
espacializacdo de seus afetos (e vidas)®®, poderemos agora ampliar e melhor qualificar a
reflexdo acerca de como a cultura, no caso o cinema, elabora simbolicamente, em suas
representacdes, as transformacdes das relacdes sociais abordadas, abrindo caminhos
antagdnicos na resolucdo dos conflitos sociais. Em seus contetdos utopicos, distdpicos
ou mesmo antiutépicos o que esta em jogo nos filmes abaixo abordados, a partir da
maneira como entendemos e aplicamos a hermenéutica de Bloch, sdo propostas de
objetividades e subjetividades novas (BLOCH, 2005).

Nas reflex6es que se seguem, uma referéncia fundamental sobre o estudo do
cinema de temética amorosa foi o trabalno Um Amor Desses de Cinema, de Karina
Gomes Barbosa (BARBOSA, 2009), pois, apesar do amplo espectro de contraposicao
entre nossas posicOes teoricas, a autora faz uma analise minuciosa do modo como se
articulam muitos elementos das narrativas filmicas, dos modos de utilizacdo da
linguagem audiovisual e busca fazer também um balanco da significacdo mais ampla do

cinema de amor para a cultura ocidental.

Seu primeiro mérito € reconhecer a ideia de que o pensar filmico ndo apenas
reflete, mas também dissemina uma forma de simbolizacdo especifica do amor, que
tanto herdou de obras literarias convencfes acerca do sentimento roméntico quanto as
modificou, configurando uma linguagem propria e herdeira daquela. Nesta linguagem, o
conteudo cultural que subjaz a obra cinematografica se reveste de sua forma peculiar,
com elementos sonoros e visuais a tornarem-se centrais nas imaginagdes narrativas, em

seu desenrolar (BARBOSA, 2009). Quanto ao componente moral, nota-se em sua

*° Essa ideia é devida principalmente as analises marxistas de Jameson, mas também é expressa de
maneira muito interessante em Guy Debord. Em sua Sociedade do Espetdculo, o autor francés fala, por
exemplo, de como, seguindo Hegel, podemos entender o sedentarismo como uma forma de sociedade
muito mais afeita a histdria em si do que o mover-se constante dos nomades. Os primeiros produzem,
os segundos coletam. A aparéncia de movimento, a aceleragdo incessante, pode significar uma prisdo na
mesmice ainda maior do que a estreita interligacdo com um ambiente fixo (DEBORD,1997).
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construcdo uma mudanca fundamental em relacdo aos enredos literarios do século XIX:
o fato de que a sempre presente polarizacdo entre felicidade/infelicidade,
liberdade/aprisionamento, amor/indiferenca, a partir do cinema de Hollywood, passou a
pender quase sempre na direcdo dos primeiros polos, do final feliz. Uma segunda
contribuicdo essencial estd em enfatizar que, sob essa forma audiovisual de formular o
amor, Hollywood significa historicamente o estabelecimento de codigos bastante
padronizados para construir situagOes similares, de parametros mais enrijecidos do que
outros para narrar’® (BARBOSA, 2009).

O amor no cinema contemporaneo apareceu como desligamento do cotidiano, o
qual € permeado por tarefas desencantadas, praticas utilitarias e por uma rotina alheia as
vontades e as paixdes dos individuos (ROSSI, 2008). O amor romantico foi tido como
reverso da economia burguesa, como valor de uso por exceléncia. Dessa forma, o amor
acaba figurado como a manifestacdo da vida auténtica e, também, a promessa de
reconciliacdo providencial entre as almas gémeas separadas em suas existéncias
mundanas: a forca dessa metafisica amorosa se deixa perceber atraves da escassez de
filmes nos quais 0 amor dos protagonistas ndo é correspondido. “Amar, em Hollywood,
da ao amante o direito de ser amado e, portanto, de ser feliz” ** (BARBOSA, 2009,

p.82, grifo da autora).

Assim, pode-se considerar certo que o cinema contribuiu, decisivamente, para o
desenvolvimento ampliado da nog¢do de amor romantico e da possibilidade de sua
realizacdo plena — tanto no mundo Ocidental quanto para além dele. De um ponto de
vista bastante empirico, podemos averiguar a forca de disseminacdo dos modelos de
amor cinematograficos em detalhes que seriam estranhos para 0s casais ha apenas um
século, como a adogdo de trilhas sonoras em certos relacionamentos reais (DEL

PRIORE, 2005). Ainda mais interessante seria imaginar o impacto das no¢oes de certo

% E dificil entrar aqui numa discussdo mais pormenorizada acerca do tema da industria cultural
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985). Parece, no entanto, ser possivel adiar a consideragdo a padronizagdo
formal do cinema industrial com o intuito uma leitura mais atenta aos conteldos tematicos em
transformacdo nos filmes (no caso, o amor romantico). Entre o conteido e a forma ha uma relacdo
dialética em que nenhum dos polos é suprimido. O que nos assegura disso é o fato de que justamente o
carater manipulatdrio, meramente instrumental, que se faz dos objetos culturais, na intengao de retirar
deles apenas uma forma conveniente a acumulagdo de capital, permite que tais objetos permanecam
arredios, autdbnomos e até mesmo opostos a maquinagdo procedimental efetuada na esfera da prdépria
forma que os contém.

*! Uma espécie de resultado do amor cada vez mais afastado dos pardmetros medievais, do amor cortés. O
amor romantico ndo é um amor unilateral. Em Shakespeare, ja ndo ha casos de amor nédo correspondido.
(KONDER, 2007)
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ou errado, de normal e anormal ou até de belo e feio, nos individuos influenciados pelas

historias de amor codificadas pela industria cinematogréfica.

Esse entendimento sobre as relacfes entre 0 amor e a sétima arte é inteiramente
necessario para o intento de analisar e pesar como a dramatizacdo cinematografica
aborda problemas dos sujeitos romanticos contemporaneos, com que configuracéao eles
aparecem nos filmes e quais sdo as formas de resolugdes de conflitos e impasses
elaboradas nas narrativas. Por outro lado, como se percebera ao longo do texto, a
tipologia amorosa de Barbosa, suas asser¢Oes gerais acerca da significagdo cultural do
amor no Ocidente e também sobre o papel desempenhado pela industria cultural na
apropriacdo dessa tematica, vdo numa direcdo que nos parece de pura busca por
aceitacdo e naturalizacdo de uma forma de vida mercantil, de representacdes unilaterais
casais utilitaristas nos filmes (BARBOSA, 2009).

No que diz respeito a selecdo de filmes, também ndo h& convergéncia entre os
critérios adotados aqui e os da referida autora, uma vez que ela buscou selecionar filmes
nos quais o conteudo fosse preferencialmente dirigido para adultos e retratassem
realidades de personagens brancos, heterossexuais, monogamicos, etc. (BARBOSA,
2009). Tal escolha se vincula as suas hipdteses de que o cinema sobre 0 amor serve a
reafirmacdo de valores e interesses politicos de grupos culturamente privilegiados
contra grupos minoritarios e oprimidos. A andlise materialista que empreenderei,
embora reconheca tal opressdo, evita tratd-la como intencdo primeira, pois busca
compreender a expressao cultural sem nenhum maniqueismo, mas simplesmente como

resultado de contradigdes e lutas em nossa forma social de viver hoje.

Esse pressuposto de que os filmes sdo fundamental e conscientemente
estruturados ao redor da manutencdo e conservagdo do poder discursivo case-se com a
ideia, muito importante para a autora, de que ha formas de amar dentre 0s personagens
de filmes que sdo positivamente anacrénicas (BARBOSA, 2009). Qualquer contetdo
cultural captado, no entanto, nos parece, deve ser interpretado como proposta
completamente atual, como componente ou como germe, ainda que parcial, do que esta
por vir. Assim, a selecdo de filmes, sem o viés referido, podera ser mais pertinente ao
propdsito de analisar justamente o que ha de conflitivo na forma de representar o amor

no periodo pés-revolucao sexual.

*k%k
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Dentre os elementos constitutivos do amor romantico no cinema, encontra-se o
ideal de que o “amor verdadeiro” d& significado total para a vida das pessoas. Um
desenvolvimento recorrente nos filmes, que acaba por reforcar tal ideia, é o de que o
individuo antes de alcangar o amor vivia em um universo de falsos desejos e ambicoes;
apos o desvelamento do amor, ele descobre necessidades muito mais profundas, ligadas
a sua esséncia, ao reconhecimento e a cumplicidade advindos de sua cara-metade. O
resultado, enfim, é quase sempre a afirmacdo do desejo incontorndvel de amar e ser
amado (BARBOSA, 2009). Tal especificidade nos diz muito acerca do amor romantico
histérico, que vimos surgir no Ocidente e foi responsavel por gerar disposicoes
subjetivas muito especificas como entrega ao outro, confianca apaixonada, realizacédo
pessoal; em contrate com fontes tradicionais e tipicas de sentido para os individuos, tais
como a honra, o desejo de poder, ou ainda mais, do desejos misticos de apaziguamento

interno, subtracdo do desejo e comunhdo com 0 cosmos.

A semelhanca das trajetérias em filmes amorosos faz com que se afirme uma
redescoberta perpétua do amor como fonte originéria de toda a felicidade e dos
individuos como centro-motor em sua busca e conquista dele. Tudo oposto a légica
utilitaria e repetitiva de seus cotidianos anteriores. A perspectiva acaba sendo sempre a
da realizacdo pessoal com bem supremo - de uma realizacdo que se obtém a partir das
escolhas corretas casada com a Fortuna ou falta dela, que tém sempre efeitos absolutos,
permanentes, eternos, para o bem ou para o mal. Assim, a individualidade do “herdi
simpatico”, junto a felicidade plena do amor assegurado ou a danacéo do desamor, séo
os ingredientes principais do cinema hollywoodiano e de outros por ele influenciados,
sendo quase inevitavel a tendéncia a vitéria do amor, uma contribuicdo sua a tradicao,

nem sempre tdo auspiciosa, do romantismo classico (BARBOSA, 2009).

E inegavel a afirmacgdo dessa metafisica amorosa universalista para e sobre os
personagens na maioria das narrativas cinematogréaficas analisadas a partir de agora, no
entanto, o que buscaremos destacar € 0 modo como ela aparece recontextualizada e,
com isso, por vezes, altera profundamente o sentido do “estar apaixonado”, pertencente
a estética inicial do proprio cinema. A vivéncia real incide sobre trajetorias e
hegemoniza narrativas em aspectos-chave para o significado social do amor romantico.
O percurso de analise que faremos agora busca ilustrar e problematizar esse continuo,
que vai desde os motes universalistas do amor até suas adaptacBes a vacilos, as

hesitaces de alguns ideais do sentimento em relagdo ao meio social.
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Em Diario de Uma Paixao (2004), o protagonista Noah Calhoun (Ryan Gosling)
apaixona-se por Allie Hamilton (Rachel McAdams) apds um encontro no verao e,
apesar das tentativas dos pais dela de os separarem pela diferenga de classe existente
entre eles, ambos se reencontram apos sete anos e descobrem que seu amor continua
reciproco. Apesar das sabotagens da mae (Joan Allen), que esconde as cartas diarias de
Noah ao longo de um ano, Allie tem noticias de seu amado ao descobrir que ele realizou
seu sonho de juventude, comprou e reconstruiu a mansao que desejava. Aqui a
permanéncia do sentimentalismo classico, dos sonhos de juventude e amor, €

recompensada inteiramente e a conclusdo existencial final de Noah € que:

N&o sou nada especial, disso estou certo. Sou um homem comum,
com pensamentos comuns, e vivi uma vida comum. Ndo ha
monumentos dedicados a mim e o meu nome em breve serd
esquecido, mas amei outra pessoa com toda a minha alma e coracéo e,

para mim, isso sempre bastou.

Em parte, 0 mesmo desenvolvimento ortodoxo se da ao amor em Titanic(1997),
no qual Jack (Leonardo Di Caprio) e Rose (Kate Winslet) apaixonam-se durante uma
viagem e superam os preconceitos da familia aristocratica da moca e a diferenca de
classe para viverem juntos uma paixao proibida. Ao fim da histéria, quando Jack esta a
beira da morte no Atlantico congelante, apds o naufragio do navio, afirma a Rose que a
melhor coisa que lhe aconteceu em sua vida foi ter conseguido, em um jogo de azar, as
passagens para o transatlantico, pois teve a oportunidade de conhecé-la e viver o
verdadeiro amor. A desisténcia e absoluta resignacdo do amante chega a apresentar ares

pré-modernos.

Em um caso similar, de extrema tragédia e consolo espiritual com o amor vivido,
podemos encontrar também o destino de Nasch (Ralph Fiennes), em O Paciente Inglés
(1996). O protagonista também ndo mostra nenhum arrependimento, mesmo diante do
fato de estar incapacitado, deformado por queimaduras e na iminéncia da morte em
decorréncia de seu envolvimento com Katherin (Kristin Scott Thomas), o qual ele

rememora e transmite a enfermeira Hanna (Juliette Binoche).

Nesse filme, hd ainda um elemento importante e recorrente em enredos
hollywoodianos que tratam o amor numa chave mais “abstratamente utopica” (BLOCH,
2005): o envolvimento de Nasch com Katherin é a superacéo por parte do protagonista

de um periodo de sua vida no qual ele se envolvia superficialmente com as mulheres e
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desconhecia o amor. O amor romantico, em tal caso, se apresenta poeticamente como
pureza, como contraposicdo natural em relacdo ao mundo utilitarista e profano. Toda a
fotografia do filme contribui para a criacdo do clima bucdlico dos anos de guerra, da
melancolia de uma época perdida e reforca no expectador a no¢édo de que nada era mais

sutil e valioso do que amor entre aquelas duas pessoas.

De fato, temos motivo para ver nessa cisdo classica entre a vida rotineira e a
realizacdo dos desejos mais profundos da alma dos amantes um cliché da industria
cinematogréfica, uma diferenca a permear uma concepgdo extremamente classica do
amor. Mas isso nao leva necessariamente a conclusdo de Barbosa, segundo a qual o
cinema de tipo romantico cria um mundo artificial e maravilhoso, de pura “fantasia”, no
qual as regras do “real” sdo ignoradas em favor de mitos articulados com formas de

poder tradicionais, ou seja, que:

De maneira analoga a salvacéo religiosa, o sujeito que ama tem de
seguir regras, tem de se adequar as regras que permitem essa
salvacdo. O amor romantico é heteronormativo, monogamico, ndo
permite a infidelidade, exige o compromisso com a familia
(BARBOSA, 2009, p.110, grifo da autora).

Acompanhando Alberoni uma vez mais, € possivel compreender essa estrutura
narrativa, por mais codificada que seja e menos ligada a sociabilidade contemporanea,
como uma maneira possivel da arte representar a realidade sui generis de amores
hodiernos, que, de fato, incluem também a (re-) hierarquizacdo de expectativas, das
prioridades de valores (ALBERONI, 1988). Assim, as alegrias perpétuas ou a
infelicidade eternizada, que ja observamos nos desfechos mais utopistas do amor
romantico, sdo, a um s6 tempo, protocolo da construcdo filmica e acontecimento
subjetivo valido no cotidiano real. Segundo o autor italiano, sentir como paraiso ou
inferno, contrapostos ao purgatorio da vida ordinaria, é parte da formacdo de todo o
pano de fundo do amor (ALBERONI, 1988).

Em todo caso, o importante € confirmar que, mesmo nos devaneios mais
idealistas, ha bases reais na vida social e psiquica a nortearem a construcdo dos tipos de
amor, dos tipos de encontro, das expectativas, etc. O fidedigno e os mitos possuem uma
fronteira muito ténue no que diz respeito ao cinema, e a capacidade dessas historias de
tocarem os expectadores mostra que elas possuem mais de um atomo de verdade. Mas,

ampliando o espectro da andalise, veremos que em meio ao tradicionalismo
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representativo aparecem as turbuléncias, os desafios do amor romantico classico

defrontado com a sociedade de mercado avangada.

A andlise de Barbosa reforga sempre que “no cinema, as praticas ressaltadas
pela instituicdo sdo justamente praticas tradicionais, representadas de maneira
tradicional - mesmo quando incorporam mudancas” (BARBOSA, 2009, p. 75, grifo da
autora). Assim, a autora vé ainda, mesmo nas formas mais dispares em relacdo ao
classico do amor ou até nas verdadeiramente espinhosas, uma acomodagdo excessiva
aos parametros normativos de um sentimento anacronico. Ou seja, para ela, os dilemas
experimentados pelos personagens romanticos no cinema quase nunca estariam
realmente desligados da submissdo as problematicas da familia patriarcal, da pureza
sexual, etc. (BARBOSA, 2009).

O desenho de uma tipologia demasiado eclética, na qual as formas de amor
cinematogréfico aparecem divididas entre “amor romantico”, “amor paixao”, “amor
neoromantico”, “amor cortés”, “amor platénico”, “amor funcional”, “amor liquido”,
“amor amizade” e “amor confluente”, levam-na ao juizo de que cada enlacamento
sentimental poderia ser encaixado através de uma média ou exageracdo, sem levar em
conta a luta interna. Na maioria dos casos, esses diversos modelos de afetividade
acabariam de alguma forma subsumidos ao primeiro pelos proprios procedimentos
construtivos hollywoodianos, pelo padrdo das historias - e com o complemento
propagandistico inerente, que seria realizar o0 amor monogamico e a familia patriarcal

sem deixar magoas ou sequelas nos envolvidos mais frageis (BARBOSA, 2009).

Dentre os problemas do uso dessas tipologias para efetuar uma critica das
contradigBes sociais, estd evidentemente a confusdo entre realidades historicas
especificas entre si, com suas nuances e bifurcacgdes, e as teorizagcbes modelares acerca
do real, com seu modo frequentemente estanque e formal de explicar. A defesa da
autora, para evitar a previsivel acusacdo de perspectiva anistorica, € ressaltar as
primeiras como praticas resignificadas a luz do amor roméantico - e incorporadas a ele;
as ultimas tipologias, as conceituais, seriam conceitos condizentes com os tragos do
real em si mesmo, a natureza do amor, que seria, entdo, na concretude realista, sempre
confluente, liquida ou neoromantica (BARBOSA, 2009).
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A nocdo de um divorcio entre representacdes da paixdo e a realidade fica clara
na analise da autora sobre os filmes nos quais o enredo trata de desarranjos conjugais,

que sdo tidos como o mais plausivel, como “amor confluente”:

E um amor baseado na realidade das relagdes, que tem de
conviver com a indiferencga eventual, com a rotina, com o cansago,
a falta de criatividade e de libido. Por ser essa antitese, esse amor
confluente ndo se baseia em expectativas projetivas, mas sim na
intimidade que o casal tem entre si - intimidade esta que permite aos
dois conversarem sobre desejos que tenham por outras pessoas - € na
realidade, em como lidar com essa realidade. O amor confluente
construido - parcamente - pelo cinema norte-americano é
construido sem o aparato da magia; apoia-se (as vezes de maneira
sufocante) na realidade e em fatos plausiveis (BARBOSA, 2009,
p.145, grifo da autora).

A anistoricidade consiste exatamente na perspectiva de ver o ideal de amor
romantico como cristalizado, como delirio estavel ao longo do tempo e da evolucao dos
meios de sua expressdo. O utdpico ndo faz apenas "concessdes marginais" ao real, mas
participa dele (BLOCH, 2005). Por outro lado, igualmente ndo se justifica a assercao
que separa um impossivel nas histérias de amor e uma suposta inegabilidade no
sufocante empirico, pois a demonstracdo por fazer seria justamente a de que o que esta

dado nas relacGes presentes ndo poderia ser diferente do que é.

Ou seja, sob a duvidosa preconcepc¢do de tratar os fatos empiricos de nossa
época como o “plausivel” e 0 modelo tedrico do “amor confluente” como o modo
secular e cientifico por exceléncia, é ignorada por completo a problemética da mudanca
historica, que deveria ser compreendida. Inclusive, se fazemos historia social e nao
apologia das relagGes vigentes, podemos explicar a mentalidade que passa a ver esse

cendario como Unico verossimil e realista.

Examinaremos agora narrativas que comegam a inserir as discrepancias, 0S
desajustes mais nitidos, e confirmaremos que a énfase exclusiva na suposta manutencéo
do romantismo classico por Hollywood obscurece mudangas em processo, que podem
ser criticas para essa estética. Entendé-las, concomitantemente, serve como espelho para
perceber a crise que se passa do lado de cé das telas, o rompimento de relagdes sociais

que ocorrem na sociedade contemporanea, no real.
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O filme Encantada (2007) conta a historia da princesa Giselle (Amy Adams),
que morava no reino de Andalasia, e desejava conhecer seu principe encantado, cujo
rosto e virtudes ela ja antecipava em sonhos. Dessa forma, ela j& sabe de seu destino
amoroso quando aparece o principe Edward (James Marsden) para salva-la das maos de
um ogro malvado e, de fato, o amor de ambos € correspondido de imediato. N&o
obstante, como em todos os contos de fada, a princesa acaba sendo amaldicoada pela
madrasta do principe e é enviada para um mundo “onde ndo ha felizes para sempre”,

nosso mundo.

Essa queda do paraiso pré-moderno para o0 mundo contemporaneo, €
representada pela troca dos personagens em animacéo por atores de carne-e-0sso. Aqui,
no mundo real atual, Giselle conhece o advogado Robert (Patrick Dempsey), um
especialista em divércio (1), que havia, ele proprio, sido abandonado com sua filha

Morgan (Rachel Covey) pela antiga esposa.

Giselle, a principio, sente-se decepcionada em descobrir que as coisas acabam
nesse mundo — até o amor, segundo Robert (1) —, mas logo descobre também virtudes
nesse universo, como o fato do amor ndo ser um destino petrificado, porém uma
escolha, em que é importante conversar e até ter encontros com as pessoas para
conhecé-las e saber quem sdo. Giselle e Robert acabam se apaixonando e ele desiste de
um noivado sem amor, no qual estava envolvido, para viver a experiéncia magica e

surreal de seu amor com Giselle.

Se quisermos analisar esse enredo buscando perceber a maior aproximacao da
representacdo ao “tipo ideal do amor roméantico”, ndo teremos nenhuma dificuldade
formal em afirmar uma disputa entre a estética do “amor cortés”, do “amor liquido” (ou
“confluente”) e do “amor romantico”, na qual o ultimo triunfa®?. Dessa forma, Giselle
seria um instrumento a restabelecer categoricamente a “justa fantasia” do amor

hollywoodiano ao real desencantado.

Podemos, no entanto, colocar o problema de outra maneira, podemos construir
uma explicacdo teorica que se foque na diferenca e ndo na preservacdo do material

utopico, pois a consideracdo anterior ndo diz muito respeito ao choque da propria

*? Barbosa indica a relacéo entre Robert e sua noiva como sendo um caso de “amor liquido”, embora me
pareca que esse relacionamento estaria mais préximo de uma “relagdo confluente” nos moldes de Giddens
(BARBOSA, 2009). Afinal, ndo é uma relagdo de descompromisso e estimulo ao gozo, ao contrario, é um
relacionamento que visa ao casamento em termos bastante racionais e bilaterais.
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protagonista com suas descobertas sobre o0 amor no mundo de carne-e-0sso e tampouco
sobre o porqué de sua escolha de ficar com o desgastado Robert, ao invés da alma-
gémea Edward. A imagem da cidade real se sobrepde a imagem do bosque encantado,

embora o préprio mundo real tenha de transformar para que isso possa acontecer.

Esse enredo, por seu contetdo, nos conduz a uma digressdo sobre as analises da
modernizacéo e acerca da especificidade da cultura contemporanea (JAMESON, 1996).
E, com isso, pode trazer uma luz nova para ressaltar os elementos da espacializagéo da
afetividade, sobre o que distingue a vivéncia de um amor de hoje, sob as condigdes
atuais, de um amor de ontem e anteontem, mais ligados ou contrapostos aos lagos
tradicionais. Jameson afirma que a cultura contemporanea pode ser compreendida como
um esgotamento do impeto do modernismo, que era uma reacdo a ldégica das
mercadorias e resquicios de outros modos de producdo, sempre a impulsionar a favor do
novo. A energia cultural renovadora no pds-modernismo é cristalizada ao redor do
sentimento de progresso concluido, pelo esquecimento de formas sociais arcaicas e

confraternizagdo com o presente (JAMESON, 1996).

Assim, as atividades culturais, a vida sob o capitalismo tardio, se caracteriza pela
universalidade da mediacdo da mercadoria em todas as frestas da vida societaria,
inclusive no que diz respeito a imaginacdo e aos lacos pessoais. Ou seja, a matriz do
pensar em nossa época seria a auséncia daquele vislumbre constante da diversidade, da
alteridade impositivamente apresentada sob a forma do tempo. O fosso, antes existente,
entre a tradicdo e 0s projetos utdpicos aumentou e simultaneamente tornou-se invisivel
pelo movimento da sociedade em direcdo a plena incorporacdo das relagdes sociais
capitalistas, a superacdo dos vestigios do passado, da natureza e das experiéncias de
sociedades alternativas (JAMESON, 1996).

Para Jameson, o presente se imp6s de maneira acachapante sobre o0 mundo da
vida: a possibilidade de colocar-se para fora do mundo mercantil passou a ser sentida
como impossivel (JAMESON, 1996). Portanto, estamos diante de uma contradi¢io
constitutiva para um sentimento que se define pela negacdo ao utilitario. Como ja
mencionamos, seguindo Adorno e Bauman, o individuo contemporaneo perdeu
completamente o abrigo dos igualmente calorosos e opressores vinculos com a tradicao,
em seus aspectos familiares e patriarcais (ADORNO; HORKHEIMER, 1981)
(BAUMAN, 2004).
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A existéncia real das formas pretéritas de relacdes sociais sucumbiu, mas, com a
nova ordem, ao contrario do que parece sugerir a anélise do autor estadunidense sobre
determinados ambitos da cultura, acreditamos que, na afetividade, a contradi¢do entre
permanéncia e mudanca, profundidade e superficialidade, espaco e tempo, nao
encontrou um termo, ndo alcangcou o patamar de um salto qualitativo a mudar

completamente as questoes.

A espacializacao das afetividades é um processo ainda sem sintese, um caminho
em convulséo e uma formacéo ideoldgica que, por enquanto, tras consigo instrumentais
expressivos pos-modernistas e modernistas, espaciais e temporais, ainda que com ganho
relativo de importancia das concepcles espaciais, da recepcdo maior de estimulos
cognitivos para a exploracdo e percepcdo da pluralidade e da contingéncia, ao invés da
unicidade e necessidade. O ideal romantico vive a disjuncdo de ser, a0 mesmo tempo,
instrumento manejavel, fonte de prazer e novidade, e raiz bem presa ao solo, esperanca

de descanso.

Se voltarmos agora ao filme Encantada (2007) retomando essa teorizacao,
podemos afirmar que sua narrativa € e ndo é a reafirmacdo da preponderancia do amor
romantico sobre todas as circunstancias da nova vida. H4 uma preocupacao em conciliar
“o que de fato ocorre” com uma “solucao ideal”, fazer a mediagdo das categorias do
paraiso pré-moderno e moderno encerrados com o mundo pés-moderno realmente
existente. A mentalidade do filme ndo se entrega totalmente nem ao amor mais classico
(necessério), nem a tradicdo modernista (em seu ambiente subjetivo), nem ao amor
confluente (racional). Ou seja, 0s personagens estdo num limbo entre a aceitacdo da
perda de seguranca dos individuos e uma saudade, convertida em desejo expectante, de

retomar a seguranca sobre novas bases.

A escolha de Giselle pelo presente (por Robert) é uma escolha que pde a nu a
especificidade de nossa época, no que diz respeito as incertezas iniciais de
relacionamento nos quais o ponto de partida é tanto a negociagédo (dos dialogos, dos
encontros, etc.) quanto a descrenca e até cinismo acerca dos proprios vinculos — pois,
como dissemos, seu par € um especialista em divoércios, largado pela ex companheira,

tem uma filha dessa relagdo e é descrente nas virtudes do amor.

As vias de estabilizagéo desse casal, por um lado, afirma a imperiosidade da

existéncia atual; por outro lado, acusa uma nostalgia e uma expectativa utopica de
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sintese entre os elementos do que parece irremedidvel passado e do que é incontornavel
presente. Mesmo em um filme t&o leve e ingénuo, ja se apresenta o paradoxo cultural a
tentar unir solidez sentimental e liquidez das vivéncias, a saida encontrada é, ela mesma,
hibrida.

Continuando nosso trajeto rumo as adaptacfes menos abstratas, mais ligadas aos
enigmas da recontextualizacdo do amor romantico, outro filme em que aparece esse
esforgo de recriacdo do ideal roméntico contraposto e ancorado no “cenario hostil e
turbulento do presente” e em que se impde a necessidade de fazer escolhas ¢ Uma Linda
Mulher (1990). Nesse caso, a historia ndo é exatamente de uma Branca de Neve ou
Rapunzel que cai no mundo contemporaneo, como no caso de Encantada (2007), mas
de uma Cinderela, nascida em nossa época, e para a qual a meia-noite é o final do

vinculo inicialmente mercantil com seu principe encantado.

Nessa narrativa, 0 empresario Edward (Richard Gere), desiludido e cansado, esta
numa estadia de uma semana na cidade em que Vivian (Julia Roberts) trabalha como
prostituta. Ele acaba contratando a moga para viver essa semana com ele, como sua
acompanhante, mas ambos acabam se apaixonando. O problema que aparece para 0
casal é o sonho, que no fundo ambos compartilham, mas ela é quem declara, de viver
um romance de “contos de fadas”, ou seja, superar a verdade bruta de seu ganha-péo
claramente mercantil e incongruente com um vinculo mais tradicional e durador. O final
feliz da histdria se dd como num conto de fadas, modificado apenas em suas imagens: o
principe, como empresario; a princesa aprisionada, como a prostituta; o cavalo branco,
como limousine; os muros da torre, como escada de incéndio; e a torre, como o quarto
de hotel da amada. Mas ndo é possivel esquecer a dureza do real quando se consideram
0S momentos em que a protagonista € humilhada e desprezada por ndo ser digna do
sentimento, de nédo ser respeitavel. A resolucdo harménica derradeira é precedida tanto

por encanto e luxo como por brutalidade.

Também em Um Dia (2011) n&o é com facilidade que Emma Morley (Anne
Hathaway) e Dexter Mayhew (Jim Sturgess) comegam sua relagdo. Aqui chegamos ao
fim do perimetro restrito de um amor ainda obstacularizado por fora, pelas circustancias
da vida. Aqui o drama esta diretamente na psique dos protagonistas. O mais interessante
no desenvolvimento do romance € que ndo se pode considerar nele a existéncia de quase

qualquer “carater magico” do amor romantico, em virtude do desenvolvimento
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turbulento do amor entre os protagonistas, que leva décadas para se realizar, e é

permeado pelas escolhas pessoais.

Emma é, inicialmente, uma estudante timida e sonhadora, que deseja contribuir
para melhorar o mundo; Dexter, um jovem extrovertido e leviano, que deseja curtir o
mundo. Ambos desenvolvem uma improvavel amizade a partir do dia de formatura na
faculdade - 15 de julho de 1988. As vidas deles seguem caminhos totalmente diferentes,
mas continuam amigos e se comunicam frequentemente. Ao longo de diversos dias 15
de julho, os personagens véo se desenvolvendo: Emma arranja empregos ruins, porém
mantém suas altas expectativas juvenis com relacao ao seu trabalho de escritora; Dexter
continua sua vida de puro gozo e torna-se até apresentador de um bobo programa de

auditorio.

Com seu sucesso social Dexter se gaba para Emma, contudo, em outros
momentos, sofre e recorre a ela. Até mesmo sua mae se decepciona com a perda do
vigor de carater do filho, também o casamento de Dexter é absolutamente
desempolgante e frio. Todo o peso de sua superficialidade vem a tona quando perde seu
emprego de sucesso e tanto ele quanto Emma percebem que sua amizade de vinte anos,
escondia uma atracdo muito forte: a partir de escolhas e renuncias, passam a viver
juntos e felizes até que a morte de Emma dé um fim as alegrias do casal. Ainda assim,
ela mudou a vida de Dexter, fazendo o perceber que ndo estava em suas aventuras a
felicidade e sim no amor, mas o amor encontrado aqui nasce de um dificil acimulo de
vivéncias e sofrimentos. O filme moraliza e faz apologia do sentimento amoroso e, néo

obstante, sublinha seu carater de construcao.

Esse foco da narrativa nos desafios primeiros dos relacionamentos se caracteriza
ndo apenas como fuga dos aspectos negativos da rotina, porém muito mais como énfase
nas dificuldades préprias a constituicdo do envolvimento romantico atual. Aqui a
balanga pende para o final feliz, no entanto, o passo a passo da mobilizacdo afetiva é
exteriorizado e interiorizado de maneiras bem diversas, opostas até, no que diz respeito

a concepcéo do que ele pode vir a ser no mundo contemporaneo.

54



Capitulo 4 — Imagens de glamour e imagens de cotidiano.

Se as conclusdes do ultimo capitulo estdo corretas e as resolucdes culturais para
0 quebra-cabega do amor contemporaneo ndo forem t&o lineares quanto puderam
parecer, é possivel corretamente alegar, no entanto, que existem sinteses imagéticas
mais aproximadas do amor glamourizado® e outras mais préximas de um amor
cotidianizado®. E, dai, poderia parecer que o aspecto supostamente reprodutivo e
retrogrado do amor roméntico desemboca nas primeiras figuras; e as segundas teriam
uma maior compatibilidade com o efetivamente dado na realidade histérica ou até
antropolodgica geral. Essa impresséo, que facilmente recai em uma separacdo artificial
entre a “imaginacdo social” e os “eventos empiricos constataveis”, deve ser muito
matizada, com vistas a nos permitir entender, como polos de uma mesma totalidade
ambas as saidas, a mais ligada a um afeto temporal, de ruptura, e aquela mais tipica de
um afeto espacial. As duas imagens sdo, na verdade, fundamentalmente utopicas,

projetos diversos para um devir incerto.

Vistas enquanto impulso utopico, essas imagens sdo sentimentos e desejos
ideias, mas idealizacGes que passam a ter poder sobre o comportamento (BLOCH,
2005). A forma utopica, dessa maneira, tem de ser desvinculada de toda sua relagéo
com o “primitivo”, impingida por parte da sociologia tradicional, pois, se ndo ha um
primordio imaginavel na humanidade sem figuras magicas e projecdes espetaculares,
ndo ha nenhuma sociedade até hoje que tenha vivido sem fazer valer a seu favor os
mitos de um futuro ainda ndo concretizado. Quase a vida toda é regida, na verdade, pela
suspensdo simbdlica do que ha de desanimador na concretude vigente, da morte, do

sofrimento, da violéncia, da tristeza e é definida pela afirmacdo do que ha de

%3Como veremos ao longo do capitulo, tal idealizacio néo se ope apenas a indiferenca e rotina, mas
também a classica visdo de um amor de companheirismo, a um amor edificado e enraizado a partir do
convivio, como na tradicional estética patriarcal. O sujeito centrado e a nogéo de escolha e ruptura estdo
muito presentes aqui, como no amor romantico literario, embora de maneira mais carnal e, em geral, mais
bem sucedida e, as vezes, permeada por paradoxos psicoldgicos: o herdi ja ndo costuma ser tdo tragico ou
caricatamente sério e incorruptivel, mas um ser perfectivel sincronizado com a falibilidade, tipica da
visdo presente na agenda social pds-moderna.

** Na representacdo do amor como cotidiano, sempre 0s personagens sdo faliveis, incertos, relativistas.
Mas, quando se vai mais longe, é frequente o relaciona-los com o tédio, com amantes decepcionados ou
apenas conformados. Esses Ultimos casos, sdo propositalmente contrapostas ao entusiasmo e a cegueira
de apaixonados glamourizados e chegam a se aproximar, de vez em quando e por caminhos tortuosos, a
defesa estética do amor como amizade, tipicas de formas mais antigas de sociedade. Seu carater
secularizado, no entanto, nos remete a imagem de Juliette, do Marqués de Sade, que, segundo analise de
Adorno e Horkheimer, acaba por realizar a mais bem acabada adaptacdo da cultura aos imperativos
econdmicos burgueses quando se propde a completa indiferenca aos valores, aos ideais sociais, e ao
adotar uma postura completamente instrumental em relacdo ao sexo e a afetividade (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985).
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imaginariamente absoluto em nossas realizacGes, 0 que se estabelece no solo de um
tempo abstrato e desconhecido (ZIZEK, 2011).

Ao analisarmos nossas representacdes afetivas devemos, portanto, anular o
rotulo duro de simples “realista” ou “fantasioso” para cada uma delas, posto que isso ¢é
corroborar com uma visdo essencialmente unilinear e atemporal das sociedades
humanas, provavelmente, na maioria das ocasides, 0 mais prudente é qualificar a
composigdo cultural como sendo “realista” ou em seu sentido naturalista, ou critico, ou
pos-modernista, etc. As resolucbes imagéticas que analisaremos sdo 0 comego de um
processo de sintese, que tem uma base material atras de si, porém uma trilha de sonhos
a testar pela frente (BLOCH, 2005).

Sabemos que uma narrativa como Romeu e Julieta se pauta numa afetividade
objetivamente exacerbada e até mesmo alucinada em seu contexto histérico, mas, seu
grau de possibilidade real, a torna, a posteriore, um exemplo genial de “realismo
critico”, uma peca teatral capaz de, ainda hoje, servir de tabua de referéncia para uma
afetividade humana que nos € extremamente cara e inspira inUmeras recriagcfes teatrais,
filmicas, musicais, etc. O insolito de Shakespeare tornou-se cotidiano através do poder
da utopia concreta de perfazer o real, de mudar as bases através das quais se vive até o0s
elementos mais fundamentais do dia-a-dia e de aparéncia mais imutavel para os
enredados neles (BLOCH, 2005).

Uma vez mais, entdo, faco a tentativa de aproveitar o realce de Barbosa a
aspectos relevantes das narrativas filmicas sem capitular perante a visdo de que, por
exemplo, o glamour no cinema se verta em uma versdo descontextualizada de valores
antiquados, como se, através dele, revivéssemos um tempo de formalidades opressivas,
tal como no século XIX (BARBOSA, 2009). Ela argumenta que o cinema
artificialmente mantem uma pressdo na direcdo de tais valores tradicionais e coage 0s
individuos a sustentarem uma imagem de amor ideal cada vez mais distante de suas
praticas:

As instituicbes tendem a privilegiar ou se associar a valores
tradicionais. Nesse caso, interessa a instituicdo cinematografica
representar nas telas o valor da familia, porque também esta é uma
instituicdo social - e das mais importantes em nossa sociedade. E essa

representacdo € feita por meio do valor tradicional ligado a ela, o amor

romantico. Essa tendéncia a tradicdo também estd relacionada ao
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carater coercitivo das instituicbes. SO por existirem, dizem Berger e
Luckman, as instituicGes controlam a conduta humana, ‘estabelecendo
padrdes previamente definidos de conduta’ e submetendo os
individuos ao 'controle social'. Sendo uma instituicdo, o cinema exerce
também controle social sobre os individuos. Esse controle é expresso,
nos filmes de amor, pelo privilégio narrativo ao valor tradicional do
amor romantico, que ao ser interiorizado e subjetivado pelos
individuos, garante a perpetuacdo do modelo familiar ocidental
monogamico e heteronormativo (BARBOSA, 2009, pp. 78-9).

A propria autora reconhece, em outros momentos, diversas mudancas no
desenvolvimento tipico das narrativas amorosas na Hollywood neocléssica, a partir do
final dos anos 70, depois do periodo alternativo e mais autoral dos estudios, quando 0s
filmes, em geral, reassumiram caracteristicas tradicionais, mas ndo sem atualiza-las®®
(BARBOSA, 2009). Entre as transformacdes do periodo, inclui-se o abandono dos tipos
de personagens desprovidos de qualquer ambiguidade e com metas absolutamente claras
para dar lugar a personagens menos lineares e mais confusos em seus intentos e valores

— até mesmo em suas narrativas mais glamourosas.

Tanto em suas imagens do amor glamouroso quanto nas do amor cotidiano,
sentem-se as repercussdes do privilégio a narrativas mais realistas no sentido cultural
pos-moderno®. Ambas sd menos seguidoras das boas maneiras do romantismo
literério e realizam, por exemplo, o fim da era da cerimbnia de casamento obrigatéria
para 0s protagonistas em histdrias de amor. Esse aspecto ndo necessario do casamento,
obviamente, estd vinculado a mudangas de carater amplo no dever-ser das relacfes
afetivas®’. A legitimidade de viver junto sem casar é indicio de que a mulher ja ndo esta

submetida de maneira tao rigida ao controle familiar (tradicional ou nuclear), vive como

* 0Os filmes gue inauguram este periodo foram filmes como Star Wars — Uma Nova Esperancga (1977) e
Indiana Jones (1981), dos diretores George Lucas e Steven Spielberg. Tais filmes mantém caracteristicas
basicas de Hollywood tais como personagens simpaticos e finais felizes, mas determinam a mudanga de
que, a partir de entdo, o primeiro plano em lucratividade passa a pertencer aos filmes focados em
efeitos especiais e aventuras (BARBOSA, 2009).

3 Slavoj Zizek ressalta que mesmo os modelos considerados mais realistas do pés-modernismo sdo
muito questionaveis e socialmente sintomaticos. Entre outros motivos, pelo fato de que a
“complexidade da a¢do” é, em geral, privilégio dos protagonistas e ndo é estendida aos antagonistas
(ZIZEK, 2011). Nos filmes de amor, trata-se de criar um retrado da realidade social contemporanea com
a qual o publico se identifique, ou seja, sdo motivos comerciais a inspirarem a mudanga estética e nunca
um profundo conhecimento sobre a realidade psicoldgica “em si mesma”.

*” Barbosa afirma gue a cerimOnia, quando aparece entre coadjuvantes é para “manter a forga da idéia,
sem forcar a narrativa” (BARBOSA, 2009), mas, ao que me parece, o fato dos protagonistas ndo
precisarem casar para alcangar a simpatia do publico, sua legitimidade social enquanto “casal solteiro”,
é 0 mais relevante sociologicamente e ndo apenas uma “adaptacdo” secundaria as praticas sociais reais.
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individuo autbnomo, que a virgindade ndo é mais um tabu inquebravel, que a cerimdnia
religiosa ja ndo é tida como lago indissoltvel porque feito de acordo com a vontade do

Criador, etc.

Todas essas variag0es sdo constitutivas das paisagens desenhadas nos atuais
modelos amorosos cinematograficos e ndo sdo funcionais para qualquer manutencéo
anacrénica dos anseios romanticos mais tradicionais ou mesmo modernistas. Um

exemplo, inclusive contemplado por Barbosa, é o do filme Antes do Pér do Sol (2004).

Os personagens Jesse (Ethan Hawke) e Celine (Julie Delpy) iniciaram sua
jornada amorosa em eventos do anterior Antes do Amanhecer (1995), no qual ambos se
conhecem num trem indo de Budapeste a Viena e resolvem passar uma noite na capital
austriaca. Na ocasido, eles conversam, flertam, se apaixonam, fazem sexo e separam-se

com a perspectiva de se encontrarem em seis meses.

Quando voltamos a encontra-los em Antes do Por do Sol (2004), passaram-se
nove anos, e Jesse e Celine ndo conseguiram se encontrar na estacdo combinada
anteriormente, pois eles sequer haviam se informado reciprocamente acerta de seus
sobrenomes, enderecos, telefones ou qualquer outra referéncia possivel. O romantismo
até certo ponto glamouroso aqui, portanto, simboliza, ao mesmo tempo, o carater
absolutamente “livre”, “liquido” em relacionamento contemporaneo, desprovido de
vinculos com quaisquer instancias representativas de forcas supraindividuais ou

individuais estaveis (nem mesmo o nome) .

Dessa forma, o par romantico seguiu cursos muito diferentes. Ela viveu diversos
relacionamentos efémeros e passou a trabalhar com protecdo ambiental. Ele casou-se,
teve filhos e tornou-se escritor. Mas ambos ndo se esqueceram um do outro e é
justamente em uma viagem de Jesse a Paris, para a divulgacdo de um livro sobre seu
encontro de nove anos atras que ele reencontra Celine. Ndo demoram a perceber que

seus sentimentos continuam vivos e narram suas vidas um para o outro. Jesse demonstra

** A familia ainda n3o podia ser superada em Romeu e Julieta e seu retorno é providenciado pela figura
de Teobaldo, primo de Julieta que desafia Romeu e inicia a sequencia de desgragas que o banird da
cidade. Somente ao final da tragédia, o Principe tera condi¢des de assumir o espaco de poder e
apaziguar as familias, tornando-as sujeitas ao modelo social individualista burgués, mais propicio para o
amor romantico (CASTRO; ARAUJO, 1978). Em Antes do Por Do Sol, por outro lado, a ndo referéncia a
qualquer raiz realiza a utopia romantica e, ao mesmo tempo, a torna fortuita a permanéncia do lago
entre os individuos. O ideal vitorioso na batalha com a familia extensa (relagcdes pré-burguesas) se vé
imediatamente ameacado pela sociedade do espetaculo (relagdes tardo-capitalistas).
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a possibilidade de reatarem o laco perdido quando afirma que esta se divorciando, e

Celine, ao dizer que ndo pdde se envolver a sério com mais ninguém®.

Aqui se percebe um deslocamento claro da historia de amor em direcéo a pura
vontade individual, sem qualquer fardo social. O glamour do amor se mantém, mas
justamente sob a condicdo de que permaneca firme nos coragdes e saiba lidar com o
fortuito, pois ndo ha mais qualquer autoridade a impor a manutencdo de uma conduta
social especifica. Ou seja, desaparece a contencao a trajetoria: a pratica dos individuos é
livre ndo s6 da familia como também de seus sentimentos metafisicos. O amor
sobrevive como forca supraindividual somente através das vontades individualizadas. A

musica que Celine fez para Jesse demonstra isso:

Deixe-me cantar-lhe uma valsa/De lugar nenhum, dos meus
pensamentos/Deixe-me cantar-lhe uma valsa/Sobre essa Unica
noite/Vocé foi, para mim, aquela noite/Tudo que sempre sonhei na
vida/Mas agora vocé se foi/Foi para tdo longe/No caminho para sua
ilha chuvosa/Foi, para vocé, s6 uma noite/Mas vocé foi muito mais
para mim/Sé pra lhe dizer/N&o ligo para o que dizem/Sei 0 que vocé
significou/para mim aquele dia/S6 quero mais uma chance/S6 quero
mais uma noite/Mesmo que ndo pareca certo/Vocé significou tdo mais
para mim/Que qualquer um que conheci antes/Uma Unica noite com
vocé/Valeu mil com outra pessoa/Ndo tenho amargura, meu
querido/Nunca esquecerei essa Unica noite com vocé/Mesmo amanha,
em outros bracos/Meu coragdo continua a ser seu até morrer/Deixe-me
cantar-lhe uma valsa/De nenhum lugar, da minha tristeza/Deixe-me

cantar-lhe uma valsa/Sobre uma adoravel Gnica noite.

Barbosa reconhece o carater ndo ascético dessa passagem™’: que a fala de Celine
s0 faz sentido num contexto em que o proprio amor ja tem significado bastante diverso

do que tinha no romantismo literario e que o cinema ja ndo trata 0 sexo ou sentimento

* Esse segundo filme também acaba com a sugestdo de que ambos podem ficar juntos, pois Jesse perde
0 avido e continua a conversar com Celine. Parece que, tal como quando Jesse responde a um jornalista
no inicio do filme, o final em aberto deixa margens para uma interpretacao “feliz” ou “desiludida”, de
acordo com o gosto do espectador. O filme é tdo ambiguo que se tornard uma trilogia, que desenrolard
esse reencontro.

0 “E uma ascese espiritual, mas n3o carnal” (BARBOSA, 2009, p.107).
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individual como tabu*, mas ndo vé nisso algo que reflita e gere uma alteracdo
qualitativa da simbolizag&o do amor no Ocidente, novas imagens afetivas (BARBOSA,
2009). Ao contrario, sua conclusdo mais geral é:

O filme de amor &, em suma, um grande bastido das formas
tradicionais de amor, e a instituicdo foi habil em incorporar mudancas
que modernizassem os ideais amorosos sem, no entanto, desidealiza-lo
completamente ou afasta-lo dos tipos amorosos tradicionais
(BARBOSA, 2009, p.76).

Esse procedimento leva a incapacidade de distinguir entre as formas de imagens
gue denominamos como de glamour e cotidiano, a pensar em ambas como erigidas nos
filmes como mero contraponto favoravel a reafirmacdo do amor romantico como amor
supremo e verdadeiro, uma noite em que todos os gatos sdo pardos. SO haveria 0
contraste entre o conformismo, atipico do cinema, e a vida sempre mitificada por ele.
Pelo que observamos na histéria de Jesse e Celine, € facil perceber que ndo se trata de
um mero contraste externo entre real e mito, mas uma contradicdo interna a estética
romantica, entre o ardente e impulsivo desejo individual e o compulsério e atraente

sentimento do amor durador.

A mesma tentativa de conciliagdo ideal se da em filmes como Cangdes de Amor
(2007), Alta Fidelidade (2000) e Amor e Outras Drogas (2010).

No primeiro, um musical, acompanhamos a histéria do namoro de Ismaél (Louis
Garrel) e Julie (Ludivine Sagnier), os quais se envolvem simultaneamente com Alice
(Clotilde Hesme). Julie é completamente apaixonada por Ismaél, mas se queixa de que
ele jamais demonstrou seus sentimentos romanticos por ela, ndo de maneira auténtica. O
proprio triangulo amoroso é claramente uma vontade egoista de Ismaél, que deseja
apenas viver o presente, saborear 0 momento, sem se ocupar com o passado ou com o

futuro.

Somente a partir da tragica morte de Julie, Ismaél é levado a refletir acerca do

real significado do seu laco com ela e sobre sua propria leviandade. E através do seu

* «o sentido de ascese - a preservacao e o autocontrole dos prazeres em nome de um amor maior -

foi ressignificado no cinema de Hollywood para adequar, de alguma maneira, a liberdade e o desejo
de felicidade amorosa rapida encontrados nas praticas sociais contemporaneas” (BARBOSA, 2009,
p.106 , grifo da autora).
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encontro com Erwann (Grégoire Leprince-Ringue), que o protagonista vai descobrindo
a necessidade de afeto que possui e pede ao amante: “ndo me ame tanto, mas me ame
por muito tempo”. Ou seja, em meio a sua tragédia amorosa, Ismaél é levado a uma
maturidade que pGe em xeque a prerrogativa do gozo exclusivo do presente. Nessa
imagem de cotidiano, essa solucdo afetiva que volta o amor em dire¢do a um bem-estar
e companheirismo menos transcendentes, ndo vemos também o puro pragmatismo, mas

uma idealizacéo de serenidade e carinho.

Em Alta Fidelidade (2000), Rob (John Cusack) leva um fora de sua namorada,
Laura (Iben Hjejle), e, a partir desse fato, faz uma lista dos cinco piores foras que levou
na vida, para rebaixar a importancia do trauma que vivia e da propria ex-namorada. O
primeiro término traumatico foi ainda na infancia, quando uma menina o trocou por um
coleguinha de escola. Em segundo, uma menina de quem ele se livrou por ela nédo
querer fazer sexo com ele e que, em poucos dias, transou com 0 novo namorado. Em
terceiro, uma mulher com quem se envolveu por dois anos sem conquistar real
intimidade e o traiu com um colega de trabalho. O quarto caso foi de uma mulher
depressiva que o trocou. Por fim, o protagonista é obrigado a concluir, o quinto término

mais doloroso foi o com Laura.

A reflexdo do personagem, a quantificacdo e hierarquizacdo sdo um irdnico
sintoma da relatividade de seu sofrimento. De fato, sua dor é bastante amenizada
guando descobre que Laura ainda nao teve relagdes sexuais com seu atual namorado e,
na medida em que investiga sobre suas ex-namoradas, vai se consolando ao perceber
que o largaram ou por bons motivos ou simplesmente porque eram pessoas muito
problematicas, que ndo o agradariam no presente. Sente-se, entdo, confortavel e pronto
para se envolver em uma relacdo ocasional e sem compromisso com outra mulher

qualquer.

E, no entanto, Rob gosta, na verdade, de Laura. E levado a concluir que tinha
somente fetiche por outras mulheres ¢ que, no fim, todas tém suas “calcinhas velhas”,
todas perdem o glamour no cotidiano. Laura, por sua vez, também estd cansada e nao
Ihe sobram forgas para recusar seus lagos com Rob. Essa imagem de amor cotidiano ja
se aproxima mais da adaptacao ao utilitarismo, a idealizagcdo de um casal que se une por
certa afinidade, sem alimentar esperancas maiores do que o compartilhamento do dia-a-
dia.

61



Imagem ainda mais interessante, podemos retirar de Amor e Outras Drogas
(2010), no qual Jaime (Jake Gyllenhaal) é um habilidoso vendedor e um sedutor de
mesmo talento, que acaba saindo do ramo de vendas de eletrodomésticos para trabalhar
na agressiva indudstria farmacéutica, recomendando os produtos da Pfeizer para o maior
nimero possivel de médicos. Numa de suas empreitadas, conhece Maggie (Anne
Hathaway), que é doente do mal de Parkinson, apesar de seus apenas vinte e seis anos, e
acaba se interessando por ela.

O carater competitivo e veloz do mundo das vendas impGe-se também no
relacionamento dos dois, que, desde o inicio, ttm uma relacdo recheada de malicias e
disputas. O jogo inclui o flerte em que Maggie desmascara, sem hesitacdes, a hipocrisia
da conquista de Jaime e afirma sua inutilidade, visto que ambos desejariam 0 mesmo
prazer descompromissado. A curti¢do aqui, no entanto, como na maioria dos demais
filmes, conduz o casal a paixdo e a uma contraposicao a dindmica voraz do inicio. As
falas de Jaime ilustram, de modo exemplar, a transposicdo das barreiras do
envolvimento efémero em nome do reconhecimento de uma imagem de amor
glamouroso, embora altamente mediado pelo que had de mais mundano (a doenca, a

fragilidade, 0 medo) e por suas mais opostas praticas afetivas contemporaneas:

“Eu sou um verme desprezivel. Eu conscientemente sou assim. Porque
eu nunca liguei pra ninguém, nem pra nada e todo mundo sempre
aceitou isso. O Jaime € assim. Vocé, vocé nunca me viu dessa
maneira. Eu nunca conheci alguém que achava que eu era bom o
bastante, até te conhecer. E vocé me fez acreditar também. Eu

infelizmente preciso de vocé.”
E ainda:

“A gente conhece milhares de pessoas e nenhuma te toca realmente,

entdo conhece uma pessoa e sua vida muda para sempre”.

O tragico, no contexto dessa analise de imagens conceituais do amor, oferece
igualmente uma rica experiéncia. Que tipo de concepcao ideal pode estar por tras de
desfechos infelizes no cinema contemporaneo? Segundo a andlise de Barbosa, tais
filmes seriam basicamente correspondentes “ao amor-paixdo cinematografico”, no qual
a moral familiar apareceria sendo transgredida pela forca de um sentimento ilegitimo

(BARBOSA, 2009). Dessa maneira, a morte ou o sofrimento extremo seriam uma
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espécie de punicdo, que reforcaria a representacdo da familia, atendendo aos preceitos
da supremacia do amor romantico (sempre legitimo) na industria cinematogréafica. Nas

palavras da autora:

nos cabe entender como as narrativas levam o amor-paixdo ao
sofrimento, numa construcdo que, ao ser colocada lado a lado com a
construcdo tipicamente romantica, favorece as instituicGes tradicionais
e a defesa dos valores culturais atrelados a ela, em detrimento do amor
ilegitimo, irrefreavel, lascivo (...) ao associar o happy end ao amor
romantico - que visa formar a familia - e o final infeliz a paixdo - que
se coloca & margem da familia -, a institui¢do cinematografica assume
a postura que ja foi da Igreja Catdlica de defender o matriménio e
condenar o adultério e a desobediéncia. (BARBOSA, 2009, p.132).

Por essa leitura, as imagens glamourisadas ndo seriam capazes de conviver
sequer com o0s excessos da paixdo sexual. A sexualidade tornada mais explicita
destacaria o amor térrido e, a0 mesmo tempo, seria permitida na idealizacdo do cinema
somente em virtude do fato de aos amantes estar destinada a puni¢cdo (BARBOSA,
2009). Assim, haveria realmente mais do que uma analogia entre os tabus sexuais
cristdos e o recato romantico: ambos estariam vinculados ao controle dos individuos por
parte das instituicdes e a associacdo de reproducdo e familia patriarcal. Seriam, por sua
paisagem familiar, os filmes de época 0s mais propensos a representarem uma realidade

tragica, em que as familias se sobrepdem aos casais.

Mesmo a utopia romantica mais tradicional, no entanto, apesar de ter final
infeliz, nem sempre precisa ser compreendida como punicéo, afinal, tal como ja vimos
em Romeu e Julieta, em muitas narrativas, os amantes punidos ndo se veem como
infratores e € apenas em consideracdo as agressdes do mundo exterior que se amam de
forma secreta. E, sem duvidas, a caracteristica em comum mais importante, dentre as
diversas possibilidades ideais de amor hoje em voga, o fato de que elas se entendem
subjetivamente como relacbes afetivas legitimas e nd&o como o0 amor-paixao,
socialmente ilegitimo, que s6 pode se impor ao real quando se divorcia dele. Seja no
ideal de amor mais colorido ou no mais desbotado, a puni¢cdo ndo pode ser

simplesmente interpretada como negacao, mas tem de ser avaliada caso a caso.

Assim, em Titanic (1997), como sabemos, a familia de Rose despreza a

possibilidade de envolvimento entre a nobreza de seu sangue e a pobreza de Jack,

63



porém a protagonista esta disposta a romper com sua familia e desembarcar do navio, as
escondidas, com seu amado. A rejeicdo de ambos pela classe alta e seus modos, que é
representada na familia dela e em seu noivo, vai se desenvolvendo ao ponto de Jack
ensinar a Rose como se deve escarrar, prometer ensina-la a montar a cavalo “como um
homem”, leva-la a uma festa na terceira classe, mostrar suas pinturas de mulheres nuas
e, por fim, pinta-la, ela mesma, sem roupas. O espectador é levado a fécil concluséo de
que a familia dela e as classes altas sdo os elementos cruéis da histéria e que Jack, Rose
e 0s membros da terceira classe sdo auténticos e bons. De fato, sequer a sexualidade em
Titanic (1997) ¢ realmente torrida; na Unica cena de sexo entre 0s amantes, 0 que se Vé é

a méo de Rose deixando uma marca distorcida no vidro embacado pelo ofegar do casal.

A conclusdo mais coerente que se pode tirar, a imagem que fica sublinhada em
Titanic (1997), é o direito de Rose ao gozo pleno da vida, o direito de ser feliz e
independente. Esse é até mesmo o significado das palavras de Jack, quando ja no mar
congelante, depois de ter conduzido sua amada até um destro¢o flutuante e ela Ihe dizer

“Jack, eu te amo”, e ele responder:

“Nao faga isso, ndo se despeca de mim, ainda ndo. Vocé me entende?
(...) Escute Rose, vocé vai sair daqui, seguira adiante. Vai ter muitos
bebés, e os vera crescer. Morrera sendo uma linda velhinha, quente em
sua cama, ndo aqui, ndo esta noite, ndo deste modo. VVocé me entende?
(...) Deve me fazer esse favor, deve prometer que sobreviverd, que ndo
se renderd, aconteca 0 que acontecer, ndo importa qudo desesperada
esteja. Promete agora, Rose, e ndo quebre nunca essa promessa (...)

N&o se renda jamais ”

De fato, Jack morre calmo e sereno, mas Rose sobrevive a tragédia, vive até ser
muito velha; “cavalga com as pernas abertas”, como ele havia dito que a ensinaria; voa
de avido; tem seus filhos, netos; e curte toda a sua existéncia mundana, até o dia em que
estd diante dos exploradores do navio para lhes contar sua historia de amor, que,
segundo ela, permaneceu sempre intacta e secreta bem no fundo de seu corac¢do. Todo o
glamour do amor aqui Se une & estética praticista de nossa época (ZIZEK, 2012). E
verdade que o simbolo idealista e metafisico, o Coracdo do Oceano, sobrevive
imaginariamente e convive com a existéncia real: € a cena de Rose ancia jogando a joia
valiosissima nas profundezas do mar, sem jamais té-la revelado a qualquer pessoa, que

o0 indica, contudo é impossivel ignorar sua atracdo pelo desfrute da vida, sua licdo de
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amor e bem viver. A imagem que se apresenta € permeada ndo pelo imperativo da

renincia ou castigo, mas da felicidade espacial, da adaptacdo ao possivel no presente.

Mais proximo da punicdo dos amantes contraventores, esta o caso da narrativa
do filme O Paciente Inglés (1996), na qual o protagonista Nasch e sua amada Khaterin
quase sdo assassinados pelo marido traido e, em todo caso, acabam por ter a vida
destruida e morrem de maneira ainda mais dolorosa pouco tempo depois. Khaterin
morre no deserto, sem agua e nem comida, e Nasch fica deformado e com os dias

contados apds ir buscar o corpo da amada e ter o avido alvejado por tropas militares.

A sexualidade térrida, como observa Barbosa, € acentuada no filme, forjando um
clima de paixdo vigorosa e secreta (BARBOSA, 2009). As luzes nos momentos de
sexualidade sdo mais sombrias e reforcam a sensualidade e a ilegitimidade do casal.
Ainda assim, nesse mesmo filme, temos uma personagem que é o perfeito contraponto
de Nasch e Khaterin: é a enfermeira Hanna, que perdeu as pessoas que mais amava na
guerra e se dispde a cuidar e ouvir as memdrias finais de Nach, entdo com a saude ja
mortalmente debilitada. A referéncia de Hanna como ouvinte € muito significativa. A
enfermeira ja estd desenganada quanto aos excessos da paixdo e, de fato, mesmo
enquanto se envolve com um militar e se preocupa com 0S perigos que corre ao
desativar bombas, ela ndo partilha da predisposicdo a loucura dos personagens
protagonistas. Ao fim da guerra, ela parte solitaria, tendo sido testemunha de uma época
de extremos representada pela prépria Guerra Mundial e como simbolo personificado de
um tempo de idealizacbes menos radicais, de principios mais compativeis com o

espirito “da moderagdo e racionalidade”.

As mais diversas idealizacbes do amor contemporéneo, com seus desfechos e
nuances diversos, por conseguinte, devem ser todas interpretadas como tentativas de
elaboracdo e realizacdo de uma sintese entre as praticas e a cultura, entre os ambitos
mentais do processo social e sua dinamica socioeconémica. E claro que o final desse
processo estd em aberto e ndo significara a reducdo do complexo social a apenas um
modo de acdo dos individuos, porém os resultados das lutas sociais tendem a consolidar
tendéncias de comportamento. Agora nos deteremos em analisar 0s impasses
introduzidos nas construgdes e narrativas estéticas do amor nesse momento no qual suas

conclusdes e implicagdes de longo prazo estdo ainda bastante obscuras.
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Capitulo 5 — Medo e sétira: o significado socioldgico da estética de parodias e

pastiches nas comédias romanticas.

A desconfianga inicial com relagdo aos proprios envolvimentos é uma
caracteristica bastante presente nos protagonistas de filmes de amor atuais. Acontece
que os primeiros encontros sdo cheios de ambiguidades: ha a possibilidade de que o
outro busque apenas o prazer ou ndo deseje arcar com 0 6nus de um compromisso.
Quem desconfia ndo quer ser passado para tras; ao mesmo tempo, ndo pode abrir médo
da felicidade trazida pela paixdo que vive. O didlogo abaixo ilustra como a personagem

Maggie, de Amor e Outras Drogas (2010), demonstra essa inseguranca:

JAIME: E que isso é bom.

MAGGIE: T4 legal, t& na hora de eu tirar a roupa e vocé pular em
cima de mim.

JAIME: O que? Eu ndo posso falar isso?

MAGGIE: Eu ndo sei. Primeiro traz a comida, depois quer passar a
noite, depois traz roupa, barbeador e, ai meu Deus, é um
relacionamento.

JAIME: Eu ndo quero um relacionamento.

MAGGIE: Pode garantir isso agora? Talvez vocé tenha humanidade
latente.

JAIME: Calma ai, eu so disse que era bom, ndo pedi vocé em
casamento.

MAGGIE: Eu também ndo ficaria com alguém doente!

Maggie, desde o inicio, tenta ndo se deixar envolver pela labia de Jaime, ndo por
ser completamente desinteressada, mas pelo medo de se machucar e por prever o 6nus
que seu prematuro mal de Parkinson trara para Jaime. Seu receio € precisar demais do
cuidado dele, e desenvolver muita expectativa no parceiro e se decepcionar
posteriormente. Seu amante igualmente ndo esta livre das davidas acerca do peso que
seu envolvimento com Maggie trara para sua vida e, em dado momento, desiste de

permanecer com ela.

E uma reacdo comum em tais narrativas que a decepcdo possivel ou as
interpretacdes equivocadas da acdo do outro se manifestem na busca por outra forma de
consolo. Assim, ndo ha o luto temporal em Amor e Outras Drogas (2010), ambos 0s

personagens se envolvem em outros relacionamentos facil e velozmente, até o esperado
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reatar e tradicional momento final hollywoodiano, em que todas as crises sdo
parcialmente anuladas diante da escolha definitiva pelo amor. Mas, apesar de suas
tendéncias a “curticdo”, ambos brincam: eles descrevem a frivolidade como
caracteristica de “vermes despreziveis” € o amor como indicio de “humanidade latente”.
A imagem que sustentam de si € justamente correspondente ao que desejam banir do
mundo, 0 querer e 0 ser entram num embate angustiante e automistificador. Descobrir
quem se é e em que dire¢cdo sua vontade aponta acabam por se tornar o principal

obstaculo para a realizacdo amorosa.

Em Hitch — Conselheiro Amoroso (2005), apesar do espirito relativamente
entusiasmado em relacdo ao amor, também se podem perceber diversos indicios dessa
ambiguidade contemporanea, a comecar pela profissdao do protagonista: Alex Hitchens
(Will Smith) é um lendéario conselheiro amoroso, que tem como trabalho justamente
contribuir na superacédo de barreiras entre homens bem intencionados, porém timidos ou
desajeitados, e mulheres pelas quais estdo apaixonados. A teoria de Hitch é que a
canalhice de alguns gera uma inseguranga, um medo, que impede a aproximagdo dos
casais certos. Racionalizar o comportamento supostamente mais eficiente para cada

caso é sua funcéo.

Assim, um grande desafio é ajudar Albert (Kevin James), um homem
particularmente atrapalhado e distante dos padrdes femininos, a conquistar Allegra Cole
(Amber Valetta), uma mulher de beleza impar e grande fama. Hitch discute com Albert
0 modo como deve agir na presenca de Allegra, como deve interagir com as amigas
dela, como deve dancar com ela e até a forma correta de se aproximar para o0 primeiro

beijo*.

Através dos mesmos principios, o proprio Hitch vai se aproximando de Sara
Melas (Eva Mendes), uma mulher bastante desconfiada dos homens e, aparentemente,
desinteressada em engajar-se em qualquer relacdo afetiva. A personagem € a construgédo
tipica do cinema contemporaneo de uma mulher independente, inteligente e, por isso,
desprovida de ingenuidade quanto aos velhos trugues e papéis masculinos. Ainda assim,
tendo comecado a relacdo, ela se encanta até mesmo pelas “falhas com estilo” de Hitch.

O problema é que ela é uma astuta jornalista, cuja melhor amiga supostamente teve o

42 . . . s . . .
Que nesse filme assume a imagem sublime e glamourosa de “Ultimo primeiro beijo”.
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coracdo partido com a ajuda do “doutor do amor”, identidade secreta de Hitch, e vai

tentar a todo custo descobrir quem ele é.

Ao descobrir a verdade, ela o confronta, briga com ele e acaba por publicar sua
identidade, o que resulta em uma onda de problemas para os casais que ele ajudou a
unir, inclusive Alfred e Allegra®. A resolucdo feliz do filme é a descoberta, por parte de
Sara, de que Hitch ndo ajudava homens amorosamente levianos e, por parte de Allegra,
de que ndo havia uma férmula para a conquista, que Alfred sé pdde ser espontaneo na
maior parte do tempo e, ao fim das contas, apenas precisou de ajuda para ter coragem de
se aproximar dela**. A conclusdo de Hitch sobre o amor ¢ “principios basicos: ndo ha
nenhum”, ou seja, aqui 0 amor continua a possuir légica autbnoma e forca propria,
apesar de todas as racionalizagdes, apesar da meditagdo cuidadosa sobre o porqué dos
envolvimentos e a dificuldade em lidar com as novas condi¢des sociais de sua

realizacao.

Pode-se ver no cenario narrativo desse filme o panorama da reconstrucdo da
identidade social de género pelo cinema contemporaneo e as dramatizacdes afetivas que
se fazem correspondentes, pois 0s personagens masculinos sdo incumbidos do lado
ativo da relacdo, da aproximacdo, das técnicas de conquista, dos receios relativos a
propria capacidade e poténcia. Hich é dominador, decidido e capaz, embora sensivel e
ético: 0 modelo estético de um amante que permanece puro no mundo contemporaneo.
Ja Alfred é um tipo igualmente bondoso, mas de menos talento afetivo, de menos
virilidade; ele é o lado tragicobmico dos temores e infelicidades aos quais 0s homens
(dispostos ao amor romantico) podem estar submetidos nos relacionamentos
supercompetitivos e rapidos da sociedade pds-moderna. Embora pouco questionadas a
cisdo sexual e a hierarquia em si mesmas, os vildes semiocultos da histdria sdo os
garanhdes, sua agressividade utilitarista, que repercute no sofrimento de outros homens

e das mulheres.

* 0 cliché atual do profissional liberal que acaba traindo a confianca do amado depois de um equivoco
da interpretacdo dos sentimentos deste reforga a exploracdo de todas as possibilidades por parte dos
amantes, embora o final permaneca, quase sempre, o da velha felicidade amorosa. Tal ldgica ndo esta
presente, por exemplo, em A Princesa e o Plebeu (1958), no qual o protagonista também jornalista
guarda o segredo da princesa sem hesitac¢oes.

* Uma série de postulados de Hitch sobre o comportamento das mulheres vai sendo desmentido para
demonstrar o quanto o amor é surpreendente e magico: o modo de dangar desengongado de Alfred faz
sucesso com Allegra, sua ideia de que é necessdrio dar atencdo a melhor amiga de uma mulher para
conquista-la tem resultados comicos, a técnica para sugerir um beijo é invertida por Sara no primeiro
beijo dos dois, etc.
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As personagens femininas, por outro lado, sdo encarregadas do lado passivo, de
saberem se defender, de terem, basicamente, o direito ao veto ou ndo em relacdo ao
potencial parceiro e do medo concernente ao risco de serem atraidas por esses homens
de intencBes meramente instrumentais, sexuais. As permanéncias e descontinuidades
dos papéis de género mais tradicionais sdo tanto mais reveladoras no caso das
personagens mulheres, pelo fato de que em amplos aspectos sua posi¢do na divisao
social dos afetos ter se transformado ainda mais do que as masculinas. As energias
anteriores de medo do mau casamento, da sexualidade e as preocupacdes quase
exclusivas com a familia e filhos parecem, agora sdo bastante recontextualizadas,
resignificadas e canalizadas em direcdo a preocupacdo com a ambigua liberdade
afetiva.

Assim, o medo ndo se foi, apenas mudou sua forma: agora é temor de ser mero
objeto para consumo, um receio ainda passivo. A caracteristica de Sara, a principio, é
duvidar de tudo, ironizar todos os atos, olhar por cima qualquer potencial parceiro, e
néo ser clemente com a suposta falsidade masculina, jamais. Allegra e a amiga de Sara
representam a ingenuidade, a fragilidade feminina perante as novas violéncias do

“liquido mundo moderno”.

A reacdo preventiva para tanta desconfianca € o estabelecimento de um vinculo
cinico. Sé através do tatear lento e inseguro, os amantes podem vir a dar crédito ao
sentimento do outro e pelo que eles proprios estdo vivendo. Mais uma vez, Amor e

Outras Drogas (2010) oferece um exemplo claro dessa postura:

MAGGIE: Vamos nessa!

JAIME: Vamos aonde Maggie?

MAGGIE: Quer acabar logo com isso, ndao quer? Quer trepar?
JAIME: Agora?

MAGGIE: T4 bom, eu deveria agir como se ndo soubesse se isso é
certo ou errado. Ai vocé me diz que ndo existe certo ou errado, apenas
o0 momento. Ai eu digo que ndo posso, enquanto sinalizo que posso, 0
que vocé ndo ouve, pois ndo esta prestando atengdo. Pois ndo importa.
S6 esta buscando um alivio da dor de ser quem é. Mas eu também.
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O fato de se tratar, aqui, do primeiro dialogo do casal sobre o relacionamento
que estava por comecar, d4 uma mostra exemplar de como o cinismo® pode ser a
postura subjetiva inicial em um relacionamento amoroso em uma sociedade na qual a
instabilidade dos vinculos é absolutamente marcante. Maggie ndo apenas ironiza a
tentativa de Jamie de manter as aparéncias, como, ainda, sua propria posicdo de
leviandade, ao afirmar que s6 age dessa maneira por também ser demasiado infeliz com

a vida que tem e pode ter.

Pode-se argumentar que a resolucdo alegre de todos os conflitos nos filmes
hollywoodianos torna marginais esses elementos denotativos de efemeridade e
descartabilidade dos envolvimentos; no entanto, os préprios personagens nem sempre
tratam essas ambiguidades como plenamente solvidas ao final da historia, mas as

reconhecem como constitutiva de seu lago. Assim Jamie afirma ao fim:

Digamos que, em um universo paralelo haja um casal como nés. S6
que ela é normal e ele é perfeito. E 0 mundo deles gira em que torno
de quanto dinheiro gastardo nas férias (...) N&o quero ser uma pessoa

sem problemas. Eu quero nés. Eu quero isto.

E 0 mesmo misto de resignacdo e entusiasmo que poderiamos constatar em
algumas animacdes cinematograficas recentes. As formas infantis de criar desenhos
sempre permitiram uma maior espontaneidade expressiva para 0s roteiristas, nao apenas
pela 6bvia flexibilidade infinita dos seres que ndo sdo de carne e 0sso, mas também pelo
carater ludico que o personagem adquire em nosso imaginario. Essa situacdo os permite
expressar - as vezes de maneira mais fidedigna - os processos ideoldgicos em curso na
sociedade, os dramas vivenciados de maneira que poderia ser demasiado pesada na

expressdo corporal de uma pessoa fisicamente real (ZIZEK, 2011).

Um filme como Shrek (2001), o qual Barbosa vé& como um filme romantico

tradicional “travestido” de historia pos-romantica, pode ter, portanto, muito mais a nos

* “po lado da ansiedade e da depressdo, devemos pensar principalmente no cinismo como sintoma de
‘um mundo sem culpa’ (Arantes, 2004). Pois ‘cinismo’ é o nome correto desta posicdo subjetiva que é
capaz de sustentar identificagdes socialmente disponibilizadas ao mesmo tempo em que ironiza, de
forma absoluta, toda e qualquer determinidade (por reconhecer o carater descartavel de tais
determinidades). Ela nega reflexivamente aquilo ao que se vincula, criando assim um universo social
‘carnavalesco’ de ‘aparéncias reflexivas’, ou seja, ‘aparéncias postas como aparéncias’. Essa contradicao
posta que consegue, ao mesmo tempo, ordenar-se como contradicdo resolvida ndo é outra coisa do que
uma definicdo perfeitamente adequada da légica do cinismo. Legitimacdo que significa: transformar a
contradicdo em uma forma de sintese” (SAFATLE, 2007)
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mostrar (BARBOSA, 2009). Shrek tem muito pouco das caracteristicas de um amante
tradicional pré-moderno e, ainda menos, da elegancia ou glamour dos romanticos
modernistas: ele, como ogro do pantano, ndo apenas esta fora do espectro imaginario de
seu par, uma princesa aparentemente tradicional de contos de fadas, como ainda possui
uma postura subjetiva avessa a qualquer ato considerado sublime em termos tipicos do
amor romantico cinematografico, as ritualisticas e gentilezas. Sua discrepancia com 0s
principes de contos de fada é uma ironia cheia de sentido e acaba por ser vitoriosa com
a mudanca fisica (a princesa vira ogro) e da personalidade da princesa Fionna, apos

envolvimento seu com Shrek.

A maneira como se constréi 0 casamento entre 0s ogros também ndo é
diferente: a relacdo, retratada nas continuacdes do filme, expressa néo a tradicional vida
magica dos casais classicos do mundo fabular, porém um cotidiano repleto de afazeres,
uma rotina cansativa, a falta de entusiasmo. Ha inequivocamente um teor antiutopico
na imagem projetiva do casal atarefado, da mulher sobrecarregada, do homem
impaciente, das criancas barulhentas e sujas, etc., mas, inesperadamente, ha também a
permanéncia do roteiro antigo, das lutas pela realizacdo do amor e do final triunfal em
que as artimanhas inimigas sdo derrotas pela coragem proveniente do laco afetivo dos

amantes, que assim se revelam predestinados.

Certamente aqui estamos diante de uma mudanca sociologicamente relevante na
forma de conceber a relacdo amorosa. As brincadeiras, as zombarias constantes tém, em
si mesmas, um motivo social, que ora se contrapde inteiramente as imagens passadas do
amor romantico, ora tenta atualiza-las. O péndulo oscila de maneira frenética e em
quase cada cena, cada sequéncia, cada dialogo, parecemos vé-lo flertar com um dos

polos do imaginario social do amor.

O desmantelamento da confian¢a mistica e transcendental no poderio do amor
nos parece vir acompanhado da satira por ndo poder dar uma resposta ao problema do
amor (negativa ou positiva), pelo fato do paradoxo ser forte demais e mesmo as
resolucdes ideais aparecerem como fora do alcance da vista. N&o se apresenta como
possibilidade abdicar da teméatica amorosa e, no entanto, trabalha-la como foi trabalhada
em outros tempos torna-se irreal, tedioso ou inverossimil para determinados grupos
sociais. Em outros ambitos da cultura e outras representacdes cinematograficas

altamente satiricas, se vé algo bastante similar:
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Kung fu Panda, o hit dos desenhos animados em 2008, da as
coordenadas basicas do funcionamento da ideologia contemporanea.
O gordo panda sonha em se tornar um guerreiro sagrado do kung fu;
quando, por pura sorte (atras da qual, claro, se esconde a mao do
destino), é escolhido para ser o herdi que salvara a cidade, é bem-
sucedido... No entanto, no decorrer do filme, esse espiritualismo
pseudo-oriental é minado o tempo todo por um senso de humor cinico
e vulgar. A surpresa é que essa autozombaria continua em nada
interfere na eficiéncia do espiritualismo oriental; em dltima andlise, o

filme leva a sério o alvo das piadas interminaveis (ZIZEK, 2011).

O paradoxo, entdo, ndo pode deixar de ser vivido, de ser sentido, nas formas de
integracdo contemporaneas e nas idealizagdes imagéticas vinculadas a elas. O individuo
tem de se tornar desconfiado com relacdo ao amor e, ndo obstante, ndo deixa de
acreditar seriamente na possibilidade de que ele se realize de alguma maneira, mesmo
que a custa da coeréncia consigo mesmo. O riso meio infeliz apresenta-se como saida
para um beco sem saida, um reconhecimento de que as coisas nao correm como deviam
e sO podem ser suportadas com uma mistura de autoironia, sadismo e misticismo,

anexados exteriormente a uma vida incapaz de mudar a si mesma.

O utdpico permanece como pano de fundo na piada porque as condicdes
materiais para outra forma de vida recompensadora simplesmente ndo estdo dadas, elas
precisam ser criadas do ponto de vista social pelos individuos que se veem as voltas
com ela. O antiutopico aparece como forma de defesa, como idealizacdo a buscar
seguranca na imperfeicdo estavel do presente. Ambos 0s projetos sociais, unidos, dao
origem ao inusitado, a discrepancia que gera riso. A indiferenca, insensibilidade ou
repudio perante tal comicidade, por outro lado, parece significar sociologicamente que o
tema risivel (ainda) ndo veio a ser ambiguo, ja se tornou trivial ou é tido como

reminiscéncia de algo antiquado por parte dos individuos ou grupos sociais refratarios.

A comicidade e o cinismo de alguns momentos dessas obras parecem estar
vinculados ao que Jameson considera a emergéncia do pastiche nas sociedades pds-
modernas, que € o momento a partir do qual o préprio modo irdnico de se expressar
perde parte de seu significado diante da real descrenca ou impossibilidade de conceber o

que seriam formas culturais ou comportamentais alternativas (JAMESON, 1996). A
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parddia moderna, na fase do capitalismo concorrencial, tinha a ver com a capacidade de
colocar face a face os dados da realidade e sua assimetria com um ideal normativo posto
de maneira bastante nitida.

Quando a realidade se apresenta como finalizada e, no entanto, insuficiente, os
individuos passam a fazer a piada por fazer, a ironizar tudo o que ha e caem em certo
desespero, pois realmente ndo encontram sinal de solucdo para as artimanhas
intelectuais que montaram, sua intencdo de extrapolar ou copiar para divertir torna-se
queda indefinida em uma ruminacdo acerca das reais razdes que o levam a agir como
age. Esse jogo aleatorio e interminavel com os significados estabelecidos é uma
expressao estética ndo hegemdnica nas representacdes do amor, diferente do que ocorre
em outras expressdes culturais e formas inteiras de expressdo artistica. A parddia e a
construcdo tradicional parecem ter ainda o privilégio narrativo. Porém é possivel que as
brincadeiras e o deboche cedam mais lugar para essas recriacdes quase puramente
ludicas, para montagens do que ha de comum em nossas vivéncias afetivas e o

conhecimento dessas recriagdes imitativas se torne ainda mais relevante.

No que diz respeito aos efeitos histérico-mundiais da espacializacdo das
afetividades, das construcdes de imagens dela derivadas ou das formas de expressdo
estética que ganham forca através de suas contradi¢des, visivelmente, ha grandes
diferenca entre as localidades. As historias do Ocidente, modelados pelo padrédo social
estadunidense, sempre trazem a luz uma forma de experiéncia urbana e pequeno-
burguesa; enquanto muitas narrativas periféricas sustentam uma estética mais vinculada
a tradicdo, a comunidade. Nesse Ultimo tipo de narrativa, o lugar social do cinismo e da
desconfianca € minimo, comprovando que tais formas de vivéncias sdo bastante
especificas da nossa situagdo historico-cultural. A desproporg¢éo do intercambio cultural,
o0 desequilibrio entre importacdo e exportagcdo dentre esses universos, no entanto, sé faz
reforcar por toda parte, e principalmente dentre n6s mesmos, a sensacdo que Jameson
afirma ser veiculada principalmente pelo mundo anglo-saxdo: a de que “os ponteiros
dos relogios estdo todos alinhados”, de que o presente e 0 futuro sdo 0 mesmo por toda
parte (JAMESON, 1996).
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CONCLUSAO

Ao longo da presente monografia, fizemos questdo de sublinhar o méaximo
possivel o carater socialmente condicionado do amor. Esse caminho parece 0 mais
adequado para escapar das ilusbes metodoldgicas que naturalizam o presente e sempre
tomam o momento dado do desenvolvimento social como “forma final e verdadeira”
das instituicdes objetivas e subjetivas. Seja em autores que perseguem fervorosamente a
imparcialidade ou em autores engajados, tal comportamento acritico e ndo dialético
frequentemente resulta numa espécie de maniqueismo, onde a verdade converte-se no
que é imediatamente dominante e as falsidades passam a ser os desvios, que subsistem

naquela realidade, ou o contrario disso.

A compreensdo dos ideais amorosos como frutos tdo dependentes da base social
quanto quaisquer outras formas de simbolizacdo cultural, portanto, resulta na refutacéo
das alegagdes de neutralidade dos afetos. Efetivamente, enfatizamos que desde a
linguagem mais sublimada das poesias de amor e abstratas até as formas de trocas
erotico-afetivas mais carnais sempre representaram tracos de um arranjo social
realmente existente, ou seja, possuiam causas materiais. O que ndo contraria o fato do
amago da busca amorosa romantica ser dindmico, mirando sempre a criacdo de
condic@es e de linguagens capazes de fazerem jus aos “sonhos acordados”, possiveis ou

ndo, de uma comunhdao profunda entre os espiritos apaixonados (BLOCH, 2005).

Nesse sentido, foi imprescindivel tracar um caminho que permitisse o estudo
acerca de herancas e de incompatibilidades de nossa época em relacdo a equilibrios
simbdlicos outrora vigentes. Vimos como recuamos perante a tradicdo de resisténcia a
frustracdo e a dor, visiveis em expressdo maxima nos trovadores, mas também em
romanticos e religiosos cristdos de séculos mais remotos. Ou, num afastamento menor,
pudemos notar a centralidade h& até algumas décadas atrds da nocdo de
pureza/castidade, que se tornou apenas residual em nossa cultura. Ndo obstante, ndo

postulamos a priori tais posturas nem como corretas, nem como incorretas.

A partir dos referidos posicionamentos histdricos, socioldgicos e filoséficos, foi
possivel indicar como o amor romantico se desenvolveu e, inclusive, como nossa época
é ndo mais do que um elo nesse encadeamento histérico. E importante ressaltar um

autor como Ernst Bloch, que permitiu uma analise ndo apenas voltada para a repulsdo e
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sobrevivéncia do passado, mas do impeto para frente, dos afetos e conhecimentos do
“ainda-ndo-existente” (BLOCH,2005).

Andlises poéticas, como as de Sthendal, se mostraram também cientificas e
permitiram reforcar o conhecimento das etapas do sentimento do amor e dos papéis de
género (STHENDAL, 2007). O autor francés havia sublinhado, em seu século,
diferencas no sentimento da paixdo entre mulheres e homens e as remetia em grande
parte a0 modo como o pudor e o orgulho eram estimulados diferentemente em cada um
dos sexos e como tal assimetria muitas vezes tinha efeitos desastrosos ou, em outros

casos, estimulantes no processo da paixdo, que ele chamava “cristalizagdo”.

Esses diversos aspectos analisados certamente podem ajudar a compor um
quadro bastante amplo da “economia simbdlica” a regular o sentimento amoroso e
afetivo-sexual. Ajuda a reconhecer também a historicidade do imaginario social, pois,
ainda em nosso tempo, as crencas e utopias ndo sdo pega de antiquéario, a colecdo casual

de uma sociedade sem ilusdes - sdo historia ativa e em transformagao.

Se, como buscamos justificar, ndo € o mesmo amar em uma sociedade medieval
ou em uma sociedade capitalista avancada, ndo temos escolha sendo remeter tais
transformacbes a mudancas na estrutura das sociedades como um todo, nas suas
diferencas qualitativas, e ndo somente a uma histéria monadica e linear do amor
romantico. As diversas interdependéncias humanas, os mdaltiplos ambitos da vida
influenciam-se todo o tempo e tornam abstrata qualquer analise sem capacidade de uma

apreensdo totalizante.

As contradicOes e até paradoxos a envolverem os amantes historicamente dados
parecem ter relacdo historica com a perda dos vinculos de sangue na sociabilidade
moderna e seu correspondente no despojamento da terra, analisado por Marx, como
condicdo de individuos economicamente deslocados, “soltos e solteiros” em relagéo as
suas comunidades primitivas (MARX, 2011). Destarte, essa duplicidade parece uma
imagem luminosa acerca do drama amoroso que mais nos mobiliza enquato objeto, o da
contraposicéo entre a atual necessidade de consumo/gozo e a caréncia de lagos duraveis,

medo da soliddo e desamparo.

Associar o enfraquecimento das ligacbes morais com os membros da “familia

natural” e da “familia conjugal” ao individualismo, como o fazem Adorno e
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Horkheimer, é conectar e relacionar justamente o aspecto cultural da vida com as
contradi¢cbes mais elementares da sociedade (ADORNO; HORKHEIMER, 1981). Tal
conexao entre a experiéncia amorosa e 0 sujeito socioecondmico moderno é ainda
ampliada pelo recurso a Jameson, pois, nele, apresentam-se juntas e indissociaveis,
historia da organizacdo social e analises empiricas de diversificadas manifestacfes
culturais (JAMESON, 1996).

Essa rigorosa analise cultural, associada ao estudo do amor, favorece a
cronologizagdo dos diversos momentos do desenvolvimento da cultura romantica,
porque deixa claro que a libertacdo e as perdas em relacdo aos modos tradicionais de
vida ndo sdo apenas mudancas de proporc¢des entre instancias constantes da vida social
(“individuo” e “sociedade”, por exemplo); e sim alteracOes qualitativas causadas por

modos de existéncias sociais radicalmente diversas (JAMESON, 1996).

A pesquisa como um todo contribui para a visdo de que o afeto contemporaneo ¢é
um ser social. Que o individuo hodierno, mais do que simplesmente liberto da opressao
feudal, teve seus desejos reelaborados em acordo com os imperativos do capital, em
acordo com uma cultura voltada para o consumo e parcialmente destituida até da
capacidade de cultivar um desejo auténtico (SAFATLE, 2007). A virtude e a pureza dos
“relacionamentos puros” mostram-se falsas (BAUMAN, 2004).

A Dbreve genealogia esbocada busca enfatizar tanto o cumprimento quanto o
desvio da nova realidade pods-revolucdo sexual no que se refere ao desejo
contemporaneo por liberdade e companhia, por critica dos dogmas patriarcais e por
esperanca de amor reciproco. A diversidade das imagens de amor em nossa época e as
tendéncias a espacializacdo delas sdo os desdobramentos de todas as conclusdes teoricas

e metodoldgicas do presente estudo.

E claro que a visada das contradi¢des internas s6 puderam se consolidar ao
longo da pesquisa empirica com os filmes, pois, como ressalta Barbosa, os filmes
permanecem a sustentar certa crenca na capacidade regeneradora do amor, que é sua
caracteristica desde seus primoérdios, e, a0 mesmo tempo, encenam praticas tipicas de
nosso tempo (BARBOSA, 2009). Os “elementos festivos” das tramas devem-se, muitas
vezes, & mera inspiracdo comercial dos filmes, & leveza planejada deles, mas

permanecem sendo atraentes porque tais representacdes traduzem os desejos de amor,
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seguranca e familia culturamente extraidos dos proprios expectadores, que passam a se

identificar com 0s personagens.

Em contrapartida, ndo deixa de ressoar o conflito interno, pois notamos como
passaram a enfatizar, mesmo atraves da satira, a felicidade como necessidade ilusoria e,
ao mesmo tempo, pertinente a todos os individuos. Elementos como a liberdade sexual;
a parcial simetria entre 0s sexos, no que diz respeito ao predominio de problematizagdes
acerca da ante-sala do relacionamento; o imperativo do gozo/consumo, etc. se
articularam com a velha mentalidade modernista do desenlace final, com a

transformacéo ad eternum e com “o pote de ouro ao fim do arco-iris” (BLOCH, 2005).

Contrastando as novas condi¢cGes amorosas com as representacdes filmicas ndo
somos levados a atribuir nenhum equivoco fundamental a plausibilidade das narrativas.
Seu vicio mais deletério esta justamente naquilo que escapa ao escopo do presente
trabalho, em sua associacdo com a reproducdo demasiado constante do efetivamente
dado, com seu tratamento limitador e autoritario em relagdo ao consumidor cultural:
estd na industria cultural (ADORDO, HORKHEIMER, 1985). Quando os filmes
retratam em seus protagonistas a necessidade subjetiva do encontro amoroso, ndo estdo
distorcendo o real, sendo dando voz aos desafios dele — ainda que com sua linguagem de
clichés e esteredtipos.

Se é verdade que na histéria do amor suas praticas jamais foram plenamente
condizentes com seus ideais: o amor de amizade versus a mera instrumentalizacdo
patriarcal; as pretensGes normativas de unido voluntaria e duradoura versus o convivio
com papéis de género inalterados; a identidade em meio a fragmentacdo versus o
utilitarismo cinico; nem de longe, por isso, € correto o raciocinio segundo o qual
eliminar o ideal é desejavel ou mesmo possivel. As antecipacdes ideais existem em
todos os nichos da atividade humana e, enquanto tais, ndo sao téo diferentes na amizade,
na paternidade/maternidade, na vida publica, etc. (BLOCH, 2005).

Enfim, as ideias de abertura, de acesso e de facilidade, com as quais o amor
hodierno foi caracterizado por muitos autores, devem ser entendidas sem que se caia no
equivoco de crer que a experiéncia amorosa contemporanea € idéntica a dos séculos
passados, apenas subtraindo-se a antiga opressdo e os sacrificios, ou de que é despida de
fantasias e mistificacbes em favor de um raciocinio utilitarista e pragmatico inequivoco.

Se a “hipocrisia e a repressdo” das familias patriarcais cederam espago ao “cinismo e
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a indiferenca” das relagoes estimuladas e permeadas pelo mercado, novas
configuragcbes devem ser geradas e ndo aceitas como hedonismo inato, isento de
pressupostos e crencas ideoldgicas. Para Zizek, uma mediacdo excluida e que poderia
ser recupera € aquela que indica o caminho da disciplina, da contencéo e concentracéo,
ou seja, da ascese secular, que, eventualmente, poderia articular autocontrole e prazer
(Z1ZEK, 2009).

Qualquer que seja o caminho concretamente desenvolvido, ele parece ter alguma
relacdo com as estéticas diferentes das imagens de glamour e cotidiano. O que se perde,
frequentemente, nas primeiras € a capacidade de captar as aleatoriedades, 0s erros, as
imperfeicdes; nas imaginacdes cotidianizadas se consegue mapear o fragmentario sem,
no entanto, superd-lo simbolicamente, como o desejo parece pedir. O certo é que a
busca do novum ndo pode ser descartada, pois, mesmo nos periodos mais tenebrosos da
historia humana, ele mostrou-se sempre resistente, inextinguivel e gerador de
contradi¢Bes que sempre colocam, de uma forma ou de outra, em Xeque a permanéncia

das estruturas de sofrimento vigentes (BLOCH, 2005).

E verdade que a consciéncia histérica do novo, que se amplia consideravelmente
com a modernidade, alcangou carater ideoldgico com o desenvolvimento da industria
cultural, das comunicacdes e de varias novas forcas produtivas surgidas no século XX,
em funcdo das relacBGes sociais de producdo vigentes (ADORNO, HORKHEIMER,
1985). O novo tornou-se, entdo, em parte, aos olhos de muitos, verdadeira miragem,
imagem falsa que disfarca seu oposto, a escassez e aprofundamento das estruturas
béasicas das velhas exploracdo e dominagoes.

Mas é verdade que a mesma contradicdo entre verdade e mentira, emancipacao
e dominacdo, perpassa a mesmice decorrente de imaginagOes meramente espaciais,
pois, se por um lado, elas sdo capazes de afugentar o engodo do progresso permanente,
de demonstrar que é inverdade a suposta tendéncia permanente da modernidade
caminhar rumo “ao mundo melhor” e desvelar a desigualdade, a opressdo e a
brutalidade, que existem por detras dos avancos unilateralmente técnicos. Por outro
lado, essas representacdes se prestam a fazer mera constatacdo dessa melancdlica
situacdo, de se contentarem com a frustracéo, vista como caracteristica eterna da vida

humana e das utopias. O apega as melhorias cosmeticas efetuadas somente pela
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linguagem ou o reconhecimento dos males modernos ndo solve o drama do amor

contemporaneo.

H& que se recorrer ao entusiasmo pelo novo para superar o insuficiente do
presente. No cinema hoje, os “felizes para sempre” é ainda uma forca positiva, nele, a
esperanga € o sentimento mais forte a alimentar a experiéncia estética do expectador e
razdo forte a mover o criador. Se tal mote pode ser questionado como miséria
mitoldgica, como lenda acostumada a omitir os paradoxos do real, a alienacdo na vida
rotineira, a partir de simples fantasia otimista, ndo se pode conceber substituir tal
cliché por um outro cliché, o da felicidade utilitarista, 0 do “feliz enquanto durar”.

A limitacdo imaginativa dessas forcas utopicas mais abstratas e idealistas ndo
poderia, inversamente, ser compreendida como capacidade de imaginar o inteiramente
outro, o poder de ver na vida mais do que o imediatamente existente, a alteridade feliz?
O pensamento fabular é imaginacdo antecipatéria, é ardil mental e afetivo capaz de
conceber um reino livre de escassez, livre da inimizade a priori a permear nosso mundo,
e um proponente da criagdo ativa dessa realidade por sujeitos consciente (BLOCH,
2005).

As tendéncias ao mero carpe diem ou o frenesi pelo gozo da vida sdo hoje
extensdes de uma sociedade hermeticamente envolta em si mesma, uma forma cultural
que se alimenta ndo exatamente do olhar pela janela, mas do olhar pela fresta da
fechadura (JAMESON, 1996). Certamente tal forca liberta de um velho ascetismo que
escondia dogmas e violéncias naturalizadas e, portanto, parece uma idealizacdo de vida
necessaria a um mundo em busca de emancipacgdo, porém o risco de negligenciar o que
pode vir a ser, o contentamento com a torrente de sangue do factualmente existente, seja
na feroz competicdo econdmica com os demais, seja na crueldade afetiva entre os
amantes cotidianamente desafortunados ndo pode ser tolerado. As contradi¢des
presentes em nosso imaginario e praticas culturais continuardo a repercutir uma sobre as
outras e o certo é que dependera exclusivamente da praxis real dos sujeitos histdricos o

caminho que a sociedade tomara.
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