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“A cidade € redundante: repete-se para fixar
alguma imagem na mente. (...) A memdria é
redundante: repete os simbolos para que a

cidade comece a existir.”
(italo Calvino)



RESUMO

Este trabalho busca despertar o olhar sensivel as paisagens cotidianas de
Brasilia. A partir da compreensdo da paisagem urbana e da paisagem de Brasilia
é desenvolvida uma coletanea de ilustracdes que traduz o olhar pessoal da autora
sobre o imagindrio de Brasilia. Essa coletanea é dividida em trés linhas ilustrativas:
Minha Brasilia, Apropriacdo e Retratos Urbanos. Por meio das ilustragdes se busca
uma aproximacdo intima com a cidade a fim de enxergar sua esséncia em um
mundo constituido pela saturagdo de suas imagens e representacées. A jornada
em busca do sublime, ofuscado pelo atual uso excessivo das imagens, repousa no
encontro com o outro. Ao retratar a cidade por seus rostos e paisagens, alcangou-
se a intimidade pretendida. Esse olhar sobre Brasilia € compartilhado com outros
brasilienses. O leitor é convidado a redescobrir a prépria cidade, e incentivado a
compartilhar essas descobertas.

Palavras-chave: Brasilia, Paisagem Urbana, ilustracdes, Sketchbook



ABSTRACT

This project intends to trigger a sensitive look over the daily view landscapes
of Brasilia. From the understanding of the urban landscape and the city’s scenery it
is developed a collection of illustrations that renders the personal look of the author
of this project about the quintessence of Brasilia. This collection is divided in three
series of illustration: My Brasilia, Appropriation and Urban Portraits. This set of
illustrations is meant to bring one to a more intimate relation with the city, in order to
understand its essence. The journey in pursuit of the superb, clouded by the overuse
of images, lies within encountering others. By portraying the city through its faces
and landscapes, the desired level of intimacy was reached. This view about Brasilia
is shared among other natives. The reader is invited to rediscover its own city, and
encouraged to share these discoveries.

Keywords: Brasilia, Urban landscape, lllustration, Sketchbook
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1 INTRODUCAO

No presente trabalho busco elaborar um olhar sobre a cidade de Brasilia e sua
paisagem urbana com base em uma ética pessoal que mistura o meu cotidiano com
novos trajetos e descobertas. Compartilhar o meu olhar com os outros moradores
de Brasilia, e desta forma despertar o olhar sensivel as paisagens do cotidiano

E proposta uma coletanea de ilustracdes que registram a minha percepcao
do espaco presente, que seja possivel mostrar Brasilia e sua poética tantas vezes
invisivel ao cotidiano. Mostrar ao leitor paisagens que me chamaram atencgéo e que
fazem parte do meu cotidiano. Que a minha representacdo desse espaco possa
instigd-lo a redescobrir a prépria cidade.

O problemadodesenvolvimentodo trabalho se estruturanessainterpretacao
da cidade. Sob qual ética deve ser guiada essa narrativa? E, posteriormente, como
traduzir essa decisdo graficamente? Conseguir fundir uma concluséao interpretativa
num grafismo capaz de transmitir esse olhar é a prépria materializagédo do projeto.

Para a construgéo dessa narrativa, encontram-se também diversas barreiras
pessoais. Como sair primeiramente do meu préprio cotidiano para conseguir
enxergar outras Brasilias possiveis? A decisdo dos locais a serem retratados
configura também uma das grandes indagag&es essenciais para o inicio do projeto,
que bem dialoga com minha experiéncia pessoal na constante transicdo entre o
Plano Piloto e os outros bairros da cidade. Assim, buscou-se nesse projeto uma
construcdo empirico-tedrica da cidade de Brasilia.

O turista de Brasilia tem dificuldade de se relacionar com a cidade para
além de sua superficialidade. Assim como seu novo morador que passa por uma
longa fase de adaptacdo até estabelecer uma intima relagdo com esse espaco. Mas
Ldcio Costa ja sabia disso muito antes da reportagem do New York' Times relatar
para o mundo sobre essas dificuldades de Brasilia.

“Brasilia é, antes de mais nada, um produto de consumo interno; sua
verdadeira especificidade, o natural para os que aqui nasceram ou
cresceram, sé é perceptivel vistode dentro, etalvez seja poristotdo frequente
a dificuldade que as pessoas de fora tém de avalid-la corretamente — o
essencial escapa.” (Costa, 1985.)?

"WALDSTEIN, David. Brasilia, a Capital City That's a Place Apart. The New York Times. 22 de junho de 2014.
Disponivel em: <http://www.nytimes.com/2014/06/23/sports/worldcup/world-cup-2014-brasilia-a-distinctly-
un-brazilian-city.html?ref=worldcup&_r=3f>

2COSTA, Lucio. Brasilia 57-85: do plano piloto ao Plano Piloto, 1985. Disponivel em: < .http://www
brasiliapatrimoniodahumanidade.df.gov.br/Brasilia_1960_2010/1960_2010.pdf>



O “essencial” que fala Lucio Costa é como a cidade monumental tece
narrativas cotidianas e de que forma as pessoas que nela vivem se relacionam
com essa monumentalidade. Discordo quando ele sugere que exista uma avaligdo
correta da cidade. Existem avaliacGes distintas, olhares distintos, assim como
representacdes distintas. Ndo julgo correta a forma como analiso a cidade nas
ilustragdes do presente projeto, nem menos verdadeira que alguma outra. Sao
representacdes pessoais, verdadeiras com a minha visdo de Brasilia.

Brasilia é Unica e desperta estranhamentos. Sua malha urbana rarefeita,
composta por grandes espagos vazios, fluxo em grandes vias que saltam os pontos
de intersecéo entre a cidade e as pessoas, fazem tanto o turista quanto o novo e
velho moradores se perguntarem frequentemente “Onde estédo os cafés?”, “Onde
estd o movimento?”, “Pra onde ir quando tenho aquele desejo stbito de ‘ver gente’?”.
A nao existéncia de um cléassico centro urbano no Plano Piloto, explica em parte o
esteredtipo de cidade vazia, o que reforca a idéia de que todo o Plano Piloto é o
centro da cidade para os mais de 90%?2 que ndo moram nele.

Sdo poucos os que se dispdem a desbravar o quadradinho do DF. Os quase
8%* que habitam a escala residencial desenhada por Lucio Costa passam a vida
no avido vendo tudo a distancia e pouco sabem pelo que sobrevoam. Acreditam
que de uma asa a outra encontram tudo o que precisam e constroem o cotidiano
se escondendo nos mesmos lugares, vendo as mesmas pessoas, e se movimentam
pelo Plano sem aproveitar, de fato, a escala bulcdlica que liga todos os pontos da
cidade. As chamadas Cidades Satélites orbitam em torno do Plano Piloto e seus
moradores acabam ligados a ele em maior ou menos grau. Sdo os que frequentam
a “capital” em datas comemorativas, em shows na Esplanada dos Ministérios ou
mesmo aqueles que |a estdo, em todas as atividades, para trabalhar, estudar e se
divertir, voltando pra casa apenas pra dormir. Esses 44%?°, que vao e voltam todos os
dias acabam se privando de novas abordagens, de novos planos ou novos satélites,
repetem o mesmo trecho rotineiramente e também se cegam para o universo de
outras Brasilias possiveis.

O leitor do trabalho terd uma nova abordagem dos caminhos que ja
percorrem. Ndo proponho a descoberta de lugares distantes ou dificeis de encontrar,
apenas um olhar diferente para a prépria realidade. A intencao €é instigar o publico
com as minhas ilustracdes, inicialmente, por meio das redes sociais. A ilustracédo
é postada na pagina do projeto com a seguinte indagacdo: “Vocé reconhece

3Fonte: CODEPLAN — Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios — PDAD/DF-2011
“Ibid.
Slbid..



esse lugar?”. Nesse primeiro momento, é captada a atengdo das pessoas que
reconheceram aquela “cena” no prdprio cotidiano. Essas pessoas sdo incentivadas
a compartilharem uma foto da apreenséo particular daquela “cena”.

Em um segundo momento a ilustracdo, é identificada devidamente no blog
do projeto com sua localizagédo exata e um texto que acompanha o registro da “cena”.
Assim, uma vez desperta a curiosidade do leitor, ele pode conferir por conta prépria
a atmosfera do lugar, imaginar por si s6, experimentar de forma particular aquele
momento. Fazer com que a narrativa que costura uma ilustracdo na outra possa
proporcionar descobertas préprias: uma arvore que nédo estava florida quando eu
passei por ali, novas pessoas no cenario registrado e até novos cendrios que por
acaso chamaram a atencgao de alguém por motivos pessoais, assim como tive meus
préoprios motivos para o registro de cada momento.



2. METODOLOGIA

A principio o projeto surge de um desejo pessoal de retratar a minha cidade
natal e ganha forca com justificativas que vao além desse desejo. Essa ideia de
representacdo nasceu com os requisitos bdsicos de ilustracdo e textos poéticos
estritamente relacionados com as minhas sensacoes.

Para dar corpo e estruturar o projeto em vista, pesquisei a histéria da
cidade, sua concepcao e desenvolvimento até os dias de hoje, buscando desvendar
as origens dos esteriétipos da cidade, seu comportamento social e composicéo.
Sobre essas indagacdes se recorreu as pesquisas da histéria da cidade e também
a uma literatura sociolégica e urbanistica que tratasse dos lagos entre as pessoas
e cidades do mundo.

Essa pesquisa tedrica se deu paralelamente com observacdes didrias e
ndo planejadas da cidade associada com a minha prdpria rotina, de que forma e
até que ponto eu poderia desviar do meu caminho e do olhar comum de todos os
dias. Foram realizadas também observacdes planejadas, ditos dias de “deriva”,
nos quais, caminhando ou pedalando, propus conhecer partes da cidade que
ndo correspondem a minha rota triangular didria de casa+trabalho+universidade.
Dessa forma descobrir outros lugares e pessoas para experimentar e sentir outros
contextos.

A pesquisatedrica e observacgdes praticas sobre o contexto retratado auxiliou
no processo decisivo sobre os lugares representados e a linha narrativa seguida.
Desse primeiro passo surgem as experimentacfes pratico-visuais (diferentes
materiais, ferramentas e suportes das artes plasticas) pelas quais sdo decididos o
traco e estilo grafico das ilustragdes representativas.

Ao longo da conceituagdo de “Brasilia Sketchbook: Um olhar poético
intimista sobre a paisagem de Brasilia”, aprimorei um olhar atento a outros projetos
desenvolvidos em busca de uma nova relagédo do habitante com o seu meio urbano,
e também iniciativas que questionam e lutam pela participacdo e apropriacdo
criativa do espaco urbano publico.

Apds essa extensa pesquisa referencial tedrica e de projetos correlatos, foi
decidido um estilo grafico a ser seguido e entdo delimitados os lugares retratados.
Pontuados e listados a partir do meu olhar em dias rotineiros ou de deriva, essas
paisagens constituiram a primeira linha de ilustragdes que introduz a cidade com
meu olhar desenvolvido ao longo da pesquisa tedrico-pratica.

Com uma segunda linha de ilustragBes, percorro a cidade e destaco
elementos de intersecdo entre o habitante e seu espaco. Sdo exemplos de



intervencdo, modificacdo e apropriacdo do espaco publico com a finalidade de
suprir necessidades que surgem ao longo do desenvolvimento organico de qualquer
espaco urbano.

Em uma terceira parte, a cidade € vista como um retrato de seus habitantes.
A Rodovidria é o ponto central de comunicacgéo e interagdo entre o “centro” e as
demaisregides administrativas, e por esse motivo, escolhida para a produgéo desses
retratos. E nesse espaco que se pode encontrar as pessoas de todas as partes de
Brasilia reunidas em um sé lugar. Foram entrevistadas e desenhadas pessoas que
por ali passam todos os dias. Os retratos compdem a cidade por acreditar que ela é
feita por pessoas. Os retratos dessas pessoas, por mim desconhecidas, constroem
um recorte humano de uma cidade monumental.

As representagbes e andlises das paisagens, lugares de intervencdo e
habitantes da cidade constroem um caminho percorrido em diregdo as pessoas.
Como um movimento de camera que apresenta o contexto e prossegue com um
close continuo até alcancar um olhar que ndo pode ser percebido a distancia. Os
retratos representam o maior desafio e significancia no objetivo de se aproximar
intimamente de Brasilia. Viver, compreender, degustar e representar essa “esséncia”
gue mencionou Lucio Costa.



3 REFERENCIAL TEORICO.

Para melhor compreender a cidade antes de registra-la, busquei entender
a histéria de Brasilia: seu planejamento, concepcdo e desenvolvimento. Apds
compreendida a cidade como objeto de estudo, pesquisei a representacdo da
paisagem urbana e, dentro dessa perspectiva, analisei o caso de Brasilia.

3.1 Brasilia e seus bairros

Brasilia ¢ uma cidade singular. Tratando-se do Plano Piloto ainda mais
singular. Concebida por uma proposta Modernista em seu projeto, Brasilia foi
amada ou odiada por sua estrutura funcionalista antes mesmo de sair do papel.
A forma que se d& o relacionamento entre a cidade e seus habitantes desperta
questionamentos sobre ela tanto por parte de seus habitantes quanto por parte
de académicos que a veem como objeto de estudo. As reflexdes levantadas pelos
moradores da cidade podem ser vistas em diversas iniciativas tomadas num
contexto da arte de ocupacdo do espaco urbano, como: eventos culturais a céu
aberto, casas de criagdo e produgdo coletiva, sténcils de frases inspiradoras que se
espalham pela cidade. No meio académico, a cidade é sociologicamente analisada
por teses como Brasilia: a cidade do siléncio', de Inaé Silva, que procura as origens
do esteriétipo de “cidade fria” que Brasilia carrega consigo ou dissertagdes como O
lugar do pedestre no Plano Piloto em Brasilia?, de Marilene Resende de Menezes, que
desvenda a dificuldade de se caminhar por esse projeto modernista.

Inaugurada em 1960, Brasilia € uma recém-nascida, inserida a mais de 1295
km de distancia de qualquer praia do Novo Mundo. Assim como sua pouca idade,
seus habitantes ainda estdo em formacgao. Vive e trabalha hoje a primeira geragao
nascida aqui, meio a tantos novos moradores que vém de todo o Brasil e chegam
aqui todos os dias para compor as futuras geracoes.

Em sua formacdao, foram construidas vdrias “cidades satélites”, bairros que

1SILVA, Inaé Elias Magno e. Brasilia, a cidade do siléncio. Brasilia, 2004. Tese (Doutorado em Sociologia).
Departamento de Ciéncias Sociais, Universidade de Brasilia.

'MENEZES, Marilene Resende de Menezes. O lugar do pedestre no Plano Piloto de Brasilia. Brasilia, 2008.
Dissertacdo (Mestrado em Desenho Urbano). Programa de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Brasilia.



orbitam em torno do Plano Piloto a 30km ou mais do que seria o centro da nova
capital. A novissima cidade que estava prestes a representar todo o pais nasce
de um raio higienista de no minimo 30 minutos de sua Regido Metropolitana. A
especulacdo imobilidria é percebida e fomentada desde sua concepgédo devido a
algumas modificagGes no plano original de Lucio Costa. A segregagao das classes
mais baixas marca as intengdes tortuosas engendradas por trds de um discurso
politico que se dizia a favor da democracia. Esse abismo entre a cidade utopia e o
resto do Brasil é evidente desde de sua construcao ao dias de hoje

“A viagem rumo a Brasilia, através do planalto central, € uma jornada de
separacdo. Faz o viajante confrontar-se com a separagdo entre a Brasilia
modernista e o Brasil de todos os dias.” (HOLSTON, 1993, p. 11)®

Ao analisarmos a formagdo de um um perfil brasiliense, é inerente a
constatacdo do contexto social que permanece quase inalterado, ou em piores
condig¢@es. Brasilia vem sendo construida por um processo de “higienizagao”, o qual
permite analisar o Plano Piloto como um laboratdrio de classe média, tdo isolado
que diferencia a cidade de qualquer outro lugar, observa Inaé:

“Brasilia € um laboratério. Ela permite olhar a classe média brasileira
urbana como um laboratério, porque a classe média estd tdo pura e vive
tdo sem mistura aqui; porque as classes populares vivem tao afastadas, e
participam da cidade de uma forma t&o hierarquizada — como profissionais
subalternos - que vocé consegue enxergar o comportamento da classe
média. E qual é o comportamento tipico da classe média? A classe média
tem um comportamento tipico individualista” (SILVA, 2004)

Esse aspecto inicial de formagédo populacional, multicultural e de constante
transformacédo apresenta suas repercussdes na atualidade. Dado o alto indice de
imigracdo na cidade e o contexto expeculativo de apropriacdo dos imdéveis, somados
ao projeto urbanistico de Ltcio Costa, fazem de Brasilia uma cidade rarefeita. A
proposta modernista, e logo seu desenho urbano, declara como principio bésico os
valores humanos como Unico fim verdadeiro. Principio que parece entdo se perder

3 HOLSTON, James A Cidade Modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.



em uma cidade como Brasilia. A utopia do arquiteto se dissipa em detrimento de
interesses maiores. Do projeto original se destituiu a escala humana: a praca central,
os caminhos do pedestre, o acesso a orla do lago. Independente da intencdo ou
de fato que rumo tomou, a cidade nasceu, vem crescendo e se desenvonvendo. A
presenca humana é um fato, embora, as vezes esquecido.

E dificil andar por uma cidade rarefeita, é dificil viver numa cidade assim. E
preciso olhar de novo. A primeira impressédo nédo basta, € preciso aprender a ver e
praticar esse olhar para encontrar a “esséncia” de Brasilia para entdo ama-la.

3.2 Paisagens Urbanas

Quando se fala de paisagem, nos vem a mente o tema das pinturas dos
impressionistas que sairam dos ateliés para o mundo. Mas desde entdo o mundo ja
se transformou bastante. Hoje ele é majoritariamente urbano, e as cidades ja nédo
se parecem com as de antigamente. A populagdo cresceu, e com ela a urbanizacao.
Se o cendrio da nossa janela ja ndo é o mesmo, alteramos também a nossa forma
de vé-lo e como o representamos.

Com o desenvolvimento da fotografia e do cinema, a descricdo do cendrio
onde estamos inseridos ja ndo € vista como paisagem. A comunicacédo tem seu foco
principal na imagem e na poderosa mensagem que ela pode carregar. As imagens
se fazem grandiosas, mas usadas em desmedida nos ofuscam a visdo e agora
pouco notamos o seu potencial. O campo mididtico da atuacdo das imagens satura
a cidade e reduz sua possibilidade de representacao, pois retém uma obsesséao pela
descricdo explicita. E tudo muito visivel. “Todas as tentativas de descricdo redundam
em mera enumeracao, que ndo da conta da verdadeira paisagem” (PEIXOTO, 2003)*
explica Nelson Brissac Peixoto, e completa:

“A imagem explicita provoca o esgotamento da capacidade de descrever.
Sob a ditadura da visdo imediata, o olhar perdeu a sua abrangéncia
panoramica. Isso vale também para o rosto: hoje ndo hd mais o costume
sistemadtico de retratar, com o que se fez uma verdadeira fisionomia de uma
época. O advento do cinema s6 aceleraria esse processo. Tudo passou a
ser instantaneamente mapeado. A imagem mididtica é desde logo uma
descricdo” (PEIXOTO, 2003, p. 25)

4PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.



Entdo a arte entra como essencial no processo de recuperar a paisagem.
Ao criar percepcgdes alternativas ao modelo tradicional, a arte entra no embate com
uma superficie muito rigida e quase impossivel de se perpassar, a cidade. Entdo se
propdem novas imagens de uma cidade dura e feita de concreto, passa a desbravar
as ruas e seus semblantes. Essas imagens sdo a cidade. Transpassando-as, existe
a busca do que se fez invisivel e inapreensivel. E preciso aprender a ver novamente.

“A funcdo da arte é construir imagens da cidade que sejam novas, que
passem a fazer parte da prépria paisagem urbana. Quando pareciamos
condenados as imagens uniformemente aceleradas e sem espessura,
tipidas da midia atual, reinventar a localizagdo e a permanéncia. Quando
a fragmentagdo e o caos parecem avassaladores, defrontar-se com o
desmedido das metrépoles como uma nova experiéncia das escalas, da
distancia e do tempo. Através dessas paisagens, redescobrir a cidade.”
(Peixoto, 2003, p. 15)

E invisivel, indescritivel. O rosto, o cheiro, um sorriso. Sao as particularidades
de cada elemento que fazem a cidade parecer paisagem. Essas singularidades
podem ser comparadas as sensagdes de uma crianga quando em contato com o
novo. Comolhos atentos, acriangainconscientemente sabe que aqualquer momento
pode presenciar um acontecimento extraordindrio. A medida que a crianca cresce,
ela ja ndo espera o extraordindrio, ndo pretende presencid-lo na posi¢do de sua
insignificancia. O mundo ndo mudou, apenas paramos de esperar o extraordinario
e assim, logo deixamos de vé-lo. Entdo perdemos a esséncia do sublime. Ao deixar
de ser paisagem, a cidade ja ndo merece ser contemplada. Explica Brissac:

“A paisagem n&o é, portanto, o lugar da conciliagcdo, mas o limiar. O espaco
intermedidrio entre as coisas e o olhar. A paisagem n&o tem a evidéncia
daquilo que se mostra imediatamente. Ela remete a outra coisa, que so se
revela aqueles que, visionérios, fecham os olhos para ver.” (PEIXOTO, 2003,
p. 79)

Toda a problematica da cidade e sua paisagem se constréi em torno do olhar.
A busca por alcancar o invisivel ou representar o inapreensivel diz respeito a uma
transformacédo da forma como se vé. Talvez o retorno a possibilidade de presenciar
o sublime, como é possivel para a crianca, possa nos fazer ver a beleza nos muros
da cidade. Se a saturacdo das imagens, na atualidade, j& ndo nos deixa ver, onde se



esconde o sublime? Brissac sugere que o esplendor das coisas se refugia no mais
elementar do cotidiano. Isso quer dizer que pode estar em qualquer lugar, apenas
esperando que “fechemos os olhos para ver”.

3.3 Paisagem de Brasilia

“Brasilia é construida na linha do horizonte.” (LISPECTOR, 1970, p. 179)°
Disse Clarisse Lispector quando visitou a capital em 1970. Falar sobre horizonte em
Brasilia é quase eufemismo. Sua horizontalidade é perceptivel de qualquer lugar e
pauta a compreensdo de suas outras caracteristicas. As caracteristicas exibidas
para o mundo compde um esteriétipo quase inabaldvel: fria, funcional, modernista,
utdpica, nova, vazia. Continuamente repetidas por seus moradores, essas palavras
influenciam diretamente em como apreender a cidade ao redor. italo Calvino® explica
que cidade também se molda no discurso que usamos para descrevé-la. E mesmo
se tentassemos esquecer tudo que ouvimos previamente sobre ela e compreendé-la
da forma mais pura possivel, ela ndo poderia ser narrada com tal originalidade. Para
se fazer entender é necessario usarmos os mesmo simbolos: o conhecido vazio,
funcionalismo, frieza e utopia. Peixoto defende que a descricdo estd substituindo a
paisagem. E porisso é tdo dificil aprender a ver uma cidade edificada sobre tao rigido
discurso. “Como € realmente a cidade sob esse carregado invélucro de simbolos, o
que contém e o que esconde, parece impossivel saber.”(PEIXOTO, 2003, p. 26)

Brasilia € um desafio constante. A todo momento, nos deparamos com um
vazio que nos forca um encontro com nés mesmos. Uma cidade que incita a reflexao.
E preciso nos reinventar poeticamentente todos os dias para ndo enlouquecer, pois
se procuramos o isolamento, ndo ha outra cidade no mundo mais propicia. O céu de
Brasilia é tdo perto que parece possivel toca-lo. A tipologia baixa de seus prédios,
combinada com os inlimeros espagos vazios, permite o céu alcancar uma imensidao
Unica de Brasilia. Ecomo uma sina, voltamos aos mesmos simbolos: vazio, amplidao,
horizonte. Em Brasilia nem os prédios ousam encostar no chdo. Ndo encostam no
chao nem tocam o céu. O ch&o e o céu estao livres, mas assim como os blocos, seus
habitantes permanecem imdveis. Sao tantas possibilidades que ndo encontram

SLISPECTOR, Clarisse. Nos primeiros comecos de Brasilia. In: Brasilia — antologia critica. XAVIER, Alberto e
KANTINSKY, Julio (org). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

SCALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo, Companhia da Letras, 1990.
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um lugar. “Uma prisdo ao ar livre.”” Clarisse entendeu perfeitamente a utopia da
liberdade nos tracos modernistas. “Prenderam-me na liberdade™.

“Brasilia é artificial. Tao artificial como deveria ser o mundo quando
foi criado™. A ideia de Brasilia se torna utopia quando, ao imaginar uma cidade,
também imagina seu habitante. Ao riscar os primeiros tracos da nova capital, o
arquiteto a desenha para pessoas que ndo existem. O brasiliense imaginado
funciona com hora marcada, sé bebe no fim de semana, caminha pela superquadra
em devaneios filoséficos, toma chd das cinco. O brasilense imaginado nao existe.
Mas o brasiliense hoje existe, e se vira como pode para amar a sua cidade. Para
amar e defendé-la. Para se apropriar de uma cidade que nao foi feita para ele.
A forma como nos apropriamos do espaco estd diretamente relacionada com a
abertura que contruimos com o que nos foi dado:”De fato existe um distanciamento
entre apreensdo e apropriagdo, e se 0 espac¢o ndo propicia este segundo, cabe ao
habitante reinventar as possibilidades de fazé-lo.” °

"LISPECTOR, Clarisse. Nos primeiros comegcos de Brasilia. In: Brasilia — antologia critica. XAVIER, Alberto e
KANTINSKY, Julio (org). S&o Paulo: Cosac Naify, 2012.

®lbid..
°lbid..

MONTEIRO, R. H. e Rocha, C. (Orgs.). Anais do V Seminario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura
Visual. Goiania-GO: UFG, FAV, 2012.
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4. APROXIMACAO DA CIDADE

“E preciso que aquele que vé ndo seja estranho ao mundo que ele olha.
Ele deve ser visto de fora, instalado em meio as coisas,
surpreendido de considerd-las de determinado lugar”

(PEIXOTO, 2003, p. 14)'

Aproximar da cidade, surge como uma necessidade de projeto e também
uma necessidade pessoal. O tema Brasilia hd tempo me intrigava, desde que
passei a vir ao Plano Piloto todos os dias para estudar, no meu 3° ano do ensino
médio. Apesar de ter um contato com o Plano quando na pré-adolescéncia vinha
as sextas-feiras para o Setor Bancdrio Sul andar de skate, e passeios turisticos aos
monumentos com familiares de outros estados, foi apenas no ultimo ano de Ensino
Médio que o trajeto passou a fazer parte da minha rotina didria, e assim a minha
ideia de Brasilia comegou a se expandir.

Aos 14 anos, eu ia ao Setor Bancario Sul com os amigos de Taguatinga e
logo depois com amigos de toda Brasilia, gente muito diferente da minha idade,
rotina e realidade. Gente que acabei conhecendo por |4 e que, frequentemente,
vinha de todos os diferentes bairros por um objetivo comum: andar de skate. Para
aqueles que eram atendidos pela linha de metrd, costumavamos voltar juntos no
fim da tarde e saltdvamos em cada estacdo grupo por grupo, aqueles que desciam
no Guard, depois alguns na recente Aguas Claras, comigo desciam em Taguatinga
e outros seguiam para a Ceilandia. O metr6 me abriu essa possibilidade de ter
contato com o centro da minha cidade em busca de diverséo, por opgédo, antes que
os caminhos me levassem as obrigacdes fixadas por |4, como escola, faculdade e
trabalho. No ultimo ano do Ensino Médio, consegui uma bolsa para estudar em uma
das melhores escolas da cidade, no Plano Piloto, e foi nesse ano que fixei minha
relagdo com aquele centro onde estdo ligados Taguatinga e outros bairros. Mas
0 meu trajeto era bem restrito, de transporte escolar eu ia e voltava pra casa com
horario marcado, acordava as 5 da manha e almogcava em casa, salvo algumas
aulas no periodo extra-classe. As minhas rela¢des bairristas ainda eram muito
estreitas e direcionavam todas as minhas outras atividades, ndo-académicas, para
Taguatinga.

Na universidade tudo mudou, eu passava quase o perido integral no Campus,
localizada no Plano Piloto. Novo lugar, novos amigos, novas experiéncias e, nesse

PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.
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momento, a cidade se mostrou inteiramente nova pra mim. Além da faculdade,
todas as atividades de lazer e cultura aconteciam no centro da capital: simpdsios,
exposicoes, festas, reunides de trabalhos académicos, reunido de amigos. Na
época, eu ndo me questionava o porqué dessa concentracao de atividades, apenas
concordava em participar na alegria e euforia da novidade. Eu ndo reclamava
em carregar quilos e quilos na mochila todos os dias (livros, escova de dente,
desodorante, blusa de frio, guarda-chuva, computador, canudo para papel) enquanto
meus amigos, moradores no Plano Piloto, dirigiam seus respectivos carros e podiam
guardar todas essas coisas no porta-malas, passar em casa no intervalo de cada
uma dessas atividades, almocar em casa ou até tomar um banho antes de ir ao
happy hour.

A cidade e seu funcionamento me levaram a acreditar que era perfeitamente
“normal” gastar mais de 2 horas todos os dias para me locomover nas minhas
atividades diarias e foi, apenas no meu segundo ano de faculdade, quando tive
a oportunidade de me mudar para a Asa Norte, que comecei a perceber a ldgica
segregadora de Brasilia. Eu podia voltar a pé pra casa, pela sombra que as
arvores das superquadras fazem pelo caminho com passarinhos cantando, uma
tranquilidade dificil de acreditar. Era tdo agradavel que eu fazia questdo de nado
escutar musica alguma pelo fone de ouvido, a musica ja estava ali, natural pra quem
quisesse ouvir. Mas ndo demorou muito para que aquela calma me incomodasse,
ndo pela calma em si, mas pelo significado que ela carregava. Nem todos podiam
ter aquela experiéncia didria, na verdade, quase ninguém vivia a magica projetada
pela cidade-jardim brasilense. O 110 passava por mim lotado, cortando todo o verde
por uma via expressa em diregdo a Rodovidria. O jardim pelo qual eu caminhava
era apenas uma vitrine para aqueles que olhavam pela janela do dnibus sem poder
tocar o lado de ca.

A minha reflexdo continuou, era impossivel passar despercebido pela
higienizacdo evidente na configuracdo da cidade. Apesar de andar pelos jardins
exclusivos da classe média brasilense, eu percebia que a prépria ndo tem o costume
de fazer o mesmo, a maioria caminha apenas em dire¢&do ao préprio carro e ainda
reclama quando ndo encontra umavaga em frente ao bloco onde mora. Eu comecgava
aentender ovaziode Brasilia. Eu estava tédo felizde poder utilizar o transporte publico
em trechos curtos dentro de um mesmo bairro, mas ao frequentar as paradas de
onibus pela cidade percebi que as pessoas que usavam os dnibus eram justamente
aquelas que precisavam percorrer longas distancias até suas casas. Os brasilienses
do Plano Piloto continuam dentro do préprio carro ao percorrer os 7 quildmetros
que o levam para escola ou trabalho e reclamam do transito, principalmente das
tesourinhas engarrafadas na hora do almogo. Os moradores dos demais bairros
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ndo ficam fora do mesmo pensamento, os que podem pagar e manter o préprio
carro ndo abrem méao de percorrerem sozinhos em seu veiculo particular os 60
quilémetros didrios. O cidade planejada para carros realmente funciona para tal
fim, negligenciando, deliberadamente, todos os dias, os que ndo podem arcar com
o modelo de vida automotivo.

Brasilia me intrigava mais a cada dia, eu queria conhecer a raiz, a ldgica
dessa cidade, como e porque as pessoas se comportam e interagem com o espago
dessa forma. Decidida com meu objeto de estudo académico, a cidade passou a
fazer parte de mim, inteiramente. Todos os meus movimentos agora se davam em
um espacgo que eu coloquei em primeiro plano. Mesmo ao longo do opaco cotidiano,
Brasilia permaneceu nitida. A andlise foi constante desde que decidi decifrar essa
cidade. Meus amigos, novos e antigos; os lugares que frequentei, por obrigagdo ou
opgdo; as pessoas em seus carros, bicicletas, skates ou a pé; a paisagem que se
formava diante de mim a todo momento; o que as pessoas falam, o que escutam;
eu observei cada detalhe individualmente e costurei-os num todo. O que tinham em
comum? Juntos eles sdo Brasilia.

A psicogeografia me explicou o que eu vinha fazendo intuitivamente. Os
Internacionais Situacionistas me ensinaram a explorar a cidade de outra forma e
deram a isso o nome de deriva. Segundo Debord, a deriva era vista como um “modo
de comportamento experimental ligado as condi¢gfes da sociedade urbana: técnica
de passagem rapida por ambiéncias variadas”?, uma nova forma de compreender
0 espacgo urbano que eu estava experimentando. Essas derivas ndo aconteceram
exatamente como propunham os psicogedgrafos, pois aconteceram de forma
fragmentada pelo meu cotidiano, ou completamente planejadas, mas quase sempre
de bicicleta e ndo a pé como defendiam. De qualquer forma, fizeram parte das
ferramentas utilizadas para me aproximar de Brasilia e desvendar minha relacao
afetiva com a minha cidade.

Procurei diversificar o meio de transporte pelo qual eu transitava pelo
espago, a velocidade é o que mais distingue cada um deles. A pé, o tempo é s6é meu,
e tudo passa na velocidade que melhor se percebe a escala humana. Se estamos no
inverno, é possivel sentira grama seca, notar a sombra que diminui em consequéncia
de tantas folhas no chéo, o barulinho das folhas que se desmantelam a cada passo.
A velocidade pode ser controlada, e, a cada nova descoberta, é facil parar, olhar,
escutar, cheirar, sentir o que te rodeia, tirar uma foto do ipé tdo amarelinho que
floreceu de um dia para o outro, parar para desenhar o que compde a paisagem,
fechar os olhos para recordar o momento. Escutar. Escutar é a mais delicada das

2PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.
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observagdes. A musica urbana que compde o caminhar ndo pode ser ouvida de
outro lugar que ndo seja sobre os préprio pés, ela € mdgica e pode nos guiar por
caminhos surpreendentes. E capaz de nos fazer parar para escutar uma conversa
interessante, sorrir com um comentério inusitado ou até nos fazer mudar de direcéo
e acabar sentada num pilotis de um bloco de onde posso escutar uma aula de flauta
que acontece no primeiro andar.

De bicicleta, aescalahumanaaindaé percebida, apesardamaiorvelocidade.
As folhas secas se quebram sob as rodas e ainda é possivel escutd-las. O momento
é mais rapido, mas ainda é muito préximo das pessoas, € possivel cruzar com um
outro ciclista pela ciclovia olhar nos olhos, sorrir para ele e receber um sorriso de
volta, € um momento curto, mas suficiente para compartilhar a cumplicidade de ver
o mundo sobre duas rodas, tempo suficiente de ndo se sentir tdo sozinho na cidade
que parece pertencer aos carros, de distribuir sorrisos, tudo isso antes mesmo de
chegar no trabalho. Na velocidade da bicicleta também é possivel parar, mas ndo
é tao facil como quando caminhamos, algo precisa realmente chamar atengao
para descermos das rodas. Ainda é viavel perceber a vida por tras de cada janela
modernista: o cachorro que |4 de dentro, com a cabeca pro lado de fora, esté louco
para descer, para passear; a samambaia pendurada por uma cordinha no canto
direito daquela janela enorme; o papel de parede florido ou uma estante cheia de
livros; podemos até escutar a mae chamando o Jodozinho para jantar, mas talvez a
aula de flauta possa passar despercebida na velocidade da bicicleta.

De oOnibus, a cidade é outra, o tempo se transforma. O nosso transporte
publico estimula a contemplagéo, com os hordrios nédo definidos passamos longos
momento a olhar o horizonte ou a ultima curva esperando que o nosso 6nibus surja,
é um exercicio de paciéncia que pode ser resolvido de varias formas. Em um ponto
fixado no horizonte, podem surgir ideias que vocé jamais tinha pensado a respeito,
decidir o que fazer depois que terminar a faculdade, qual a desculpa que vai dar
quando chegar atrasado no compromisso; também se pode escutar uma boa musica
e finalmente prestar atengdo naquela letra que vocé sempre canta, mas nunca tinha
pensado de fato no significado daquelas palavras. Em um ponto de dnibus podemos
notar sobre o que conversam jovens de 15 anos, ou como se vestem as velhinhas de
70; é vidvel inclusive pedir alguma informacé&o sobre o ultimo 6nibus que passou e
dar continuidade a uma conversa agradavel; mas também se corre o risco de uma
pessoa chata comegar uma conversa, pegar o mesmo 6nibus, sentar do seu lado
e ndo parar de falar nunca. O momento da espera é preenchido de varias formas e
muito se pode observar de cada um pela forma que ocupa esse espaco de tempo.
A velocidade, quando se anda de 6nibus, é tnica. E um tempo, velocidade e espaco
compartilhado com pessoas desconhecidas, os caminhos ndo se cruzam como de
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bicicleta ou a pé, os caminhos seguem juntos por até muito tempo. Essa é a forma
de deslocamento que possibilita maior contato com as pessoas. E possivel escutar
conversas inteiras de um completo desconhecido, saber quantos filhos tem, no que
trabalha, o que estd indo fazer, sem mesmo saber seu nome.

Andar de carro é uma ilusdo de economia de tempo. Tem-se a impressao
de que ir de carro encurta distancias, e assim se ganha tempo. Mas na verdade o
tempo dentro do carro se torna um tempo nulo, apesar de curto. O nivel de atencao
que se exige ao dirigir um veiculo e a velocidade que ele se desloca ndo possibilitam
conhecer o lugar onde se passa, ndo permite ver, escutar, sentir as outras pessoas.
Dirigindo ndo se pode ler o jornal, terminar o uUltimo capitulo do seu livro, nem
estudar para a préxima prova. De dentro do carro o tempo € artificial, e assim se
torna a cidade.

Construi o meu olhar de Brasilia ao longo dessas observagdes e as registrei
em sketchbooks por onde passava. Desenhos, anotacdes, baldes de fala dos
meus personagens urbanos, e assim, linha por linha, a cidade foi se construindo
graficamente para mim. O meu imagindrio de Brasilia.

4.1 Sketchbook como instrumento

O sketchbook é um instrumento que faz parte do processo de criagédo
e hd muito tempo é utilizado para os mais diversos fins. Leonardo da Vinci tinha
sempre cadernos consigo e costumava fazer anotagdes, desenhos, rascunhos de
algumas invencdes. Historicamente, muitos artistas usaram seus cadernos como
as paginas desconhecidas do processo criativo, como o espago para tentativa e
erro, experimentacoes. O principio de um sketchbook é té-lo sempre em maos, um
suporte portatil para fazer registros a qualguer momento, em qualquer lugar, ndo
deixar a ideia se perder. Estampadas nessas paginas que se fecham com uma
capa, carregadas na mochila ou guardadas na estante podem conter belissimas
poesias, desenhos, ideias, mas também podem conter muitos erros. Principalmente
erros. Essa é a magica de um suporte para criacdes que nédo sao feitas para serem
expostas. O sketchbook de um artista é sua maior intimidade, com suas partes feias
e bonitas. Esses rascunhos podem dar inicio ao que posteriormente pode virar um
livro, um quadro, uma colegdo de roupas, no entanto, esse é o espaco do artista
para experimentar, praticar, sem medo da exposigao.

Acontece que muitos desses cadernos se transformam na prépria obra
de arte, a liberdade que se adiquire para a criacdo abre portas para resultados
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fantasticos. Os sketchbooks sdo explorados como uma fonte de informacéo para
conhecer o processo criativo de grandes artistas, e muitos deles sdo publicados.
Podemos encontrar as paginas dos sketchbooks de grandes nomes como
Rembrandt, Goya, Paul Cézanne, Van Gogh, entre outros artistas, em publicagtes
online, principalmente nos sites dos museus onde esses cadernos se encontram.
Os artistas atuais também ganham espaco na publicacdo de seus sketchbooks,
basta prestar atengdo na quantidade de cadernos de viagens e urbansketching
disponiveis nas livrarias, além de grandes iniciativas como o Sketchbook Project®
que disponibiliza uma biblioteca fisica e virtual apenas de sketchbooks.

Em Brasilia sketchbook o sketchbook foi uminstrumento de vitalimportancia,
meio a minha imerséo na cidade e registro constante. A companhia do sketchbook
em meus dias de deriva, foi fundamentais no processo de construgdo do imaginario
da cidade. O registro das pessoas, suas falas, roupas e dos espacos foram naturais
e aconteceram sem muito comprometimento (Imagens 1e 2). Esse registro ndo tinha
aintencao de fazer parte propriamente das ilustracdes de Brasilia que participariam
do trabalho, mas foi uma etapa importante para experimentar e descobrir o estilo
grafico a ser trabalhado nas ilustragdes finais. Ele representou um espacgo de
expressao sempre presente, possivel de ser explorado a qualquer momento

206 /iolu pnledored TV

Imagem 1 — Exemplo de registro descomprometido Imagem 2 — Exemplo de registro descomprometido
em sketchbook. Junho de 2014 em sketchbook. Agosto de 2014

Dada a importancia do sketchbook no processo anterior a producdo das
ilustracdes finais, ele continuou a ser usado. E preciso enfatizar que o espirito de
registro espontaneo que se deu na primeira fase foi continuado nas ilustragées
que constam neste trabalho. A portabilidade de um caderno de desenho foi

3Disponivel em: <https:/[www.sketchbookproject.com>.
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fundamental para o deslocamento na cidade como propéem as trajetérias. Falar
sobre a primeira fase e a producéo final é apenas uma forma didatica para explicar
a evolugdo da técnica e o olhar sobre o objeto de estudo. Uma vez que os registros
descomprometidos da primeira fase continuaram paralelamente com a producéo
final. Para conseguir lidar com a logistica de um cronograma dos desenhos que
constam na publicacdo conjuntamente com pequenos registros descomprometidos,
foi necessario andar sempre com a mochila cheia: diversos cadernos, estojo de
pincéis, aquarela, 4gua, pano, banquinho portatil, protetor solar e um chapéu. Eu
me senti um personagem na cena que se dava ao meu redor. As cenas construidas e
registradas, da qual eu fazia parte, foram transformadas no momento que eu estava
|4, uma espécie de intervencado urbana temporaria registrada e analisada enquanto
eu ali permanecia.

4.2 Intervencao da presenca. O ato de ilustrar

A escolha pela ilustragdo como forma de registro das minhas impressoes
sobre a cidade estava presente desde a minha decisédo sobre o objeto de estudo. A
ilustracdo se mostrou a maneira mais completa e flexivel da minha representacéo
de uma experiencia afetiva com o espacgo. Mais completa que a fotografia. Apesar
da fotografia ter sido uma importante ferramenta na primeira fase de pesquisa, ela
ndo atendeu plenamente as minhas pretensdes de retratar Brasilia. A fotografia é
capaz de captar apenas um instante. Um instante para mim néo é suficiente para
contar sobre Brasilia, seus caminhos e pessoas. Um instante néo é suficiente para
contar a histéria de uma cidade.

llustrar ndo diz respeito apenas a uma imagem nas maos de um observador,
a ilustracdo descritiva € uma imagem que conta a histéria de um lugar, das pessoas
que passam por ali, do tempo em que tudo acontecia e, principalmente, nos revela
o artista por tras do papel. O artista registra a si mesmo quando coloca em cores
a paisagem diante dos seus olhos. O tempo € a maior particularidade de ilustrar.
Quando o artista escolhe o angulo que pretende retratar, se posiciona diante da
“cena” que ele mesmo recortou da realidade e se pde a registra-la, degusta-la, vivé-
la, ele passa também a interagir e fazer parte dela.

As ilustracdes deste trabalho foram todas feitas e terminadas in locus e
jamais fotografadas e terminadas depois. Acredito que a esséncia do momento s6
pode ser captada quando presenciada, assim como defendiam os impressionistas
quando sairam definitivamente dos seus ateliés. Em busca da real esséncia de uma
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cena, tanto eu como Monet concordamos que ela estd mais préxima de como as
imagens se formam diante de nds do que o quanto conhecemos o objeto retratado,
por isso as ilustracdes também n&o foram feitas de memoria.

4.2.1 Fragmentos

“... nunca abalando a certeza de que a paisagem continua
para além dos limites do que podemos ver naquele momento.”
(PEIXOTO, 2003, p. 11)*

A produgdo da ilustragdo esta estritamente ligada ao tempo que se gasta
para fazé-la, sendo curto ou longo, o tempo contribui para definirmos como captar o
momento. Nalinhadeilustragdes queretratoaMinhaBrasiliaforamgastos,em média,
quatro horas em cada desenho. Essas quatro horas quase sempre fragmentadas
em até mais de dois dias. As horas que discorrem pela paisagem escolhida definem
a luz que incidem ali, em que periodo do dia foi registrada, em que estagdo do ano,
as diferentes pessoas que passaram ou estiveram ali compartilhando o momento
comigo enquanto eu registrava.

O tempo que se leva para desenhar uma paisagem esta diretamente
ligado a efemeridade dos elementos que comp8em a cena. Quando um instante
é captado por uma fotografia é possivel congelar elementos transitérios, todos ao
mesmo tempo e analisé-los depois. O fotégrafo pode capturar, no instante que
escolheu para apertar o botdo, elementos que nem mesmo ele havia observado.
Pode-se descobrir elementos inusitados apds o instante apreendido pela maquina
fotografica, um gatinho que sorrateiramente atravessava a cena captada, folhas
que caiam daquela arvore despercebidas, a paisagem é percebida em apenas
um instante. No desenho, a relagcdo com a paisagem é diferente. Os elementos
transitdrios requerem um cuidado e estudo bem mais complexo e delicado. Refiro-
me a elemento transitério tudo o que se move na cena, a parte viva da paisagem:
pessoas, animais, carros em movimento, as folhas que balangam com o vento.

Todos os elementos que constam noregistroilustrado foram detalhadamente
observados e escolhidos para estarem ali. O artista, ao pintar uma cena, é capaz de
recrid-la, e na posigdo de criador tem o total controle ndo sé do angulo escolhido,
como na fotografia, mas de toda a composicdo, a disposi¢do e formas dos seus
elementos. Durante as horas e dias de registro de uma mesma cena varios instantes

“PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.
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sdo captados. O desenho final sdo fragmentos representados no mesmo suporte,
recortes de diversos instantes, reunidos e singularizados pelo olhar do artista.

Para melhor compreender essa combinagdo de fragmentos temporais
captados pelo artista, podemos tomar a primeira ilustracdo deste trabalho como
exemplo (imagem 3). A parada de 6nibus da L2 Norte, na altura da 406, comegou
a ser registrada numa sexta-feira, fim de tarde, hordrio de grande fluxo de
automoveis e pessoas, e foi terminada apenas no dia seguinte, num sdbado com
pouco movimento. InUmeras pessoas sentaram naquele banco, incontaveis 6nibus
passaram por aquela parada, a sombra das arvores e prédios também mudaram de
lugar. O resultado final desse desenho é composto por varias pessoas que estiveram
ali em momentos distintos e de fato ndo compartilharam o mesmo instante, mas
juntas, numa cena construida por mim, representam todo o periodo do registro. A
cena exata ndo existe, mas talvez ela seja mais verdadeira que qualquer fotografia.

Imagem 3 — Recorte da ilustragdo parada de 6nibus L2 Norte

4.2.2 Inabitual contemplagéo

Enquanto desenhava percebi muitos olhares curiosos de pessoas que nédo
entendiam o que eu estava fazendo. Alguns entendiam que eu estava desenhando,
mas sé depois de conversar comigo, percebiam que eu estava desenhando a
paisagem na minha frente. “Paisagem”. As pessoas costumam achar que a definigcao
de paisagem cabe apenas as paisagens bonitas, mas sendo beleza um conceito
tdo complexo e particular, como defini-la? Nao faz parte da discussdo do projeto
conceituar a beleza, mas sim registrar o que acredito belo.

A vulgaridade do cotidiano é a beleza que passa despercebida, é isso o que
me fascina. Acredito que o sublime se esconde na invisibilidade dessas paisagens.
Deve-se aprender a ver para conseguir notd-lo. Brissac Peixoto defende que
a atualidade mididtica transforma o mundo em uma saturacdo de imagens sem
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sentido, “olhos que perderam a capacidade de olhar” (PEIXOTO, 2003, p. 64)5. E
cada vez mais dificil ir ao encontro do sublime. Empenho-me em registrar a beleza
que aprendi a ver, antes invisivel, ofuscada.

“Mas € isso — essa beleza — que se perdeu. O que mais escapa as imagens
contemporaneas? O que elas sdo mais incapazes de retratar? O que
parece ter desaparecido por completo da fotografia, do cinema? O rosto e
a paisagem.” (PEIXOTO, 2003, p. 19)®

Essa beleza so se perdeu ou se tornou invisivel pela nossa incapacidade de
enxergar. E se a beleza ja ndo se vé, perde-se também o habito da contemplacéo.
No mundo da velocidade e superficialidades das imagens, nada € interessante o
suficiente para interromper o fluxo interminavel das atividades e compromissos.
Contemplar ja ndo faz parte das atividades. Por isso as pessoas estranharam e
julgaram incomum ou inapropiada a minha presenca em certos lugares.

Durante a produgdo de um dos meus desenhos, uma senhora comentou
que aquilo que eu estava fazendo, desenhando na rua, é muito comum na Europa,
mas ela ndo costumava ver isso aqui no Brasil. Em um outro momento, durante o
desenho da plataforma rodovidria, um homem se aproximou e também comentou
sobre esse “costume europeu”, mas a referéncia dele era outra. Contou-me que uma
vez conheceu um francés, que estava fazendo um desenho fantastico da Praga dos
Trés Poderes. As referéncias eram distintas, cada uma advinda do seu contexto
social, mas as duas queriam dizer a mesma coisa: ndo é comum por aqui sentar
em algum lugar e contemplar a paisagem, principalmente se essa for a plataforma
rodovidria ou um parquinho em alguma superquadra.

Durante o registro do meu primeiro desenho, eu estava sentada no canteiro
central da L2 Norte. Dentre as vdarias pessoas que ndo entendiam o que eu fazia
sentada ali, muitas delas pararam para falar comigo, perguntaram se estava tudo
bem, se eu tinha me machucado, caido. Era simplesmente incompreensivel para
elas contemplar ou mesmo desenhar aquela vista.

SPEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. S&o Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.
8lbid..
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Imagem 4 — Eu desenhando no Imagem 5 — Eu desenhando no Parque da Cidade.
Calgad&o da Asa Norte. Fonte: Ana julia Melo
Fonte: Ana julia Melo

4.2.3 Interacdo inevitavel

A interacdo com as pessoas pertencentes a cena registrada se mostrou
inevitavel. Nas ilustracGes mais demoradas, todas, sem excecdo, resultaram em
pelo menos duas conversas ou comentdrios sobre a minha presenca no ambiente
ou o que eu estava produzindo.

Ao permanecer, em média, quatro horas em cada lugar que registrei passei
a fazer parte da paisagem, mesmo que de forma momentanea. Eu sou o elemento
ndo esperado em um lugar inusitado. Dessa forma, eu acabo sendo uma prépria
intervecdo no espaco escolhido. Uma forma atipica que despertou atencéo e a
reflexdo de alguns que transitam por ali. Eu registro e retribuo o olhar quando decido
registrar in locus. Essa decisao diz mais sobre a minha presenca e meu olhar que
olha de volta a paisagem ou o rosto, do que o resultado do desenho. De forma ainda
mais direta quando nos referimos aos retratos.

Os 15 minutos podem parecer rapidos se comparados as outras linhas de
ilustragdo, mas extremamente longos, comparados a fotografia. Nesse espago de
tempo, o modelo encontra uma posigcdo confortdvel para se fazer registrar, entre
palavras, histérias, confissdes e sorrisos, o olhar encontra um reflgio e pousa
no meu. Brissac Peixoto entende esse momento como “Um relance no qual o ser
humano se aceita” e completa “Vive o pintor para esse instante” (PEIXOTO, 2003,
p. 64)".

Algumas pessoas, ao longo dos registros, decidiram contemplar comigo.

"PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. S&o Paulo, Editora Senac S&o Paulo, 2009.
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Elas se posicionaram ao meu lado, olhavam para a paisagem e olhavam para o meu
desenho. N&o sei o que pensavam, mas também eu ndo me sentia desconfortavel
com a presenca delas. Na verdade, uma felicidade misturada com satisfagdo, além
de gostarem do meu trabalho, senti uma conexdo, como se elas pudessem entender
pelas cores o que eu ndo saberia dizer com palavras. Elas foram as lnicas que
experimentaram uma sensacao semelhante a que eu sentia: viam, sentiam, estavam
no mesmo contexto que eu. Elas ndo chegaram a ver o resultado final, talvez ndo
gostassem, ndo concordassem. E talvez elas sejam as Unicas em posigéo de fazé-lo.
Conheciam aquele momento, a paisagem, eu e minha aquarela.

A interacdo também aconteceu em contextos diferentes da producéo do
desenho. Alguns amigos me relataram que me viram no canteiro central da L2
Norte, algumas semanas depois daquele dia. Quando conheci lasmim, a menininha
de um dos retratos, ela ja me conhecia. Ela me perguntou se era eu a menina que
alguns dias antes estava sentada |4 em cima, desenhando em um banquinho.
Essas interagdes posteriores puderam me dar um pequeno indicio da dimencdo do
alcance da intervencdo na cidade com o ato de ilustrar. Talvez ainda maior do que
a propria ilustracao, que divulgada na internet é possivel contabilizar o nimero de
visualizacGes, acessos e interacdes.
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5. COMPARTILHANDO ESSE OLHAR

O presente trabalho apresenta um olhar pessoal sobre Brasilia, traduzido
em ilustracdes e textos que as acompanham. Meu campo de pesquisa se restringe
ao Plano Piloto. Esse recorte da cidade €é feito por representar a parte da cidade
presente no meu cotidiano, além de ser o centro de Brasilia.

5.1 Técnica ilustracao

Atécnica utilizada em todas as linhas de ilustragdo tem um ponto em comum
queddumaidentidade aoconjunto: Emtodaselasaaquarela é amplamente utilizada.
Além da aquarela, as trés diferentes linhas de ilustragdo sdo complementadas com
outro material. No caso o nanquim e ink watercolor proof (Super5), que auxiliam nos
tracos estruturantes das formas construidas. (Imagem 6)

T

Imagem 6 — Materias utilizado para a produgéo das ilustragées.
Fonte: Luisa Melo

A primeira linha de ilustragdo (Imagem 7) é composta por desenhos cuja
elaboracdo dura em média quatro horas e geralmente sdo produzidos em mais de
um dia. E auxiliada pelo desenho em grafite no momento inicial de estruturagéo
da cena e escolha dos primeiros elementos. Em sua fase inicial, sdo captadas as
primeiras pessoas e elementos, mas nem sempre eles permanecem até a conclusédo
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do desenho. O uso de borracha é restrito a poucas situacdes, e as vezes, é possivel
enxergar a sombra ou alguma marca do grafite sob a aquarela. Em um segundo
momento, a aquarela entraem cena preenchendo primeiramente os maiores campos
de cor, e também aqueles em ultimo plano. Essa fase é bem livre e descontraida, as
tonalidades sdo mais claras e possibilita a criagdo de diferentes percepgdes sobre
as cores do céu e solo. Em sequéncia vdo sendo adicionadas as cores de planos
mais proximos, dando naturalidade a sobreposicdo das camadas que constituem
a cena. Por Ultimo, sdo adicionados os tons mais escuros que criam a volumetria
da composicdo. Depois de pronta a coloragdo, a ilustragéo é finalizada em tragos
com caneta nanquim 1.0. O preto do nanquim confere a ilustragdo um cardter mais
gréfico. E essa finalizagdo com nanquim que possibilita uma boa digitalizacdo da
imagem para reprodugdes futuras.

" FASE1

Imagem 7 — Fases de producéo da primeira linha ilustrativa, grafite, aquarela e nanquim

A segunda linha de ilustragdo (imagem 8) é caracterizada por desenhos
rapidos, de no maximo 40 minutos, que nem sempre apresenta a figura humana
dentre seus elementos. O grafite também é utilizado no inicio do processo para a
formulacdo do ponto de vista e estrutura da cena. Depois, as cores sdo adicionadas
em aquarela em apenas uma fase, bem mais simples que na primeira linha de
ilustracdes. Mas a simplicidade é cuidadosa ao delimitar o objeto de destaque
na composicdo. Esse objeto destaque, registrado nessa secdo da publicagédo, é o
elemento que representa a intervencdo das pessoas com o espago. A cor delimita
sua importancia contornando o elemento, colorindo apenas o externo a ele. O
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elemento central também ganha destaque por ser o Unico finalizado com a caneta
nanquim ao final.

Imagem 8 — Exemplo da segunda linha de ilustracées

Aterceiralinhadeilustracdes (imagem9) é aque maissediferedasanteriores,
tanto por seu tema quanto por sua técnica. Os desenhos sao feitos em torno de 15
minutos devido a disponibilidade do modelo retratado. O tempo determina grande
parte da técnica. Primeiro, sédo feitos os tracos com uma tinta mais clara, tinta a
prova de dgua. Pois os tracos sdo a parte mais representativa do retrato, os tragos da
minha caneta buscam os tracos que caracterizam a personalidade de cada pessoa
que desenhei. S&o os tracos que devem ser feitos necessariamente primeiro, ja que
ndo podem ser inventados, caso a pessoa tenha que sair inesperadamente. Depois,
a cor é adicionada em aquarela. Os espacgos ndo coloridos sdo de fundamental
importancia para o registro rapido, pois sdo neles que o volume do rosto pode ser
representado. Ndo hd tempo para o preenchimento quase total com cores, como
pode acontecer em ilustracdes demoradas. Dessa forma, o contraste é evidenciado
e colabora para a expressividade do desenho.

'Imagem 9 — Exemplo que retrato da terceira
linha de ilustracdes
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5.2 Projeto grafico

Todooprojetograficocomecoucomadecisdodatécnicae materiais utilizados
para o desenvolvimento das ilustragdes. O conceito do sketchbook também pautou
vdrias decisdes sobre a forma de apresentacdo dessas ilustracdes, pois consiste
no suporte original onde foram desenvolvidas. O objetivo inicial foi desenvolver um
formato de publicacdo para as ilustraces, mas a medida que o projeto foi sendo
desenvolvido, surgiu a necessidade de véarios outros itens complementares, como
cartdo de visita, cartdo postal, blog e algumas pecas publicitarias.

Foi desenvolvida uma identidade visual com o objetivo de facilitar a
identificagdo do projeto em suas varias formas de apresentagdo. Essa identidade
estd fundamentada no conceito manual da ilustragdo. O principio origindrio do
sketchbook e aquarelas engloba aspectos sensoriais tanto visuais quanto téateis,
decisivos para a escolha do selo do projeto e seus materiais.

Marca:

BRASILIA SKETCHBOOK

Imagem 10 — Logo Brasilia Sketchbook

O logotipo € uma combinacdo de fontes da familia tipografica Code Pro
desenvolvida pela FontFabric. A primeira palavra “BRASILIA” com uma espessura
maior, na fonte Code Pro; e “SKETCHBOOK” com uma espessura menor, na fonte
Code Pro Light. Todo o conjunto em caixa alta.

A fonte Code Pro foi escolhida pela sua estética geométrica que combina
com o carater Brasilia modernista e complementa as linhas organicas da ilustragédo
criando um contraste positivo. E importante uma identidade limpa que ndo compita
com a importancia que requer a ilustragéao.

Cor:

Foi definido uma cor padréo azul
C:70% M: 35% Y:15% K:0%

R: 82 G: 141 B: 181

#528DB5

Imagem 11 — Cor da
palheta utilizada
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Material:

Todos as pecas impressas do Brasilia Sketchbook foram feitas no mesmo tipo
de papel, “Tradition” 250 g/m3. O papel € texturizado e lembra a ilustracao original
por sua semelhanca com o papel de aquarela. Assim, o leitor tem uma experiéncia
sensorial mais préxima do manuseio de um sketchbook de verdade.

Cartdo de visita:

Papel Tradition 250 g/cm3, impressao cores a laser

Formato 28mmX70mm

O cartdo de visita possui um lado ilustrado e o outro com informacé&es sobre
as possibilidades de acesso online ao projeto (Imagem 12). O lado com a ilustragéo
contém apenas a sexta parte de um mosaico que monta uma ilustragdo maior. Ao
total, sdo 60 modelos diferentes que fazem parte das 10 ilustracdes da primeira linha
Minha Brasilia. Distribuir apenas um pedaco de um um desenho maior é intencional
para dar um outro destaque para os elementos que compde o todo. Dessa forma
desperta a curiosidade para que a pessoa acesse o projeto online, descubra de
qual desenho completo veio o recorte selecionado que ela possui e descubra outras
ilustracoes.

BRASILIASKETCHBOOK

brasiliasketchbook.blogspot.com.br

/BrasiliaSketchbook LUSAMELO
@BrasiliaSketchbook +55(6) 9981 9058

Imagem 12 — Layout do cartdo de visita

O “quebra-cabega” (imagem 13) que constitui a justaposicdo de todos os
diferentes modelos de cartédo de visita também desperta o lado Iudico da relagéo
do publico com o projeto. Essa interagdo é de grande vantagem para despertar o
interesse em conhecer o projeto de perto. Essa estreita relagdo também cria um
laco de exclusividade que fideliza o publico.

O cartdo ndo foi criado apenas como forma de divulgagéo do projeto, mas
uma ferramente de conexdo com as pessoas que, eventualmente, participardo de
futuras cenas ilustradas. Ao interagirem comigo durante o registro, recebem um
cartdo com as informacdes de acesso online e podem acompanhar as publicacdes
e se reconhecer em uma das ilustracées.
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Imagem 13 — cartdes de visita

Postais:

Papel Tradition 250 g/cm3, impressao a laser

Formato 100mmX150mm

Os postais funcionam como um incentivo a participacédo ativa das pessoas
que acompanham as publicacdes do Brasilia Sketchbook no FaceBook. Os postais
sdo enviados pelo correio aos que reconhecerem o local registrado, publicado na
fanpage do projeto e tirarem uma foto do mesmo lugar e compartilharem na mesma
pagina.

Os postais também sdo uma parte de uma ilustracdo maior e podem ser
posicionados lado a lado para completarem toda a imagem (Imagem 14). Cada
dupla de postais formam uma ilustracdo do conjunto de 10 ilustra¢des da linha
Minha Brasilia. Também existem os postais que sozinhos mostram toda a imagem,
como € o caso da linha Apropriacéo e Retratos Urbanos.

Imagem 14 — Exemplo de montagem do par de postais
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O verso de cada postal identifica meu nome como ilustradora e o local de
cada ilustracdo. Nos postais que possuem uma dupla é informado a letra “A” ou
“B” além da identificacdo do lugar (Imagem 15). Para formar o par da ilustragdo
basta encontrar dois postais com a mesma identificacdo do lugar que diferem entre
si apenas pelo “lado A” ou “lado B” impressos ao lado. Na linha Retratos Urbanos
parte do texto sobre o personagem é colocado no verso. Esse texto corresponde a
informacéo do local que aparece nas outras linhas de ilustracéo.

brasiliasketchbod
brasiliasketchboold

llustacdo: Luisa Melo llustacao: Luisa Melo
A | Calcadao da Asa Norte, Brasilia, 2014. A | Calcadao da Asa Norte, Brasilia, 2014.

Imagem 15 — Layout do verso do postal, énfase na diferenca entre lado A e lado B

Publicagdo Livro/Laminas:

Papel Tradition 250 g/cm3

Formato: 200mmX630mm

Foi decidido o formato da publicagdo em laminas independentes (Imagem
16) a fim de dar énfase a caracteristica de obra de arte das ilustragdes. Em um
formato maior que o desenho original, o publico terda uma visao exclusiva de todos os
detalhes das “cenas” retratadas. Mesmo disponibilizados em diferentes plataformas
online previamente, a qualidade da imagem online nem de perto se aproxima com a
disponivel em vers&do impressa.

Imagem 16 — Laminas da publicacdo
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As imagens, em sua maioria na horizontal, sdo apresentadas em laminas
dobradas ao meio para fazer alusdo ao formato do sketchbook no qual foram
produzidas. Sendo laminas independentes, elas tém uma funcéo bem flexivel para
ser moldada de acordo com a vontade do publico. Podem ser emolduradas, coladas
na parede, dadas de presente ou mantidas dentro da caixa para eventuais consultas.

A embalagem que acompanha as laminas tem um papel estruturador na
interacdo do leitor com a publicacéo. Ela serve de suporte que facilita o manuseio
das pdaginas, que apesar de soltas podem ser passadas uma a uma, como se
estivesse folheando o sketchbook original. Sua aparéncia faz alusdo a um classico
sketchbook de capa dura revestida com courino e eldtico para fechar. A marca vem
na capa para indicar o sentido horizontal da leitura, estampada em relevo com a
aplicacao de cliché (Imagem 17).

Imagem 17 — Detalhe da capa com a aplicagdo da marca

Sketchbook:

Também foi criado uma linha de cadernos de desenhos, os sketchbooks,
que levam a marca do projeto. Esses cadernos sédo vendidos separadamente e tem
a intensdo de incentivar o registro do préprio publico sobre a cidade. Na ultima
pagina vem anexado o mapa com as indicagdes de todas as ilustragdes produzidas
durante o projeto. Assim o leitor podera seguir a minha tragetdria e conferir com os
préprios olhos os lugares registrados e produzir os préprios registros destes ou mais
lugares (Imagem 18).

Imagem 18 — Sketchbook
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5.3 Conteudo|Organizagao

Todo o projeto Brasilia Sketchbook é estruturado em trés linhas ilustrativas
distintas. Todas sdo representacdes pessoais de um olhar sobre a cidade de
Brasilia em diferentes niveis. O inicio do projeto constitui estritamente as minhas
impressdes do espago por onde transito diariamente. A composicdo dos espacos,
seus elementos, luminosidade e esséncia representam o que mais se aproxima de
mim e das minhas impress&es. Nesse primeiro momento, chamado Minha Brasilia
compartilho o meu mundo em cores construido a partir de questionamentos, amor
e revolta por uma mesma cidade.

O caminho que conduz a produgdodas linhas ilustrativas que seguem aponta
para o sentido em direcdo ao outro. O movimento de me aproximar da cidade, em
sua esséncia, me guiou no encontro das pessoas que dividem comigo o mesmo
espacgo que me dediquei a registrar nas primeiras paginas do meu sketchbook. A
cada ensaio de abertura para novas experiéncias e percepgdes, mais eu via as outras
pessoas. Quanto mais eu me abria e agugava meu olhar, mais eu encontrava outros
olhares. O transeunte que cruzava meu caminho, o cobrador que me desejava bom
dia, a senhora que esperava na fila ao meu lado. Tantas pessoas antes invisiveis
agora colorem o meu dia e as minhas aquarelas. Sao elas a cidade que eu buscava
encontrar, esté nelas a esséncia da qual me indagava.

Na segunda linha ilustrativa, buquei as pessoas por trds das modificacées
encontradas na paisagem urbana. Chamada Apropriagdo, essa parte do trabalho
faz parte de um olhar mais apurado, treinado pelas ilustracdes anteriores a captar a
esséncia humana por tras dos lugares percorridos. Arrisquei-me chegar mais longe
do que a minha prépria rotina podia me levar e descobri lugares incriveis.

No ultimo momento, pretendi alcancar o que antes nem mesmo vislumbrava.
Aproximei-me do que mais me chamou atencdo durante toda a pesquisa pratica
de descoberta e registro da cidade. Eu precisava ver de perto, ver nos olhos quem
é Brasilia. A ultima linha de ilustracGes se chama Retratos Urbanos. Nessa ultima
parte me dediquei a registrar pessoas. A trajetéria da minha pesquisa me trouxe
ao encontro das pessoas que eu observava de longe. Diante delas, eu encontrei a
minha cidade natal. Olhando nos olhos. Curiosa a respeito de suas vidas e como
viviam esse espaco.

Percorro cuidadosamente todas as escalas representadas nas estapas
dessa pesquisa. Comeco de longe, receosa e cautelosa. Mas a medida que aprendo
a olhar, ganho velocidade e intensidade. Primeiro observo o contexto que vivo sobre
0s meus préprios pés. Depois, ponho-os a caminhar em direcdo ao que ainda néo
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vivi. Munida de uma lente de aumento, busco as nuances que dédo forma a paisagem.
Encontro um olhar.

12 linha ilustrativa: Minha Brasilia

A primeira linha ilustrativa desse trabalho é também a mais extensa.
Composta por 10 ilustragfes, foi majoritariamente produzida durante o més de
setembro de 2014. Foram gastos, em média, 4 horas para a produgdo de cada uma
delas, com o minimo de 3 horas e méximo de 5 horas e meia. Essas mais de 40 horas
de observacao in locus foram fundamentais para a compreensao da cidade. Foi um
exercicio para aprender a ver.

A maioria das ilustrac@es foram feitas em mais de um dia. A cada retorno
para completar a ilustragdo, eu me sentia mais familiarizada com o local e até com
as pessoas, mesmo ndo sendo as mesmas que estavam la no dia anterior. Isso deu
qualidade ao trabalho, resultado de uma observagdo madura e apurada da cena.
A composicdo dos instantes € feita devido a particularidade de cada elemento
escolhido para participar da cena representada. Esses elementos sédo dasenhados
com grafite em um primeiro momento, mas sdo totalmente efémeros, pois podem
ser sobrepostos com algo mais interessante, ou repetidos se mudarem de lugar e
forem registrados duas vezes.

Cada desenho carrega uma histdria, e sdo essas histérias publicadas no
blog para quem tiver interesse de conhecer mais sobre o lugar ou 0 meu momento
de registro (Ver apéndices).

Minha Brasilia:

Areal

Pvucu bana s

Imagem 19 — Parada de 6nibus SQN 406
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Imagem 23 — Parquinho SQS 303
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Imagem 27 — Estacdo do Metrd 108 Sul
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Imagem 28 — W3 Sul, SQS 707

A partir desse longo registro que surgiu a necessidade de aproximar o olhar
e destacar as nuancias, aprendendo a captar o contexto pude seguir em busca das
respostas.

22 linha ilustrativa: Apropriagéo

Essa linha ilustrativa se chama Apropriagcdo por apresentar locais de
intervencdo dos habitantes com a sua cidade. Instala¢cdes ou mobilidrio urbano,
feitos para se expressar ou atender alguma necessidade pratica. Todos os locais
representados por essa linha ilustrativa me chamaram a atengao por demonstrarem
nitidamente a transformacgéo do espaco pelas maos de quem ele realmente pertence,
seus habitantes.

A intencdo, nessa parte do trabalho, é destacar o ponto de conexdo entre
as pessoas e 0 seu espaco. Fago isso por meio da técnica que ressalta a prépria
intervencgdo. O objetivo maior é captar as pessoas ligadas aquele espaco, porémelas
geralmente ndo estdo presentes na ilustracdo. Mesmo néo registrando a presenca
humana, ela se faz presente nos pequenos detalhes em cada uma. Por exemplo, as
pinturas da mao das criancas na casinha de boneca ou o aviso carinhoso escrito
pelos moradores daquela quadra sobre como usar aquele espaco.

Esta parte do trabalho contém 5ilustracdes. Apesar do reduzido ndmeros de
ilustracdes, comparado com a primeira parte, a procura por esses lugares singulares
foi de muita dificuldade. Nesse momento, eu sai da minha zona de conforto, da minha
relagdo com a cidade, em busca da relacdo das outras pessoas com essa mesma
cidade. Encontrei essas intervengdes fazendo caminhos diferentes daqueles que
eu costumava fazer e conversando com amigos. Descobri e compartilhei lugares
incriveis, muitas vezes escondidos, para quem ndo costuma mudar a rota didria de
vez em quando.
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Apropriacao:

Imagem 29 — Kombis da Unb

Imagem 31— Redério Memorial Darcy Ribeiro, UnB
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Imagem 33 — Balanco, 707 Norte.
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32 linha ilustrativa: Retratos Urbanos

“Tentativa de flagrar esse momento em que o sujeito

se intera da fisionomia da cidade e ao mesmo tempo de si mesmo.
Seu rosto entdo assemelha-se mimeticamente a cidade que ele habita.
Essas fisionomias urbanas revelam tanto a silhueta das cidades
quanto o perfil de seus moradores.”

(PEIXOTO, 2003, p. 59)'

Essa linha ilustrativa difere nitidamente das anteriores. Antes eu registrei o
espago e as pessoas que compunham a cena junto com outros elementos, agora
sdo feitos retratos. Com um movimento de close, me aproximo das pessoas que
compartilham a cidade entre si. Juntas essas pessoas constréem o imaginario de
Brasilia.

A minha posicdo, como artista, muda completamente. Nas primeiras cenas
registradas eu participei passivamente do momento e contexto que me envolviam.
Para fazer os retratos, eu mudei minha posicdo que antes fazia parte do local no
qual surgiam as interacdes espontaneamentente para o ator dessa interagdo. A
minha posicdo ativa era impresindivel para que os retratos pudessem ser feitos.
Previamente a essa interagdo com o “modelo” do retrato, eu percorri e mapeei as
pessoas e 0 espago da Rodovidria. Apesar de conhecer muito bem o lugar, nos dias
que me pus a procurar pessoas para os meus retratos, tudo parecia diferente. As
pessoas aparentavam mais apressadas do que o normal. Apés um grande momento
de observagéo, dentre aquelas que transitavam rapidamente, eu consegui reparar
e fixar as pessoas que estavam paradas, lendo o jornal, esperando o 6nibus ou
esperando alguém. Por um instante, as pessoas em movimento se ofuscaram e as
paradas pareciam nitidas. Nesse momento, consegui melhor preparar meu plano de
acao para me aproximar delas.

Tentei diversas estratégias para me aproximar das pessoas. De fato
consegui me aproximar delas, mas fracassei em quase todas as propostas para
o retrato. Eu me aproximava, sorria, perguntava alguma coisa, me apresentava,
conversava, mas na hora de perguntar “Posso te desenhar?”, a maioria recuava.
Consegui dois retratos dessa forma, dentre muitas tentativas. Outra estratégia foi
sentar em um banco e comecar a desenhar a cena na minha frente. Eu néo tinha
interesse nesse desenho, eu apenas estava me posicionando indiretamente no
ambiente a fim de conseguir alguma interagdo espontanea. Consegui dois retratos

'PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo, Editora Senac Sdo Paulo, 2009.
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apos essa interagdo indireta. Eu conversava com a pessoa, ela comentava sobre o
meu desenho, e s6 depois eu propunha o retrato.

Quase todos os retratos foram iniciados e terminado na frente do modelo,
com excecdo de dois, que o modelo precisou ir embora. Eu j4 tinha feito os tragos,
mas precisei lembrar ou inventar as cores da Jaqueline e Mirian. Em média os
retratos foram feitos em 15 minutos, variando de quéo agraddvel era a conversa, ou
quanto tempo disponivel tinha o modelo

Retratos Urbanos:

Imagem 34 — Mirian

Mirian mora em Planaltina e, as vezes, vem com a mae a Rodovidria ajudar
a conseguir algum dinheiro para comprar comida para casa. Ela queria que eu
desenhasse o cabelo dela curto e bem arrumado. Ela tem 8 anos e nunca cortou o
cabelo, me disse.

Estamos em setembro e ela me contou que precisa do material escolar para
comegar a estudar. Tdo crianga e j& construiu uma casca grossa pra conseguir
enfrentar o mundo, mesmo sendo uma menininha tao fragil por dentro. Mas ela ndo
teve escolha, ndo até agora.

“Me desenha bem bonita” disse lasmim antes que eu pudesse comecar.

Desculpa Mirian, talvez vocé néo fosse gostar do resultado.

O cabelo ndo é como vocé queria, talvez a vida também ndo. Mas tudo esta
s6 comecando.
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Imagem 35 — Claudio

Claudio, 15 anos. Todos os dias vem para o Setor Bancéario Sul andar de
skate e espera a amiga na estagdo de metrd para irem juntos. Prefere andar de
skate que estudar, é no esporte que vé mais perspectivas que no estudo tradicional.
Ja tem patrocinio e é até apoiado pela méae, que insiste em dizer para ndo esquecer
dos estudos.

Imagem 36 — Jaqueline

“Por que vocé ndo pede pra desenhar alguém bonito?” Foi assim que
Jaqueline comecou a falar quando fiz a minha proposta.

Acredito que a beleza ndo tem forma pronta e que cada um tem a sua. Ela
aceitou. Mas o chefe dela apareceu e a mandou trabalhar antes que eu pudesse
terminar. Os ultimos tracos foram a minha resposta em busca da beleza que ela
tanto questionou. Foi uma pena. Gostaria de ter passado mais tempo conversando
com ela, a conversa fluia tdo agradavel.
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Imagem 37 — Carla

Carla, 18 anos. Estudante da UnB, mora no Recanto das Emas e vem todos
os dias de dnibus. Mas ja é acostumada com a rotina do 6nibus cheio desde o
Ensino Médio, quando estudava em Taguatinga. Gasta de 2 a 5 horas por dia para
se deslocar pelo DF. Intervencdo urbana que mais a representa sdo as palavras
estampadas préximas a parada de 6nibus: “- APERTO + 110”

Imagem 38 — José

Morador de S&o Sebastido, o seu José, de 68, anos me recebeu com um
sorriso antes mesmo de saber do que se tratava equela conversa. Seu filho desenha
muito bem, mas sempre ocupado com o rosto de famosos nunca fez um retrato do
pai, que sem refletir sobre isso, fala dele com muito orgulho. Cresceu no campo e
pegou muito sol a vida toda, inclusive na profissdo de pedreiro. Desenvolveu um
problema de pele que o faz andar de manga comprida e estar sempre acompanhado

de seu simpatico chapéu. 42



5.4 Compartilhamento e envolvimeto com o publico

Brasilia Sketchbook se desenvolve em dois formatos: impresso e digital. O
primeiro contato com o publico se dé pelas redes sociais. Existe a fanpage chamada
Brasilia Sketchbook no Facebook e por meio dela ha possibilidade de maior alcance.
A fanpage no Facebook também funcionou como um étimo direcionador para as
outras plataformas digitais. Hoje existe uma fanpage (Imagem 39), um instagram
(Imagem 40) e um blog (Imagem 41) sobre o projeto. Cada um, individualmente,
contribui de forma significativa para a viabilidade do projeto.
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Dentre as trés plataformas existentes sobre o projeto, o Facebook é a de
maior alcance. Em apenas duas semanas de atividade a pagina possui mais de
200 seguidores, os quais tem participado ativamente das postagens quase didrias
desde sua criagdo. As trés plataformas funcionam de forma alinhada, segundo
um padrao de publicacdo. Elas também se conectam por meio de links que levam
o internauta de uma pdgina para a outra, independente de onde veio o primeiro
contato com o projeto.

A légica das publicacdes € alinhada pela ilustracdo a cada postagem.
Primeiro é publicado no Facebook, onde estd o maior publico. Depois a mesma
ilustracdo é postada no Instagram (podendo ser uma foto da ilustragéo e do lugar
juntas, quando houver) e em seguida postada no Blog. O Blog é a plataforma de
contetddo mais denso, pois contém o texto sobre a ilustragdo. Apesar de ser possivel
quantificar o nimero de acessos da pagina e também por postagem, néo é possivel
saber se o publico de fato leu o texto que explica o contexto da ilustragcdo, apenas
das pessoas que comentam algo sobre o texto na pagina do Facebook.

Apesar de ser postada a mesma ilustracdo em trés diferentes plataformas,
cada uma desempenha um importante papel no decorrer da interacdo do publico
com o desenho. No Facebook é proposto um desafio sempre que uma nova ilustragcéo
é publicada, com os dizeres: “vocé reconhece esse lugar?”. Os participantes sdo
incentivados a participar respondendo a pergunta. O primeiro participante que
reconhecer o local, tirar uma foto e compartilhar na fanpage ganha um cartdo
postal com a mesma ilustragdo que ele reconheceu. Entdo a ilustracdo é postada no
Instagram e depois no Blog. E apenas no texto do blog que a localizagéo da ilustracédo
é devidamente colocada, escrita e registrada em um mapa de apoio as publicacdes.
O préprio blog possui a ferramenta de escrever a localizagdo, marcando-a em um
mapa do Google.

A ideia de compartilhar uma foto do lugar veio do préprio publico. Na
primeira ilustragdo postada na fanpage, fiz a mesma pergunta: “Alguém reconhece
esse ponto?”. Entdo uma pessoa postou a foto do lugar, supreendentemente quase
o mesmo angulo da ilustracao, dizendo: “Acheeeeei! E na minha quadra 406 Norte!!
Fui reconhecer sé hoje de manha, acredita?” (Imagem 42). Com essa interacao
percebi que a partir das minhas ilustracdes as pessoas poderiam olhar de outra
forma para a prépria paisagem cotidiana. Entdo passei a propor uma redescoberta
de Brasilia pelas minhas ilustracdes. Nas postagens que se seguiram houve algumas
ilustracdes que ndo foram reconhecidas, mas despertaram o interesse, como o
Reddrio do Memorial Darcy Ribeiro (Imagem 43). Os seguidores ndo identificaram o
local mas demonstraram interesse em saber onde fica. Quando divulgado no blog a
localizacao, essa teve o segundo maior nimero de acessos (Imagem 44).
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Imagem 42 — Comparacgéo entre a foto tirada pelo participante e a ilustragéo
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A estratégia de premiar os participantes que compartilharam a foto do lugar
foide grande sucesso, e amaioriadasilustragdes foramreconhecidas. Até o presente
momento foram enviados 3 postais com as respectivas ilustragcdes reconhecidas
pelos ganhadores (Imagem 45). E interessante observar como cada um tem o seu
ponto de vista sobre a cena. Pelo enquadramento do participante, podemos analisar
qual elemento da cena mais contribuiu para aidentificagdo dolocal e qual ainteragao
dele com aquele espaco. A foto compartilhada do Setor Bancério Sul demonstra
um contato intimo com o espaco, pela proximidade do fotégrafo com o graffiti na
parede (Imagem 46). O enquadramento demosntra que ele costuma andar por ali
e usar aquelas escadas, e que reconheceu o local por causa do mesmo grafite. A
foto tirada das kombis provavelmente foi tirada de dentro de um carro (Imagem 47).
O enquadramento sugere que o fotégrafo estava na L4 quando fotografou. Esse
angulo também diz muito sobre a relagdo do observador com a cena. Nesse caso
as kombis sdo bem caracteristicas e podem ser reconhecidas de diversos pontos de
vista diferentes do meu quando fiz a ilustracao.
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Imagem 45 — Postais prontos para serem enviads
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Imagem 47 — Comparacéo entre a foto tirada
pelo participante e a ilustragdo do mesmo local
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6. CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, propus me aproximar intimamente da cidade de
Brasilia para entdo poder registra-la. A aproximacdo proposta é uma trajetéria
com uma multiplicidade de caminhos possiveis. Dessa forma o caminho tomado
foi estritamente pessoal. Ele comeca com o meu cotidiano, em um exercicio de
aprender a ver a cidade e constréi um olhar atento ao espago que me cerca. Durante
esse exercicio, a esséncia que busquei se projetou visivel na direcdo do outro. Com
a atencdo voltada para o rosto que compde a paisagem das cidades, foi possivel
olhar a paisagem de Brasilia de forma auténtica, inusitada e reconhecivel em
seus detalhes: simbolos que fazem parte do cotidiano e do imaginério coletivo dos
habitantes de Brasilia. A partir desses simbolos, foi possivel a interagdo préspera
que se construiu ao compartilhar as ilustracdes com os apreciadores do projeto.

A maior descoberta do presente trabalho foi encontrar, nas paisagens
urbanas, um caminho que conduziu ao encontro do retrato como parte integrante e
fundamental de construcédo e representacdo da paisagem de Brasilia. O semblante
do habitante transparece a tipologia particular na qual a cidade se delineia para ele.
E entdo, compreender que o retrato e paisagem constroem, em conjunto, a forma
como a cidade se apresenta e como posso capta-la.

A compreensdo dessa forma de conceber a paisagem foi fruto da pratica
do registro. A producéo das ilustragGes e dos textos do projeto foi a prépria andlise
e descoberta. Como uma via de mao dupla, os registros me ensinaram a ver, e
vendo a cidade, consegui captéd-la. Esse processo organico de assimilagéo é visivel
no resultado grafico e gregario que o projeto se tornou. Ao querer ver a cidade
também quero mostra-la, compartilhd-la. Esse mesmo desejo pode ser absorvido
e transmitido. No formato online, as pessoas que acompanham as publica¢des do
Brasilia Sketchbook, fan page do FaceBook, podem reconhecer as minhas ilustragdes
no préprio cotidiano e compartilhar de que forma elas apreendem a mesma cena.
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8. APENDICES — RELATO DAS ILUSTRAGCOES

1 - Parada de 6nibus L2 Norte (Imagem 19)

(5 e 6 de setembro de 2014 - 407 norte, entre 17h e 18h na sexta e entre 10h
e 12h no sabado)

Esse é um lugar que faz parte da minha rotina desde que passei a ir de
bicicleta para UnB, principalmente depois da construgdo das ciclovias. Além do
lugar em si, o horéario do registro é de muita importancia, ja que é exatamente no fim
de tarde que costumo voltar pra casa; assim como costumam pegar o dnibus, nessa
parada, estudantes das escolas proximas ou trabalhadores das entrequadras no
fim do expediente. O local é experimentado por mim em diferentes pontos de vista;
indo para UnB, passo por ela ao longo da ciclovia, voltando pra casa tenho a vista
registrada antes de atravessar e depois passo por ela ao longo da ciclovia.

Nesse dia fui a pé, eu ndo tinha muito tempo, sabia que néo iria terminar
no mesmo dia, mas fui determinada a inaugurar meu Moleskine para aquarela e
dar inicio aos trabalhos de diplomagé&o. Ja sabia previamente o que eu ia desenhar,
tinha inclusive em mente onde iria sentar para ter a vista desejada. A parada estava
cheia, como todo dia util num fim de tarde, atravessei a rua e sentei no gramado
do canteiro entre as duas vias olhando para a parada do outro lado da rua. Os
carros passavam sem parar, e também os 6nibus, mas o fluxo estava bom e ndo me
atrapalhava. Da parada, todos me olhavam, estranhamente pensando que diabos
eu estava fazendo, sentando naquele gramado, o que haveria ali pra ver? Eu estava
de frente para as pessoas, adimirando-as. Elas e a cidade jardim onde moram ou
visitam diariamente. Uma linda paisagem cotidiana, exatamente o que eu buscava.
Mas as pessoas se mexiam bastante, inquietas aguardavam o 6nibus, e uma por vez
eu as desenhava em uma composicao construida pelo recorte de varios instantes,
uma composicdo que me faz presente montando aqueles instantes alheios da
espera dos brasilienses sintonizados com a minha presenca e visao de tudo aquilo.

A luz do dia acabou antes que eu pudesse terminar de colorir tudo, pintei
apenas os primeiros tons na sexta, a tarde, voltei no dia seguinte pra terminar. Eu
sabia que as cores ja ndo eram as mesmas, mas o céu permaneceu como eu tinha
pintado no dia anterior e craprichei nas cores, que mais falavam sobre mim, naquela
manha ensolarada de sédbado, do que na minha observacdo de fato. As pessoas
ja ndo estavam mais 14, mas a cada uma que perdida esperava desanimada por

49



um dnibus no sdbado em Brasilia, eu me inspirava para colorir as do dia anterior.
Até um novo personagem surgiu pra completar o meu primeiro desenho. Mas foi
dificil terminar de desenhar o 6nibus, devido a baixa frequéncia que passavam.
Mas nasceu! Enfim havia nascido o primeiro filho de muitos que vinham pela frente.
Fiquei orgulhosa como uma mae que acha seu filho lindo!

Nesse sdabado de manhd, varias pessoas interagiram comigo, mesmo eu
estando num lugar inusitado, que ndo passam pessoas exatamente por ali. Uma
mulher parou com o carro no ponto de 6nibus e gritou perguntando se eu precisava
de ajuda. Ela achou que o pneu da minha bicicleta tinha furado. Outro menino de
bicicleta passou pelo canteiro para falar comigo, também oferecendo ajuda. Ele
achou que eu tinha caido, por isso estava ali no chado. Ele tinha até reconhecido
minha bicicleta por outras vezes estacionada na Unb, provavelmente pelas luzes e
pelos adesivos. Ninguém compreendia o porqué da minha presenca ali, e mesmo que
pudessem supor que eu estava desenhando, por que eu estaria desenhando uma
parada de 6nibus? Os brasilienses ndo tém o costume da contemplagdo, mesmo
morando em um enorme jardim. E comum irmos ao parque para a contemplacao,
mas quando vivemos nesse parque ja ndo faz sentido adimira-lo e, por isso, ndo me
compreendiam.

2 - Passagem HRAN (Imagem 20)

(6 de setembro de 2014, Passagem 201 norte Hran, entre 13h e 16h30)

Brasilia nasceu do cruzamento de dois eixos “gesto primario de quem
assinala um lugar ou dele toma posse”. Os mesmos eixos tdo facilitadores para
quem anda de carro pela capital, seccionam a cidade dos pedestres. Andando
muito de bicicleta e a pé pelo Plano, compreendi a dificuldade em atravessar o
Eixo Monumental e o Eixo Rodoviario (Eixdo). Penso mil vezes antes de ir a Asa Sul,
ou simplesmente desisto de ir das 400’s para as 100’s por medo de atravessar a
passagem subterranea a noite. Além dos muros invisiveis que segregam o Plano
Piloto das outras Regides Adiministrativas, temos verdadeiros muros em forma de
pista.

Passei por ali, lentamente, lendo as pichagbes que eu podia entender,
adimirando até os azulejos quebrados. Eu estava me procurando refletida ali, em
cada trago, cor, odor, frases, pessoas, risadas, medo. Entdo me encontrei quando
estava prestes a sair, uma contemplacdo misturada com liberdade, alivio. Eu queria
muito desenhar aquele buraco com vista pro céu onde sdo submetidos os pedestres
esquecidos pela cidade veloz que passa a mais de 80km/h por cima deles. E um
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simbolo de Brasilia sobre a prioridade dos automdveis em detrimento das pessoas.

Encostei na parede, cheguei a pegar o lapis, o caderno, mas por conselho
de um cara muito legal que passou por |4 na hora, acabei desistindo daque ponto de
vista e optando pela minha seguranca. Nessas passagens estdo os maiores indices
de assalto e estupro no Plano Piloto. Escolhi minha integridade, mas nado desisti da
passagem. Um pouco contrariada, acabei escolhendo um angulo diferente. Do lado
de fora, olhando para o buraco que leva ao submundo do pedestre brasiliense. Mal
abro meu caderno de novo e dois policiais me abordam. “De pé, maos pra cima,
vira de costas”. Armados eles realmente me intimidaram. Pediram pra olhar minha
mochila, perguntaram se eu usava drogas, onde eu morava, de onde vinha, pra
onde ia e o que estava fazendo parada ali. Depois de abrirem todos os mil bolsos da
minha mochila, meus estojos, pincéis e carteira acabaram por concluir que eu era
uma pessoa de bem.

Depois de passar por uma possivel suspeita e explicar que eu sé queria
fazer um desenho, eles acabaram me dizendo que eu podia fazer o desenho de onde
eu quisesse que eles “cuidariam de mim”. De uma situagdo super constrangedora,
eu acabei conseguindo o que queria e me pus a desenhar aquele pedago de céu nas
3 horas que se seguiram. Os policias ndo sairam de perto de mim, foi uma situacéo
até engracada, e, no fim, eles se mostraram pessoas simpaticas, escondidas atrds
daquela armadura intimidadora com o simbolo da PM. Eu consegui o meu reflexo
atravessando um dos “muros” da cidade aquele dia. O policial também conseguiu
olhar diferente para si mesmo, pela aquarela do meu pincel, nas folhas do meu
caderno.

3 - Ceubinho (Imagem 21)

(8, 10 e 12 de setembro, Entrada Norte ICC, UnB, entre 15h e 17h (8), entre
16h e 18h (10)

O ceubinho faz parte da minha tragetdria de estudante universitaria assim
como a Unb faz parte de Brasilia. Além de ser um ponto muito citado na pesquisa
que eu fiz perguntando as pessoas do Pilotis qual o lugar favorito da cidade, €
também um dos meus pontos favoritos. E no ceubinho que todos se encontram,
e sair em busca das pessoas por aqui € invariavelmente dar um pulinho na Unb e
seus apéndices, como o Por do Sol e derivados. E na Unb que vemos as pessoas
utilizando o espago publico diariamente, a todo momento, sentados no chdo ou em
qualquer lugar, casais tomando sol no gramado ou descansando na sombra depois
do almogo. A Unb tem uma energia que se destaca, uma vida que sobressai, quando
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comparada aos seus vizinhos.

O movimento é constante em qualquer hora do dia, de manha cedinho
até depois das 22h. Até depois disso, quando os alunos decidem estender em algum
happyhour por alimesmo. Apesar do constante fluxo, um padrédo pode ser notado: de
duas em duas horas o0 movimento aumenta, um fluxo intenso aparece nos minutos
entre as aulas. Desenhar as pessoas fica cada vez mais dificil, elas ndo estdo mais
esperando o dnibus, talvez até estejam esperando a préxima aula, mas no geral,
estdo passando e passando a todo momento. Uns tém pressa, outro nenhuma. Os
momentos se misturam, as pessoas compartilham um espaco em tempos distintos,
sempre recortados e colados a minha maneira. Segunda-feira havia um grupo de
estudantes tocando e cantando no ceubinho, desenhei-os duas vezes, mas eles
dancavam muito, se mexiam o tempo todo. Depois que passei a primeira camada
da aquarela, acabei tampando os meus primeiros tracos de grafite e no dia seguinte
acabei desenhando outras pessoas.

Essa relagdo com as pessoas que andam pelas minhas paisagens € de
extrema importancia, é por elas que eu acabo escolhendo o lugar para desenhar,
e sdo elas que de fato ddo vida ao meu desenho, e ndo as cores da aquarela. Essa
impermanancia sdo recortes e colagens de instantes diversos sob o0 mesmo angulo,
que alteram a minha percepcédo do lugar e forma como me ralaciono com ele.
Enquanto eu estava sentada no chdo desenhando, muitos passavam por mim e
tentavam olhar o que eu estava fazendo, mas o ambiente da UnB se mostrou mais
compreensivo sobre o fazer contemplativo do espaco. Eu estar no chdo desenhando
foi aceito com uma maior naturalidade, inclusive um convite a interacdo como
aconteceu quando um aluno de arquitetura se interessou pelo que eu estava fazendo
e me perguntou se eu me importava dele sentar-se do meu lado. Nao me importei, e
ele 14 ficou consideraveis minutos me assistindo pintar e conversando comigo.

4 - Setor Bancario Sul (Imagem 22)

(11, 12 e 15 de setembro, ao lado do Banco Central em um canteiro usado
como estacionamento, das 15h30 até 17h30)

Fui ao setor bancdrio em busca de pessoas, em busca de uma cidade
de verdade, ou pelo menos mais parecida com a tipologia comum de grandes
centros urbanos. Nao € uma paisagem que faz parte do meu dia-a-dia apesar de
ja ter transitado por ali algumas vezes. Ndo encontrei exatamente o que estava
procurando. Eu procurava pessoas, mas s6 encontrei automaveis.

Carros por toda parte, estacionados em todos os possiveis e impossiveis
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lugares, os brasilienses sdo conhecidos por essa faganha de “inventar vagas” por
aqui. Mesmo ndo encontrando o fluxo esperado de pessoas, elas iam e vinham,
discretas, sozinhas, em duplas, trajes comuns ou terno e gravata. No setor bancario
existem exclusivamente bancos em prédios enormes, que destoam do resto da
cidade. Parecia mais um “setor estacionamento e escritérios”. Quando o ponteiro
do relégio me contou que o expediente ja estava acabando, as pessoas saiam dos
seus trabalhos em direcdo a seus carros. O fluxo aumentou consideravelmente. Um
setor especializado, com uma baixissima variedade em suas atividades, enche-se
e se esvazia com hora marcada. Se eu quiser desenhar pessoas por ali, tenho que
estar |4 pela manha, hora do almoco ou entre 17h e 18h. Final de semana? E um
completo deserto. O que existe no SBS é uma vida artificial que ndo se sustenta de
maneira saudavel como deveria ser em qualquer lugar que se pretenda exercer a
civilidade.

Dessa vez eu ndo sabia para onde olhar exatamente, e ter levado o meu
banquinho portatil me abriu mais possibilidades. Acabei atraida por um grafite
num viaduto que tinha véarios elementos legais: uma escada nas duas laterais, que
de tempo em tempo passava alguém, vdarias vias com semaéfaros, placas e outros
elementos urbanos. Escolhi minha vista, e, de costas para o Banco Central, sentei
em um canteiro de terra vermelha, um cldssico informal estacionameto. Vdrias
pessoas passavam por mim, até desviavam o olhar, curiosas sobre o que eu estaria
fazendo ali naquele terrdo, olhando pra onde? Mas ninguém parou pra falar comigo.
Mesmo em um local com o maior fluxo de pessoas, comparado ao outros desenhos,
a interacdo foi minima.

Todos estavam atrasados o suficiente, ou tinham sido cegos pelo cotidiano
para perceber qualquer cena inusitada ou realmente ndo se importavam. Uma
mulher parou pra me perguntar onde ficava o Banco Central e, no ultimo dia, um
grupo de adolescentes parou para olhar o que eu estava fazendo. Uma menina
me perguntou se podia olhar, quando eu disse que sim os outros se aproximaram
também. A menina falou: “Nossa que maneiro, muito bom”, depois um garoto que
estava com ela disse “Igualzinho!”, sé entdo ela percebeu que eu estava desenhando
a vista que estava na minha frente, e depois disso achou ainda mais bonito. Duas
interacdes muito curtas e muito rapidas, acho que fiquei mal acostumada com a
boa recepcao das pessoas por todos os lugares que andei desenhando.
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5 - Parque da Cidade (Imagem 23)

(15 e 16 de setembro, das 16h as 18h no sdbado e das 10h as 12h no domingo)
Acabo indo muito pouco ao Parque da Cidade por ficar na Asa Sul.
Mesmo vindo da Asa Norte, eu estava determinada a desenha-lo. Fui de bicicleta,
passei pela torre de TV, e cheguei pela entrada ali perto do Setor Hoteleiro Sul. O
acesso é impressionantemente dificil para o pedestre e para o ciclista, quem dira
para o cadeirante! Apesar de parque, o Parque da Cidade é de uso misto, também
composto por vias rapidas que passam por ele dando acesso a outros locais sem
ter necessariamente o fim de usufrui-lo. O parque possui 10km de ciclovia interna
isolada, sem nenhum acesso para quem chega ao parque de bicicleta, e poucos
e improvisados acessos para quem chega como pedestre. O motorista e seu
carro novamente tém prioridade na “cidade para automéveis”, mesmo se apenas
estiverem cortando caminho por ali e ndo tiverem o parque como destino.

Uma vez dentro do parque, j& na ciclovia, pus-me a pedalar a fim de
encontrar algum lugar que bem representasse o que eu penso do Parque da Cidade.
O laguinho me chamou atengdo, em seguida os caiaques e, por Ultimo, uma étima
sombra perto de banquinhos cheio de gente curtindo aquele lugar no fim da tarde.
Estendi minha canga e fiz meu banquinho de mesa, tudo perfeito, entdo comecei a
desenhar.

Em pouco tempo, por volta de 20 minutos, chegou de uma vez um grupo
enorme de pessoas fotografando juntas. Era uma aula de fotografia, que também
cativados pela sombra, escolheram o mesmo lugar que eu para produzir. Depois de
um bom tempo |4, parte da turma acabou fazendo parte do meu desenho. Alguns
alunos perceberam que eu estava desenhando quando passaram por mim, e
pararam para ver. Quando se deram conta que eram eles que estavam desenhados
ali chamaram a turma toda, e num instante havia umas 20 pessoas em pé€, ao meu
redor, com suas respectivas maquinas nas maos, falando comigo e me fotografando.
Eu sem mesmo levantar ja ndo podia ver nada na minha frente. Elogiaram o meu
desenho, mesmo sé em tragos, sem cor ainda. Um garoto até me mostrou uma foto
que ele tinha tirado minha, de longe, antes mesmo daquela cena toda. Foi uma
situagdo inusitada, e certamente aparego em varias fotografia tiradas naquele dia.
Escrevi meu email num pedaco de papel e entreguei para o professor. Se um dia
lembrarem, vou poder ver outros angulos e outras interpretagdes daqueles que
agora estdo nas paginas do meu sketchbook.

N&o conseguiterminar no mesmo dia, o sol se pds antes mesmo de conseguir
dar lugar a todas as cores. Voltei na manha seguinte. Pela primeira vez, em um
turno contrdrio ao que iniciei o desenho, e isso foi uma complicacdo. Desenhar
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durante mais de um dia é uma boa experiéncia, acabamos ficando familiarizados
com o local, e faz o desenho ficar mais dinamico, podendo acrescentar um novo
elemento até na fase final da ilustracdo. Mas em turnos contrdrios tudo muda, a
luz é completamente diferente, e isso me atrapalhou um pouco. Mas foi positivo por
incentivar a livre criagdo de luz e cores, ja que nesse caso, inventei boa parte delas.

6 - Parquinho 303 sul (Imagem 24)

(14 de setembro, domingo das 16h as 17h)

No domingo resolvi desenhar o espaco que os urbanistas costumam destinar
as criangas, o tradicional parquinho das entrequadras. Foi bem facil chegar até a
Asa Sul, com o eixdo fechado para os carros, € simples ir de uma asa a outra na
maior tranquilidade. Fui atender ao convite de uma amiga para pedalar e desenhar,
e pedalando pelas entrequadras eu encontraria um bom parquinho no caminho.
Pedalar pela Asa Sul € sempre uma surpresa. Fuiaté a12 pelo eixdo e depois voltamos
por dentro das quadras, pelo lado oeste a procura de um lugar legal para desenhar.
Acabamos parando no paquinho da quadra da minha amiga. Foi uma boa escolha,
além de abastecer as garrafinhas de dgua, tivemos mais companhia para o grupo
desenhista. Foi uma experiéncia nova, as pessoas enquadradas nas minhas paginas
eram meus amigos, e a cena ndo podia ser mais cotidiana. Apesar de estar ao lado
de quem eu ja conhecia, observei bem a movimentagao do parque, que mesmo num
domingo de sol estava vazio, com aparigdes esporadicas. Os parquinhos isolados
nas entrequadras podem ser lugares formidaveis ou assustadores, dependendo da
hora e do dia. Quando a minha amiga atendeu o telefonema da mae e explicou que
estava ali mesmo, em frente ao préprio bloco no parquinho, a primeira pergunta da
mae foi “Sozinha?”. Os parquinhos podem se tornar perigosos por serem isolados e
com pouca movimentacdo. Em algumas quadras eles sdo praticamente desativados
ou transformados em ponto de venda de drogas. Aquele era agradavel, apesar de
vazio. Quando alguma crianga chegava, transformava completamente o ambiente:
sonoridade, movimento, cores. Tudo fazia sentido quando os balangos estavam
realmente balangando, mas logo as criangas iam embora, e espaco de tempo até a
chegada de uma nova crianga era bem significativo, e a imagem que se construiu
para mim naquele periodo foi de um parque vazio. Nao encontrei as pessoas que
vim buscando na construgdo das outras cenas, apenas aquelas que ja estavam la
comigo.

Voltei alguns dias depois para terminar o desenho, mas dessa vez pela
manhd, no meio da semana. A paisagem era outra. Além de alguns pais que
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vinham passear com os filhos bem pequenos, entre 0 e 6 anos, pude observar a
movimentagdo da escola infantil perto do parquinho e de alguns idosos em cadeiras
de roda com seus cuidadores, quando desceram para tomar um agradavel sol da
manha. A paisagem se transformava e meu desenho continuava, reuni um pouco
mais de vida no meu desenho e finalmente pude termina-lo.

7 - Calgadao da Asa Norte (Imagem 25)

(15 e 16 de setembro, segunda-feira e terga-feira, das 10h as 11h30)

A intencdo inicial era ir na Agua Mineral, apesar de ser um ponto turistico
da cidade, é um ponto turistico de enorme potencial pouco explorado. Mesmo sendo
ponto turistico, a Agua Mineral faz parte do meu cotidiano. Em dias de insuportavel
calor como esse, é a melhor e mais barata opg¢do para um bom mergulho em um
ambiente super agradavel. Chegamos |a de carro (impossivel o trajeto por outro
meio de transporte, ja que é necessario atravessar uma enorme via de 80km/h sem
semafaro ou qualquer outro auxilio para a travessia do pedestre), mas a piscina
estava fechada em reforma. Mudamos os planos.

O objetivo principal era estar o mais préximo da dgua possivel a fim de se
refrescar, e se possivel, com uma vista legal pra aproveitar a manha. Minha irma
queria tomar sol, eu queria desenhar. Fomos ao calcaddo da Asa Norte, que além do
calgcaddo beirando o Lago Paranoa tem um agradavel pier, (um dos Unicos acessos
publicos e democraticos ao lago). Ndo imaginei que teriam muitas pessoas naquele
horério em plena segunda-feira, mas para a minha supresa o espago estava sendo
bem aproveitado, vérias pessoas, que além de aproveitar a linda vista, pulavam
do pier e nadavam naquela manha tao quente. Minha irma foi tomar sol, eu fui
desenhar.

Equipada com tudo o que necessitava, banquinho, canga, protetor, chapéu
e materiais para os desenhos, me posicionei e comecei a trabalhar. O sol estava
muito forte, e no fim eu estava embrulhada na canga, tentando tapar um pouco
mais do sol, eu era realmente um personagem singular naquela cena. Acredito
que ja chamava atencdo pelo meu traje. Quando as pessoas se aproximavam
para, discretamente, entender o que eu estava fazendo ali, quase sempre falavam
alguma coisa comigo, em geral, perguntando o que eu estava fazendo ou elogiavam
o desenho.

N&o consegui terminar, o sol do meio dia era forte demais e precisei terminar
na manha seguinte. E entdo, no outro dia fui sozinha e de bicicleta. Pouco tempo
depois que recomecei o desenho, um senhor veio falar comigo. Ele estava |a no dia
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anterior, e me reconheceu, sentada na mesma posicao, e portanto, todos aqueles
aparatos incomuns. Ele elogiou meu desenho, trocou algumas palavras e depois
se despediu, disse que ndo iria me atrapalhar mais, mas pediu para ver o desenho
quando estivesse pronto, eu concordei. Depois um outro senhor, idoso, passou por
mim algumas vezes e logo tomou coragem para iniciar uma conversa. Diferente do
outro, esse senhor ndo sentiu que poderia estar me incomodando, e comecou a
falar da vida dele, que é médico, professor aposentado da Unb, chegou a perguntar
quanto eu cobrava por um caderno desses com desenhos. Expliquei que eu nao
estava vendendo as ilustracdes e que estava fazendo um trabalho académico, o
que deu mais brecha para conversa, falar da universidade, profissédo, a juventude
de hoje. A conversa foi longe... mas entdo ele decidiu se despedir, agradeceu pela
minha simpatia, me desejou sorte nos estudos e foi embora.

Aquela era outra manha com um sol muito forte, e havia grupos de
pessoas que passavam por ali, davam um mergulho, jogavam conversa fora e
iam embora. Um casal, que tinha um sotaque do sul, também estava |& para um
mergulho, quis desenha-los, mas no estagio que ja estava o desenho, ndo dava
mais para acrescentar nenhum elemento. Houve um momento que bateu um vento
forte e meu chapéu voou da minha cabeca. Virei instantaneamente para apanhé-
lo, no mesmo momento o garoto tirava uma foto da namorada logo atrds de mim e
comecou a falar comigo. Disse que a foto deve ter ficado 6tima, no exato momento
que meu chapéu estava voando com o vento, e eu preocupada em pega-lo. Mas a
fotografia era analégica e ndo pudemos ver na hora o resultado da foto, e assim se
deu inicio a uma nova conversa. O rapaz é fotégrafo e a namorada designer gréafico,
anotaram meu email e prometeram me enviar a foto quando revelasse. Mais uma
foto minha desenhando perdida por ai, gostaria mesmo que a foto funcionasse e
que eles lembrassem de me enviar.

8 - Rodovidaria (Imagem 26)

(22 de setembro, segunda-feira, das 14h30 as 18h)

Esse foi um dos dias mais quentes do ano. Sai de casa quase fantasiada:
muito protetor solar, chapéu e banquinho na mao. Fui andando da 403 Norte até a
Rodovidria. No caminho, as pessoas olhavam para mim, incrédulas. Parecia uma
turista perdida no Cerrado procurando a praia como quem busca um odsis no
deserto. Eu ja sabia mais ou menos a vista que queria registrar, mas fui calmamente,
quase derretendo pelo caminho. J&4 na Rodovidria, desci as escadas rolantes e parei
no mezanino. E 14 que ficam os restaurantes com uma melhor estrutura de mesas
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e cadeiras. E 14 também onde ficam as pessoas que esperam alguém, param para
assistir televisdo, assistem a vida agitada de cima. O mezanino €, sobretudo, calmo
quando comparado a Rodovidria e sua redondeza. Procurei me posicionar bem no
centro, com uma vista simétrica do que estava na minha frente. Abri meu banquinho,
meu caderno, meus estojos e comecei a contemplar.

Sempre respiro fundo antes de comecar, olho para frente, para os lados. Me
alongo um pouco, relaxo os ombros. Tento visualizar a paisagem nas paginas em
branco, mas € indtil, na minha cabega nunca esta completo. A magica sé acontece
em movimento. S&o as nuances de cada momento que compdem a cena.

Ninguém costuma interagir na primeira meia hora de desenho. Nessa fase
eu ainda estou riscando com grafite, estruturando e posicionando os elementos. O
grafite € muito claro e ndo pode ser visto a distancia, as pessoas ndo conseguem
ver sé passando do lado. Mas na Rodovidria, o fluxo de pessoas é tdo intenso,
que antes mesmo de colorir, alguns pararam para falar comigo. Um homem passou
na minha frente, um pouco rapido, olhou para o lado. Quando se deu conta que
eu estava desenhando, ele voltou, viu o desenho e me contou que conheceu um
francés que também fazia desenhos assim, “mas ele colocava cores, com agua!
Impressionante!”. Disse pra ele que também colocaria “cores com agua” depois.
Muito curioso perceber o interesse dele ao reconhecer o que eu estava fazendo, por
ter uma experiéncia prévia com aquilo.

Logo que comego a “colocar cores com agua” como disse meu amigo,
as pessoas se aproximam o tempo todo! Ndo se importam em ver de perto. Um senhor
perguntou quanto custava para desenhéa-lo; uma menininha passou com a avo e
me contou que quer ser ilustradora quando crescer; uma outra menininha que pedia
dinheiro para as pessoas ndo queria 0 meu, sé queria me ver pintando. Um grupo
de surdo-mudos passou por mim, e um deles me disse do jeito que conseguia, que
o desenho estava lindo! Desse mesmo grupo, um outro garotinho, mais timido, veio
depois e ficou do meu lado, um pouco atrds para néo ficar muito evidente que ele
estava me assistindo. Ficou |& por pelo menos 30 minutos. Ele estava interessado,
ele ndo conseguia falar, entédo resolveu me assistir.

Mas no fim da tarde, a menininha que me contou o sonho de ser
ilustradora voltou com a avé pelo mesmo lugar. Ela foi me cumprimentar e ver
como estava o desenho, conversou comigo como se nos conhecéssemos a muito
tempo. Eu ja estava confortdvel no meio daquelas pessoas, funcionarios, policiais,
transeuntes. Eu ndo os conhecia de verdade, mas era como se fazendo parte do
meu desenho também fizessem parte de mim.
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9 - Estacdo 108/208 sul (Imagem 28)

(28 e 30 de outubro, terca-feira e quinta-feira, das 10h as 12h)

As estacdes do metrd sdo quase todas iguais. Os azulejos cinzas revestem
uma ampliddo subterrdnea. As estacdes de metrd da Asa Sul funcionam como
a passagem subterranea para cruzar o Eixo Rodovidrio. Mesmo com um ndmero
consideravel transitando por elas, o lugar parece vazio pela sua impessoalidade.
Seus padr@es se repetem em todas as estacdes, e tem que estar muito atento
para conseguir perceber as suas diferengas. Assim como Brasilia e sua tipologia
homogénia. E dificil identificar os diferentes prédios se n&o tiver uma estreita
relacdo afetiva com certa quadra. E dificil identificar uma estac&o se ndo for aquela
pela qual passamos todos os dias.

Fiquei fascinada pela luz que entrava na escada |4 no fundo e o contraste
que causava. As pessoas que caminhavam pelo tunel, que se alongava até ela, eram
apenas sombras. Mal dava para perceber se estavam indo ou vindo, se olharmos
por pouco tempo.

Fui de bicicleta. Amarrei apenas a roda no quadro enquanto desenhava.
Posicionei a bicicleta para aparecer na cena, relativamente longe de mim. Foi super
engracado como as pessoas olhavam espantadas, como se alguém tivesse deixado
a bicicleta solta e sozinha. Mas logo depois elas me viam alguns metros atras e
entendiam de quem era a bicicleta.

Apesar do cardter de passagem, muitas pessoas param ali para esperar
alguém, para namorar, ou apenas para passar o tempo. E sempre fresco, tem
muitas op¢des de lugar para sentar. S6 duas interagiram comigo. Um senhor muito
simpético que elogiou o trabalho, falou algumas palavras, disse que ndoiatomar meu
tempo, me desejou bom trabalho e foi embora. Uma outra mulher parou e conversou
comigo, perguntou o que eu estudava e se 0 meu desenho era para a universidade.
Essa mesma mulher voltou uma hora depois. Ela passou pelo outro lado, acenou
para mim e gritou: “Levanta ai, deixa eu ver como ta!”. Foi super engragado, porque
eu ndo esperava que ela fosse assim tdo espontanea. E impressionante como as
pessoas se sentem préximas, a vontade, como se me conhecessem.

10 - Parada de 6nibus/ Pracinha 707Sul (Imagem 29)

(11 e 19 de novembro, terga-feira e quarta-feira, das 11h as 14h)

Engracado pensar que essa linha de ilustragdes comecga e termina com uma
parada de Onibus. Percebo meu amadurecimento, tanto da técnica quanto saber
olhar a paisagem. Nessa ultima ilustracdo, a parada de dnibus ndo é mais o meu
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ponto principal da cena, a importancia dela divide lugar com a vendinha ao lado e
cada uma em uma pagina tem a sua importancia. As pessoas foram capitadas em
instantes mais singulares, o que d4 uma maior dindmica para a cena. Tenho mais
seguranca com as cores e diferentes pincéis.

Nesse dia, eu ndo sabia para onde ia quando comecei a pedalar. O desenho
urbano ndo me permite tanta liberdade ao percorrer a cidade. Em direcdo sul, eu
segui ao longo do eixo residencial. Fui pelas 700’s depois de passar pelo Patio
Brasil. O caminho entre as 700’s e 900’s Sul é muito agradavel. Por quase toda a
ciclovia hd sombras generosas e varios detalhes que chamam a atengdo ao longo
do caminho. Estreitas passagens para pedestre entre dois lotes de casa, cachorros
enormes latindo de dentro do jardim, casas muito antigas e muito novas. Nessa
parte da cidade, onde ndo ha prédios, as casas sdo cercadas e possuem o proprio
jardim. E como ver um outro lado de Brasilia, sem pilotis, sem porteiro, sem janelas
modernistas.

Sem pensar muito em que quadra eu estava, desci em uma rua que me
parecia agradavel, com o grito e risadas das criangas vindas de uma escola préxima.
Deiem uma praginha, logo depois da escola. Viuma parada de costas, uma vendinha
simpatica, um toldo azul e muitos adolescentes matando o tempo por ali. Encontrei
inclusive um banquinho com vista pra tudo isso, em uma sombra étima! Encostei a
bicicleta no banco, abri minha mochila, peguei o caderno, o lapis, tudo necessario
para comecar a desenhar.

De longe, eu vi as brincadeiras dos adolescentes, escutei as conversas de
quem vinha desfrutar a mesma sombra que a minha, observava o casal que cuida da
vendinha. Quantas cores! Eu experimentava um estado de plenitude vendo tantas
risadas em um dia que o sol resolveu aparecer depois de tanta chuva.

Diferente dos outros lugares que eu desenhei, existiam outras pessoas na
praca que também contemplavam a paisagem. Talvez contemplavam o sol que a
algum tempo ndo aparecia.

Quando o sol resolve aparecer no meio de novembro é maravilhoso. O calor
j& ndo é insuportavel como os meses de setembro e outubro. As arvores estao
verdinhas!

Eu observei a hora do almogo chegar e ir embora. Observei os alunos da
tarde esperarem a aula na vendinha da praca e os alunos da manha sairem da
escola. Tudo parecia estar no lugar aquele dia, até as brigas dos adolescentes ou o0s
trovdes que vieram depois. Tudo encaixadinho, funcionando, perfeitamente.

Costumo sorrir mesmo sem algum motivo especifico, mas aquele dia eu
estava ainda mais feliz. Soltava uma risada vez ou outra, como quem lembra de
uma piada ou se da conta de uma situacao ridicula e ri de si mesmo. O resultado
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da ilustracéo foi resultado de qudo bem o mundo corria aquele dia. E talvez, isso
expligue o porqué de desenvolver um carinho especial por esse desenho. Talvez um
sentimento de nostalgia antecipado, ja tentando compreender o fim de um projeto.
Dando-me conta que eu enfim estava abrindo os olhos de verdade, e que depois de
muita luz eu conseguia ver todas as cores. Agora € irreversivel. A cidade jamais serd
a mesma e talvez eu também néo seja.
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